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Вступ

Діяльність Григорія Савича Сковороди  
(1722–1794) відзначена універсальною багато-
гранністю й охоплює філософію, літературу, му-
зику, богослов’я, педагогіку та ін. Музика, за 
словами Л.  Олійник, стала домінантою його сві-
тосприйняття, навіть філософію він трактував як 
«найдосконалішу музику» (Олійник, 2018). 

У зв’язку з тим, що деякі твори мандрівного 
філософа не збереглися, а левова частка з тих, що 

дійшли до наших днів, мають не оригінальний ва-
ріант, а перероблений, проблема подальшого ви-
вчення музичного доробку Г.  Сковороди та його 
верифікація залишається актуальною. Адже ді-
яльність мистця та його музична спадщина стали 
важливою віхою розвитку української національ-
ної барокової традиції. 

Аналіз попередніх досліджень. Аналізу різ-
них іпостасей діяльності Г. Сковороди присвяче-
но доволі багато розвідок, починаючи від спога-
дів його учня Михайла Ковалинського до праць 

DOI: 10.31866/2410-1176.49.2023.293291
УДК 78.071.1Сковорода:78(477)

Творча спадщина Григорія Сковороди у вимірі українського 
музичного мистецтва
Любомира Ластовецька

Дрогобицький державний педагогічний університет імені І. Франка, Дрогобич, Україна

Анотація. Мета статті — дослідити творчу спадщину Григорія Савича Сковороди (1722–1794) у вимірі 
національної музичної культури з позиції сучасної парадигми дослідницького дискурсу. Результати 
дослідження. Виявлено, що Григорій Сковорода посідає особливе місце в пантеоні визначних постатей 
української національної історії як неперевершений філософ, мислитель, поет, музикант, співак, педагог, 
богослов, просвітник доби Бароко. З’ясовано, що в кожній із перелічених царин митець зумів залишити 
помітний слід та важливі досягнення. Проаналізовано діяльність філософа в ділянці музичного мистецтва 
як автора значної кількості оригінальних композицій світської та сакральної тематики. Систематизовано 
останні, які поділяються на пісні, канти, псальми, духовні концерти, канони, стихири та ін. Наукова 
новизна полягає в окресленні місця творчого доробку Григорія  Сковороди в просторі сучасної 
національної музичної культури з перспективою «перезавантаження» музичної сковородинознавчої 
думки, з позиції історичного дискурсу, опираючись на досягнення наукової думки сьогодення. Висновки. 
Концептом життєтворчості Г. Сковороди стали філософсько-релігійні переконання та поетичні здобутки. 
Його творчий спадок, як найяскравіше втілення постулатів українського музичного бароко, відзначається 
багатогранністю та вагомою роллю в контексті національної музичної культури. Мандрівний філософ 
розширив коло тем пісенної творчості, суттєво наблизив її до українського фольклору, дав поштовх для 
розвитку світських жанрів (пісні-романсу, сатиричної пісні, ліричної елегії та ін.) та сакральних (хоровий 
концерт та ін.). Констатується вагоме місце церковних піснеспівів у поетично-музичному доробку 
митця. Діяльність Г.  Сковороди була надзвичайно важливою для подальшого розвитку українського 
музичного мистецтва, його жанрово-стильових, художньо-образних, семантично-інтонаційних та інших 
вимірів. У його континуальному розвитку творча спадщина митця виходить за межі часових барокових 
координат і постає як потужний культуротворчий і націєтворчий феномен. 
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С. Кримського, І. Табачникова, Д. Багалія, І. Стог-
нія, І. Драча, Л. Махновця, В. Перетц, Л. Бойко, 
І.  Фльоринського, І.  Головахи, В.  Чернишова, 
Л. Харченко, Ю. Лавріненка, М. Бородія, Є. Гли-
ви, І. Карівця, О. Гужви та ін.

Водночас вивченню «музичної біографії» 
Г.  Сковороди та аналізу його творчого дороб-
ку приділено дещо менше дослідницької уваги. 
В цьому ракурсі варто виділити праці Г. Хоткеви-
ча, Г. Удода, В. Жижченко, Н. Пилип’юк, М. Сидо-
ренка, Г. Верби, І. Іваньо, М. Боровика, О. Сироїд, 
Л. Софронової та ін. У процесі вивчення біографії 
та творчого стилю Г.  Сковороди стала в пригоді 
стаття Л. Микуланинець та ін. (Mykulanynets et al., 
2023), на дослідженні питань філософії компози-
тора та взаємозалежності між його світоглядом 
і технікою письма позначилася праця О. Алексан-
дрової та ін. (Aleksandrova et al., 2021).

Безпосередньо теми статті стосуються публіка-
ції Т. Шевчук (2011), Л. Олійник (2018), О. Шреєр- 
Ткаченко (1972), Л. Ушкалова (2004), Т. Молчано-
вої (2021, 2023), Т. Сухомлінової (2023) та ін.

З останніх розвідок слід виокремити ті, в яких 
аналізується літургійно-співаний аспект його цер-
ковних піснеспівів (Н. Сиротинської (2014); І. Ти-
лика та Н.  Комаренко (2017); І.  Ісіченко (2013); 
М.  Качмар (2023) та ін.). Також варто відзначи-
ти повне академічне видання творів філософа за 
редакцією професора Л.  Ушкалова (Сковорода, 
2011), яке стало одним із переможців конкурсу 
Львівського форуму видавців «Найкраща книга 
форуму». 

У 2011  р. був заснований збірник наукових 
праць Переяслав-Хмельницького державного пе-
дагогічного університету імені Григорія Сково-
роди «Переяславські Сковородинівські студії: фі-
лологія, філософія, педагогіка». Із цього збірника 
було використано розвідки «Григорій Сковорода 
як втілення національної ідентичності» Д. Лук’я-
ненко (2013), «Філософський доробок Г.  С.  Ско-
вороди в європейському контексті» Н.  Юхимен-
ко (2017), «Різдвяні вірші Григорія Сковороди» 
О. Савенко (2019). 

Мета статті — дослідити творчий доробок 
Г.  Сковороди в просторі українського музичного 
мистецтва сьогодення.

Результати дослідження

Однією з центральних у вченні Григорія Ско-
вороди стала антропологічно-екзистеційна про-
блема пізнання сутності людини, її соціального 
та духовного призначення, що сповна відповідало 
естетичним пошукам барокової доби. Відомо, що 
подорожуючи, він часто музикував, виконуючи 

в тогочасному соціумі з-поміж розмаїтих функцій, 
зокрема, й культурно-просвітницьку — філософа- 
мандрівника називають «музикантом-просвітником», 
«українським Сократом» та ін. 

Музика стала для Г. Сковороди одним із най-
важливіших інструментів поширення поглядів 
та філософських ідей, які дослідник І.  Карівець 
(2016) пов’язав із поняттям сковородинівської 
метафілософії, з її синкретичністю, «всеєдністю 
та соборністю», діалогічною природою як запо-
рукою реалізації концепту щастя: «Діалог з бо-
жественним, діалог з природою, діалог з душею 
покладено в основу щасливого життя. Щасливе 
життя — це життя в повноті відношень» (с.  88). 
Недаремно значна частина праць Г.  Сковороди 
написана в діалогічній формі. Панорама його лі-
тературних праць охопила провідні тогочасні ба-
рокові образно-тематичні вектори — зокрема, 
метафізику, духовну та релігійно-християнську 
лірику, а також елегійну, любовну, панегіричну, 
урочисто-героїчну, геральдичну, історичну та ін. 
(Савенко, 2019, с. 136). 

Слід підкреслити, що з раннього дитинства 
мистець зростав в атмосфері народних звичаїв, 
фольклорних традицій та церковно-богослужбової 
практики. Відомо, що під час навчання в Києво- 
Могилянській академії, де він був співаком- 
регентом та учасником студентського оркестру, 
його улюбленими предметами були музика й поезія; 
він ознайомився зі специфікою партесного хорово-
го концерту, «київською нотацією»; як виконавець 
та автор музики брав участь у постановках вистав, 
вертепів та шкільних драм. На цей період припали 
й його композиторські спроби (канти, пісні та ін.).

Завдяки яскравому музичному обдаруванню 
й  значним вокальним задаткам після перемоги 
на відбірному конкурсі в Глухові філософа було 
відправлено в Петербург до Придворної співочої 
капели, в якій упродовж трьох років він здобував 
музичну освіту й отримав звання «придворний 
уставник». Хор за участю Г.  Сковороди мав що-
денні репетиції, на яких відбувалося вивчення 
нових творів, шліфування поточного репертуару. 
Тоді, окрім інших композицій, він написав твір 
«Їже херувими», популярний і досі в церковній 
практиці.

У 1750-х роках філософ мандрував територією 
Західної Європи — Італією, Австрією та Угорщи-
ною, ознайомлювався з музичними традиціями та 
вокально-інструментальною культурою цих країн. 
Після повернення на Батьківщину Григорій Савич 
провадив інтенсивну музично-педагогічну діяль-
ність як учитель співу, майстер гри на інструмен-
тах, хормейстер, керівник оркестру; також виступав 
на музичних вечорах як співак та інструменталіст. 
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Слід підкреслити, що Г.  Сковорода виріз-
нявся мистецьким універсалізмом: зокрема, крім 
чудової вокальної підготовки та тяжіння до ком-
понування, він володів грою на кількох музичних 
інструментах (флейті, бандурі, сопілці, скрипці, 
органі, гуслях, лірі та ін.). До того ж Григорій Са-
вич не лише складав вірші й писав музику, а й су-
проводжував свій спів акомпанементом на тому чи 
іншому музичному інструменті (часто на флейті 
чи сопілці). 

Важливо, що мистець, який вважається за-
чинателем нової української літературної мови, 
часто давав своїм поетичним книгам назви, які 
резонують з музичним мистецтвом (наприклад, 
пісня, соната, симфонія («Симфонія, нареченная 
Асхань…» та ін.) тощо). За спостереженням на-
уковиці Т.  Шевчук «музичний код» творчого до-
робку Григорія Савича спостерігається не лише 
в його псальмах та симфоніях, а й у вставних піс-
нях солістів та хору в діалогах мислителя, а також 
у масиві його естетичних міркувань про сутність, 
роль та особливості впливу музики на особистість 
(Шевчук, 2011, с. 33). 

Варто наголосити, що Г. Сковороді, як найви-
датнішому композитору українського бароко, на-
лежала надзвичайно важлива роль у піднесенні та 
розвитку музичної культури XVIII ст. Дослідниця 
його творчості О.  Шреєр-Ткаченко (1972) пише: 
«Свої вірші він мислив і складав як твори музично- 
поетичні... Його музична мова, зберігаючи деякі 
елементи старого стилю кантів, найбільше тяжіла 
до народнопісенного мелосу. Водночас його пісні 
знаменують народження нового жанру — сольної 
пісні з інструментальним супроводом…» (с. 90). 

Григорій Савич писав як сакральну, так і світ-
ську музику. Найвідоміші зразки вказано в табли-
ці (Табл.1).

Таблиця 1
Класифікація музичних творів Григорія 

Сковороди*
Твори світської 

тематики
Твори сакральної 

тематики

Лірико-побутові 
романси 
(«Стоїть явір над го-
рою», «Ой ти, птичко 
жолтобоко» та ін.)

Хорові концерти 

«Їже херувими» 

Служби Божі

Пісні
(«Ах поля, поля зелені», 
«Ах пішли мої літа», 
«Сонце і пташка», «Про 
правду і кривду», «Все 
минає», «Ой, яка ж то 
слава нині», «Ти пита-
єш», «Час життя дорого-
цінний» та ін.)

Псальми

Продовження таблиці 1
Сатиричні канти 
(«Всякому городу нрав 
і права» та ін.)

Канти (кант-колядка 
«Ангели, снідайтеся», 
колядка «Небувале диво 
зриме!» та ін.)

Пісні соціальної пробле-
матики
(«Ох, щастя, щастя», 
«Ах ти, світе улесли-
вий» та ін.)

Канони («Воскресіння 
день» та ін.)

Гимни («З нами Бог» та 
ін.)

Стихири 

Ірмоси («Різдвяний 
ірмос» (четверта і 
п’ята пісня з «Саду 
божественних пісень»), 
«Ірмос Образу Златому» 
та ін.)

*Складено автором

Як зауважує дослідниця М.  Качмар (2023), 
«лексеми церковних піснеспівів», «співані літур-
гійні тексти» пронизують багату поетично-музичну 
спадщину Г. Сковороди, як і багатьох інших гро-
мадсько-культурних діячів XVIII ст. (с. 29). Зокре-
ма, переспівування літургійних текстів спосте-
рігається в таких творах філософа-мандрівника, 
як «Сад божественних пісень», «Жена Лотова», 
«Битва архистратига Михаїла», «Діалог. Ім’я Йому 
Потоп Зміїн», «Наркісс», «Ікона Алківіадська» та 
ін. За спостереженням Архієпископа Харківсько-
го й Полтавського Ігоря Ісіченка (2013), біблійні 
тексти в спадщині Г. Сковороди пов’язані з бого-
служіннями, великим повечір’ям, заупокійним ка-
ноном, архієрейською літургією та ін. (с. 58).

Найчастіше цитованими зі співаних творів фі-
лософа стали ірмоси. В образному змісті канонів 
домінують образ Богородиці, Образ Світла, тема 
Пресвятої Трійці; образ моря, через яке пройшов 
пророк Мойсей та в якому тонув пророк Йона як 
алюзія до образу житейського моря та ін. (Качмар, 
2023, с. 29).

Показовим прикладом сакральної музики 
Г.  Сковороди є «Херувимська» («Їже херуви-
ми»), автор якої на нотах позначений під іменем 
Грицька («8-голосная служба Грицкова»). Вкрай 
важливо, що нотний запис цього твору дійшов 
до наших днів і зберігається у відділі рукописів 
у Національній бібліотеці України імені В.  Вер-
надського. Це літургічний хоровий твір, близький 
до партесного концерту, восьмиголосна партитура 
якого містить прийоми імітаційної поліфонії, кон-
трастні зіставлення, мелодичні лінії з властивими 
українському мелосу лірико-наспівними пісенни-
ми інтонаціями. 

Значним здобутком Григорія Савича став фе-
номен органічного інтегрування його творчості 
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в фольклор, якому він дав назву «тритисячилітня 
піч», розширення тематики й кола музичних об-
разів.  Його духовні вірші, канти, псальми та ін. 
звучали по всій Україні у виконанні мандрівних 
співаків-бандуристів, лірників, дяків, чумаків та 
ін. Показово, що з плином часу творча спадщи-
на філософа-мандрівника видозмінювалася та 
трансформувалася, оскільки виконавці вносили 
до псальмів імпровізаційні зміни, експромти, на-
самперед у керунку поетичного тексту, меншою 
мірою музичного. 

Оскільки твори Г. Сковороди поширювалися, 
в основному, через усні традиції, вони відіграва-
ли в тогочасному соціумі важливу просвітницьку 
роль. У цьому аспекті особливо слід виділити його 
збірник з винятковою асоціативною музично- 
пісенною назвою «Сад божественних пісень», 
який став визначним явищем української бароко-
вої культури. Мелодії до поетичних текстів збірни-
ка були написані самим Г. Сковородою. На жаль, 
лише декотрі з пісень із «Саду божественних пі-
сень» збереглися до наших днів з фактичним під-
твердженням авторства, деякі продовжують своє 
існування в нетрях українського фольклору під 
виглядом анонімності. Загалом, у більшості тво-
рів відчутні алюзії щодо українського фольклору, 
вплив народнопісенних ритмомелодичних інто-
націй, оскільки, за влучним спостереженням до-
слідниці Л. Олійник (2018), «Музичний світ Ско-
вороди обіймав музику його землі, народу, історія 
якого тривала, за його ж відліком, три тисячоліття. 
Через розмаїття побутових жанрів, інтонацій та 
ритмів він сповідував і поширював свою філосо-
фію буття, вів діалог із світом».

Г.  Сковорода великою мірою приклався до 
формування та розвитку в XVIII ст. багатьох му-
зичних жанрів, зокрема й сольної ліричної пісні- 
романсу. Творчий доробок філософа-мандрівника 
відображає провідні тогочасні художньо-стиліс-
тичні тенденції. До характерних ознак сковоро-
динського канта належать тридольний розмір, не- 
квапливий темп, домінування тоніко-домінанто-
вих устоїв, розгортання мелодії в межах октави, 
періодичну повторність окремих інтонацій, моти-
вів і зворотів. У їхньому інструментальному супро-
воді (зазвичай бандури) також присутні риси кан-
тової традиції: так, часто верхні голоси дублюють 
мелодичну лінію та викладені паралельними тер-
ціями, а бас проводить гармонічну лінію з тоніко- 
домінантовими співвідношеннями акордів.

За будовою четверта пісня з «Саду божествен-
них пісень», кант-колядка «Ангели, снідайтеся» — 
це шістнадцятитактовий період асиметричної 
будови. Особливістю його фактури є додавання 
четвертого голосу до традиційного триголосного 

викладу музичного матеріалу колядки. Її кантовий 
виклад підвереджує послідовно витримана акор-
дова вертикаль і дублювання в двох верхніх голо-
сах терцієвих паралелізмів.

Десяту пісню з «Саду божественних пісень», 
кант «Всякому городу нрав і права» використав 
класик української літератури Іван Петрович Кот-
ляревський (1769–1838) у п’єсі «Наталка Полтав-
ка» як характеристику персонажа Возного. Ця піс-
ня зберегла своє значення в усіх редакціях музики 
«Наталки Полтавки», аж до однойменної опери 
основоположника української класичної музики 
Миколи Віталійовича Лисенка (1842–1912), ство-
реній у 1889 р.

У 1790  р., ще за життя Г.  Сковороди, у По-
чаївській друкарні в «Богогласнику» був надру-
кований з мелодією одноголосний псальм «Ах, 
пішли мої літа», який не входить до збірки «Сад 
божественних пісень». Він здобув особливу попу-
лярність у репертуарі мандрівних співців завдя-
ки неповторному звуковому колориту, виразному 
мелодичному малюнку, розмаїтим інтервальним 
ходам, довгим ритмічним тривалостям тощо. 
Темп виконання в різних записах варіюється від 
Аndantе до Аdagіо, навіть Gravе. Мелодії цієї піс-
ні в усіх варіантах властивий діатонізм, уникання 
в кадансах гармонічного ввідного тону, орнамен-
тальні оспівування та ін. 

Окремою сторінкою композиторської спад-
щини Г. Сковороди є два вокальні твори, що бе-
руть свій початок із вісімнадцятої пісні «Саду бо-
жественних пісень»: це наближений до ліричної 
пісні романс «Ой, ти птичко, жовтобоко» та «Сто-
їть явір над горою». Останній твір у дусі місько-
го побутового романсу змальовує мрії ліричного 
героя про щастя на тлі природи. Друга частина 
пісні на словах «Буйні вітри повівають» почина-
ється з широкого висхідного ходу на октаву. Риси 
романсовості виразно проявляються тут в інтер-
вальних ходах у мелодії, зокрема в характерних лі-
ричних низхідних секстових ходах, заокруглених 
завершеннях фраз, симетричності будови. Обидві 
пісні виконуються в супроводі інструментального 
акомпанементу.

Крім зазначених вище, набули широкої попу-
лярності такі твори Г. Сковороди, як пісня «Сонце 
і пташка», пісня-псалом «Про правду і кривду» 
яку записав М.  Лисенко від славетного кобза-
ря Остапа Вересая (1803–1890), та ін. Водночас 
філософу-мандрівнику приписують (зокрема, 
Г. Квітка-Основ’яненко) й авторство канону «Во-
скресіння день», наспіву «Христос Воскресе» та 
ін. Загалом, проблема верифікації музично-пое-
тичної спадщини Г.  Сковороди залишається від-
критою та актуальною. 
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Послідовниками композитора стали Д. Борт-
нянський А.  Ведель, М.  Березовський (насампе-
ред, у царині хорового концерту), також С. Гулак- 
Артемовський, М. Лисенко, М. Леонтович, К. Сте-
ценко, Є. Станкович, І. Карабиць, В. Сильвестров, 
О. Щетинський та ін.

Висновки

Г. Сковорода зробив вагомий внесок в україн-
ську національну музичну культуру, філософію, 
літературу, педагогіку, богослов’я та інші царини 
гуманітаристики. Підкреслено, що його діяль-
ність відіграла важливу роль у контексті про-
цесу націєтворення та культуротворення в  добу  
Бароко.

Творча спадщина мистця є своєрідним мар-
кером українського музичного мистецтва. Дове-
дено, що Г. Сковорода дуже своєрідно та винахід-
ливо підійшов до перевтілення в піснях-романсах 
характерних прикмет українського мелосу, його 
народно-пісенних інтонаційних особливостей та 
ритмометричних прикмет, наповнив пісенну лі-
рику суспільно-громадянськими мотивами.

Констатовано, що філософ-мандрівник дав 
поштовх для розвитку багатьох світських 
і сакральних жанрів, форм професійної музики та 
ін. Визначено, що його музична спадщина стала 
підґрунтям та, водночас, орієнтиром для подаль-
шого розвитку хорового концерту, гимнів, сольної 
пісні з супроводом (солоспіву), міського побуто-
вого романсу, пісні-романсу, ліричної елегії, сати-
ричних куплетів та ін.

Наукова новизна дослідження зводиться до 
підсумування результатів теоретичного осмислен-
ня творчої спадщини Г. Сковороди в національній 
музичній культурі, з перспективою подальшого 
«перезавантаження» музичних сковородинознав-
чих студій у різних аспектах на сучасному етапі 
музикознавчої думки. Практичне значення статті 
пов’язане з можливістю застосування її результа-
тів у курсах з історії української музичної культу-
ри в закладах різних рівнів акредитації. 

Перспективи подальших розвідок полягають 
в аналізі виконавських підходів (академічних, ес-
традних, літургічних, фольклористичних та ін.) 
до пісенного доробку мистця.
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The Creative Heritage of Hryhorii Skovoroda  
in the Dimension of Ukrainian Musical Art
Lyubomyra Lastovetska

Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University, Drohobych, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to study the creative heritage of Hryhorii Savych Skovoroda (1722–1794) in 
the dimension of national musical culture from the position of modern paradigm of research discourse. Results. It 
is emphasized that Hryhorii Skovoroda occupies a prominent place in the pantheon of illustrious figures of 
Ukrainian national history as an unsurpassed philosopher, notionalist, poet, musician, singer, teacher, theologian 
and enlightener of the Baroque era. It is found out that in each of these areas, the master left a noticeable mark 
and important achievements. The philosopher’s activity is analyzed in  the field of musical art, highlighting 
him as the author of a significant number of original compositions of secular and sacred themes. The sacred 
compositions are systematized. They  are divided into songs, cantos, psalms, spiritual concerts, canons, 
sticherons, etc. Scientific novelty consists in outlining the place of the creative heritage of Hryhorii Skovoroda 
in the space of modern national musical culture, with the prospect of “retransforming” the  artist’s musical 
scientific knowledge, from the historical discourse viewpoint, based on the achievements of today’s scientific 
thought. Conclusions. Philosophical and religious convictions and poetic achievements became the concept 
of Hryhorii Skovoroda’s creativity. As the brightest embodiment of Ukrainian musical baroque postulates, his 
creative heritage is characterized by versatility and significant role in the context of national musical culture. 
The itinerant philosopher expanded the range of themes of song creativity, brought it significantly closer to 
Ukrainian folklore, gave impetus to the development of secular genres (romance song, satirical song, lyrical 
elegy, etc.) and sacred ones (choral concert, etc.). The significant place of church song hymns in poetic and 
musical works of the artist is established. Hryhorii Skovoroda’s activity had an important role for the further 
development of Ukrainian musical art, its genre and stylistic, artistic and figurative, semantic and intonational 
dimensions, etc. In his continuous development, the creative heritage of the artist goes beyond the baroque time 
coordinates, and appears as a powerful culture and nation creative phenomenon.
Keywords: Hryhorii Skovoroda; traveling philosopher; creative heritage; Ukrainian musical culture; secular and 
sacred genres; romance song; nation creative function
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