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Вступ

Світове екранне мистецтво розвивається вже 
понад сто років, постійно вдосконалюючись в різ-
них аспектах. Вдосконалюються підходи до напи-
сання сценаріїв фільму, вдосконалюються підходи 
до його режисерування, знімання кінострічок, їх 
монтажу, додавання звуку, додавання спецефек-
тів тощо. Розвиток екранного мистецтва сьогодні 
відбувається завдяки стрімкому розвитку новітніх 
технологій, які дають можливість, зокрема, вико-
ристовувати різноманітні засоби виразності, що 

роблять кінокартину більш якісною та цікавою 
для глядача як з естетичної точки зору, так і з точ-
ки зору сприйняття його сенсу. 

Варто зазначити, що від самого зародження 
кінематографа існує проблема використання спе-
ціалізованих творчих засобів для створення кіно, 
а саме — засобів виразності. Ці засоби, як відомо, 
постійно еволюціонують, тим самим вдоскона-
люючи якість створених кінофільмів. Засоби ви-
разності в кінематографі були інтегровані з інших 
напрямів мистецтва — літератури, образотворчо-
го мистецтва, театру, музики, що дає можливість 
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створити цілісну картину — витвір екранного 
мистецтва. З розвитком кінематографа поступово 
впроваджувались нові засоби виразності — ра-
курс, масштаб зображення, звук, колір, світло та 
інші, які використовуються для того, щоб увираз-
нити задум автора, створити відповідну атмосфе-
ру, підкреслити окремий елемент та привернути 
увагу глядача. Саме засоби виразності створюють 
кінокартини такими, якими їх бачить глядач. На 
тлі еволюції засобів виразності у світовому кіне-
матографі аналогічні зміни відбувались і в Україні. 
Найбільш знаковим етапом вважається друга по-
ловина ХХ ст., коли українське екранне мистецтво 
розвивалося особливо інтенсивно. У цей період 
у кінематографі порушувалися актуальні питання 
та ідеї, що мали значення для українського наро-
ду. Також варто підкреслити, що еволюція засобів 
виразності в українському кінематографі другої 
половини ХХ ст. відбувалася на тлі складних іс-
торичних та культурних трансформацій, зокрема 
впливу радянської ідеології, соціальних змін та 
розвитку технічних можливостей. Слід зазначити, 
що до питання розвитку засобів виразності в укра-
їнському кінематографі зверталося доволі небага-
то науковців, тому виникає потреба у проведенні 
більш детального дослідження.

Аналіз попередніх досліджень. До розгля-
ду окремих аспектів еволюції засобів виразності 
в екранному мистецтві звертався С. Желєзняк 
(2018a, 2018b), який провів аналіз діахронного ви-
міру естетики, візуального інструментарію кіно, 
художніх можливостей звуку в кіно, особливостей 
монтажу, простору й часу — у двох статтях (Ч. 1 
та Ч. 2). Р. Ширман та Д. Мирошниченко (2019) 
дослідили розвиток українського театру й кінема-
тографа на початку ХХ ст. та можливості створен-
ня реального навколишнього світу за допомогою 
засобів виразності. Крім того, варто виділити до-
слідження Д. Хренова (2018), який проаналізував 
значення звукорежисури в становленні та розвит-
ку українського кіно й телемистецтва. До окре-
мих питань розвитку українського кінематографа, 
зокрема і в другій половині ХХ ст., звертались 
А. Колодко (2016), який проаналізував особливос-
ті масового кіно України періоду Незалежності; 
Е. М. Алієв (2016), який дослідив феномен укра-
їнського кіно; А. Бодруг (2022), який провів ана-
ліз феномену українського діаспорного кіномис-
тецтва. С. М. Холодинська (2012) проаналізувала 
особливості «поліфонічних» видів мистецтва — 
кінематографа й телебачення, розглянувши їхні 
естетико-художні особливості. О. Хомутецька 
(2023) визначила особливості розвитку в україн-
ському кінематографі 1920-х – 2023-х років такого 
засобу виразності, як грим. Найбільш фундамен-

тальні дослідження в контексті розвитку україн-
ського кінематографа в ХХ ст. провів В. Мислав-
ський (2016, 2018a, 2018b, 2018c), присвятивши 
цій темі статтю, монографії та дисертацію. У стат-
ті Є. Гориславець (2021) проведено культуроло-
гічний дискурс еволюції екранної мови. У роботі 
О. Ландяк (2017) розглянуто загальні особливості 
аудіовізуального мистецтва. Однак з огляду на на-
ведені дослідження особливості еволюції засобів 
виразності в контексті українського кінематогра-
фа вивчені недостатньо.

Мета статті — провести аналіз еволюції засо-
бів виразності в екранному мистецтві на прикладі 
кінематографа України другої половини ХХ ст., 
спираючись на наукові джерела та конкретні 
приклади фільмів українських режисерів цього  
періоду. 

Результати дослідження

Український кінематограф розвивається вже 
протягом багатьох років. Перші кінематогра-
фічні твори з’явилися в Україні ще на початку 
ХХ ст., коли почали екранізувати популярні п’єси 
українських авторів. Зокрема, це «Наталка Пол-
тавка», «Москаль-чарівник», «Наймичка» та ін.  
У 1920-х рр. в Україні була заснована перша кі-
нофабрика — Київська кінофабрика (Конівіць-
ка, 2024), що нині відома як Київська кіностудія  
ім. О. Довженка. У її рамках було створено такі 
фільми, як «Звенигора» (1928), «Арсенал» (1929), 
«Земля» (1930) та інші. Це стало важливим ім-
пульсом для розвитку «українського поетичного 
кіно». Ці фільми мали німий формат, оскільки 
звук ще не використовувався. Першим звуковим 
фільмом в Україні стала документальна стрічка 
Дзиґи Вертова «Симфонія Донбасу» (Конівіцька, 
2024), яка вийшла у 1930 р. Український кінема-
тограф активно продовжував розвиватися і в часи 
Другої світової війни, і в повоєнні роки. 

Водночас саме другу половину ХХ ст. мож-
на вважати одним із найбільш важливих періодів 
з точки зору розвитку українського кінематогра-
фа цього століття. У цей час українські режисе-
ри створювали картини попри сувору цензуру та 
«соціалістичний реалізм», які ставали на заваді 
прояву творчості українських митців. Одним із 
фільмів, що став маніфестом українського кіно, 
можна вважати стрічку С. Параджанова «Тіні за-
бутих предків» (1964). Проте в наступні роки в Ра-
дянському Союзі настав період «застою», під час 
якого розвиток української культури знову зазна-
вав перешкод з боку радянської влади. У результа-
ті український кінематограф розвивався в контек-
сті радянського кіно: на українських кіностудіях 
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створювалися фільми, призначені для глядачів 
усієї країни. Лише після здобуття незалежності 
вітчизняні режисери почали знімати кіностріч-
ки, присвячені гострим соціальним проблемам та 
українській історії (Конівіцька, 2024). 

Важливим аспектом розвитку українського кі-
нематографа в другій половині ХХ ст. можна вва-
жати поступовий розвиток засобів виразності, які 
постійно вдосконалювались. Засоби виразності, 
або зображальні засоби, являють собою сукуп-
ність прийомів та способів діяльності режисера, 
за допомогою яких він прагне досягти поставленої 
мети, а саме — створити неповторну своєрідність 
твору кінематографічного мистецтва, а також за-
безпечити його життєвість за законами краси 
(Подлісецька, 2014). Зауважимо, що засоби ви-
разності в кіно тісно пов’язані з живописом, адже 
кіно оперує обмеженою площиною, кадром, однак 
спостерігаємо й унікальні елементи, що пов’язані 
з рухом. Сам феномен руху може змінити контекст 
для існування запозичених засобів, змінюючи при 
цьому загальне значення для кінематографічного 
твору.

До основних засобів виразності, що застосо-
вуються в кіно, належать такі:

	– Масштаб зображення (крупність);
	– Ракурс;
	– Композиція;
	– Світло;
	– Колір;
	– Рух камери.

Так, масштаб зображення в кадрі є тим, на 
чому зосереджується режисер, а також части-
ною об’єктивної реальності, що є важливою для 
просування дії, емоційної напруги твору. Ракурс 
використовується для представлення об’єкта під 
певним кутом, щоб найповніше розкрити його 
унікальні властивості, а також забезпечити емо-
ційне навантаження. Композиція створюється че-
рез розміщення об’єктів різного розміру, які були 
взяті під певним кутом, утворюючи загальну будо-
ву твору. Ще одним важливим засобом виразності 
є світло, яке дає можливість зробити предмет 
«вловним» для плівки чи іншого світлочутливого 
елемента. Колір використовується як своєрідний 
семіотичний маркер і як інструмент для позначки 
зміни емоційного стану. Рух камери, у свою чергу, 
є тим засобом виразності, який активно сформу-
вався після приходу звуку. Наразі цей елемент стає 
все більш важливим, оскільки дає можливість під-
креслити певні особливості руху об’єкта (Желєз-
няк, 2018a). 

Важливо підкреслити, що засоби виразності 
в українському кінематографі розвивалися посту-
пово, водночас із розвитком українського кінема-

тографа, зокрема і в другій половині ХХ ст. Так, 
наприклад, важливим аспектом цього процесу 
є поява звуку. У 1930-х рр. вперше почали з’яв-
лятися фільми, які мали повноцінний звуковий 
супровід. Водночас зауважимо, що до 1930-х рр. 
українські фільми не були повністю німими — 
вони використовували мелодії та музичні компози-
ції, які дозволяли підкреслити емоційний характер 
сцени, зміни в настроях героїв, зміни в загальному 
настрої фільму тощо, тобто повноцінно інтегрува-
ли атмосферу та колорит кінокартини, створюючи 
особливий зображальний простір. Тобто, звук та 
музика виконували роль інструмента для вибудо-
вування звукової драматургії. 

У другій половині ХХ ст. відбулася еволюція 
такого засобу виразності, як звук, оскільки вдо-
сконалювалися технології звукозапису, вдоскона-
лювалися підходи до інтеграції мелодій та звуків 
у кінострічки. Так, наприклад, у 1945 р. з’явилася 
магнітна технологія звукозапису та грамзапису, 
що надало можливість удосконалити звучання 
в кінофільмах (Хренов, 2018), а також сприяло ви-
найденню нових засобів виразності та тембраль-
них характеристик. Звукорежисери вдавалися до 
експериментів, використовуючи багатоплановість 
та накладаючи різні звуки на звуковий простір 
фонограми музики. Також український кінемато-
граф характеризувався появою нових засобів ре-
дагування звуку, який вже був записаний, що на-
давало можливість звукорежисерам здійснювати 
монтаж музики. Також із 1978 р. в українському 
кіномистецтві поступово починає інтегруватися 
цифрова технологія звукозапису (Хренов, 2018). 
З’являється та розвивається цифровий звукозапис, 
що, своєю чергою, став поштовхом для створен-
ня нових засобів виразності за допомогою звуку. 
Зокрема, в цей час почали застосовувати спеціалі-
зовані прилади, які призначені для обробки звуку 
і завдяки яким існувала можливість забезпечити 
імітацію звуків та спецефектів. Тобто, українські 
кінострічки, які з’являлись у цей період, напри-
клад — «Астенічний синдром» Кіри Муратової 
(1989); «Бич Божий» Олега Фіалка (1988); «Роз-
пад» Михайла Бєлікова (1990) та інші, почали 
створюватись із використанням технологій циф-
рового звукозапису. Це значно покращило якість 
звукового супроводу в кінокартинах, а також ство-
рило нові умови для розвитку творчості звукоре-
жисерів (Хренов, 2018).

Особливої уваги заслуговує підхід до звуко-
режисури у фільмі С. Параджанова «Тіні забутих 
предків» (1964), що є яскравим прикладом розвит-
ку звуку як засобу виразності в українському кіне-
матографі другої половини ХХ ст. Звукове напов-
нення цього фільму характеризувалось значною 
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щільністю, було використано авторську музику 
М. Скорика, традиційне музичне мистецтво гуцу-
лів, різноманітні звуки народних музичних інстру-
ментів, звуки обрядів та звичаїв, крім того, у про-
цесі звучання поступово змінювалось змістове 
навантаження звуку. Усе це мало глибинний зміст 
у кожному епізоді фільму, у такий спосіб забезпе-
чуючи створення його образності. Звук посідав 
важливе місце в цій картині, водночас звуковий 
супровід забезпечувався за допомогою сучасних 
на той час технологій. Цікавими були також підхо-
ди до використання звуку для створення особли-
вого ритму, за допомогою якого вдалося відокре-
мити сфери життя та кохання (Хренов, 2018). 

Також цікавим з точки зору використання 
музики та звуку як засобів виразності є фільм 
«Голод-33», який є одним із перших українських 
фільмів доби Незалежності. У фільмі відображе-
но трагічні події штучного голодомору в Україні 
1932–1933 рр., тож автор, використовуючи низку 
засобів виразності, намагався передати всю ат-
мосферу жаху, відчаю та безвиході, яка панувала 
на той час. Особливим є звукове оформлення філь-
му — тиша використовується як засіб виразності, 
адже відсутність музики робить сцени ще більш 
емоційно насиченими, підкреслюючи безмовність 
смерті та відчаю. Враховуючи такий унікальний 
підхід, цей фільм можна справді вважати своєрід-
ним прикладом еволюції засобів виразності, адже, 
замість звичних звуків та мелодій, використано 
насамперед тишу, яка змогла якнайкраще переда-
ти ту гнітючу атмосферу, що панувала в часи голо-
домору. Також як засіб виразності використовува-
лась і музика, що створювала похмуру атмосферу, 
водночас посилюючи трагічний настрій фільму 
(Колодко, 2016). 

Наступними засобами виразності, які актив-
но розвивалися в кінематографі другої половини 
ХХ ст., були монтаж, простір і час. Перші фільми 
знімали лише одним кадром, однак від початку 
ХХ ст. технології монтажу поступово розвивали-
ся, розроблялись нові прийоми, наприклад, вмон-
тований крупний план, аналітичний і синтетичний 
монтаж, монтаж паралельних дій тощо. Монтаж 
використовували для того, аби відтворити осо-
бливий емоційний стан, який панував у фільмі, 
а також певним чином вплинути на художній час 
та простір (Наумова, 2016). Підходи до монтажу 
в українських фільмах другої половини ХХ ст. від-
повідали тим тенденціям, які панували в європей-
ському кінематографі в цей період.

Крім того, у другій половині ХХ ст. еволюці-
онують підходи до відеозйомки, що також можна 
вважати одним з елементів еволюції засобів ви-
разності в екранному мистецтві. Наприклад, на 

початку XX ст. в хронікально-документальному 
кіно набувають популярності нові способи зйом-
ки: кадр навмисно дезорганізується, зображення 
освітлюється й «труситься», тобто «ефект при-
сутності» досягається всіма засобами. Протягом 
наступних десятиліть певні прийоми відеозйом-
ки трапляються у фільмах технічного зору, які 
використовують репортажну техніку зйомки для 
отримання фактографічної інформації. У цей час 
розвиток відеозйомки є уніфікованим і для кіне-
матографа, і для телебачення, проте з часом у кіно 
почали використовувати унікальні підходи до ві-
деозйомки, змінюючи план, ракурс та масштаб, 
тим самим підкреслюючи певні зміни в настрої, 
що панує у фільмі, привертаючи увагу до певних 
сцен, подій та окремих персонажів тощо. Вод-
ночас у кожному фільмі підходи до відеозйомки 
мають своєрідний характер, що залежить від май-
стерності оператора та особливостей його твор-
чості (Kyiashko, 2019). 

Також важливим аспектом еволюції засобів 
виразності в екранному мистецтві в контексті 
українського кінематографа є розвиток таких за-
собів, як символи. Символізм використовується 
в кінематографі ще від самого початку його роз-
витку — кінострічки, що створювалися на почат-
ку ХХ ст., містили чимало символів, за допомогою 
яких автори передавали глибинний сенс, який не 
могли передати за відсутності звуку. Також сим-
вол, як важливий компонент кінематографа, був 
характерним і для екранного мистецтва України 
початку ХХ ст. (Рибченко, 2022). 

Використання символів у другій половині 
ХХ ст. мало своєрідний характер. Так, до при-
кладу, у фільмі «Голод-33», про який вже було 
згадано, символічні елементи були представле-
ні у вигляді зруйнованих будівель, порожніх хат, 
мертвих тварин, які символізували не лише зни-
щення фізичного життя, але й духу українського 
народу. Використовуючи такі засоби виразності, 
як символи, автори мали можливість представля-
ти глядачам певні загадки, могли передавати при-
хований сенс, що було особливо важливим у роки 
радянської цензури. Крім того, використання сим-
волів дозволило митцям створювати фільми філо-
софського змісту, фільми, які можна віднести до 
категорії артгаус, які не призначені для широкої 
аудиторії тощо. 

Також важливо звернути увагу на еволюцію 
засобів виразності в українському кінематографі 
в контексті основних змін та перетворень, які від-
бувалися на той час в Україні:

	– У 1950-х рр. тривало післявоєнне віднов-
лення, однак на український кінематограф суттє-
во впливала радянська ідеологія, тож переважали 



88

АУДІОВІЗУАЛЬНЕ  МИСТЕЦТВО
ISSN 2410-1176 (Print)

ISSN 2616-4183 (Online)
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 51 

такі засоби виразності, як героїзація персонажів, 
використання драматичних і патетичних музич-
них супроводів, також робився акцент на колекти-
візмі та оптимізмі;

	– У 1960-х рр., у часи хрущовської відлиги 
з’явилися нові можливості для творчого виражен-
ня; українські кінострічки відображали соціальні 
проблеми, внутрішній світ героїв та історичні про-
блеми. Серед засобів виразності переважали тон-
ша психологічна гра акторів, метафори, символи, 
експерименти з монтажем та кольоровою гамою;

	– У 1970-х рр. зміцнювалася національна 
ідентичність, тому поглиблювався інтерес до на-
ціональної історії, фольклору та міфології. Серед 
засобів виразності переважали національні моти-
ви, природні пейзажі, створення ліричної та ме-
ланхолійної атмосфери;

	– У 1980-хх рр., у часи «перебудови», поча-
ли з’являтися фільми, що критикували радянське 
минуле, досліджувались проблеми відчуження, 
а також низка соціальних проблем. Використову-
вались документальні прийоми, більш жорсткий 
реалізм, а також символічні та абстрактні образи.

Висновки

Отже, еволюція засобів виразності в екран-
ному мистецтві в контексті українського кінема-
тографа знаменується постійним удосконаленням 
засобів виразності відповідно до загального роз-
витку кінематографа, а також використанням тих 
засобів виразності, що відповідали особливостям 
українського кінематографа в досліджуваний пе-
ріод. Розвивалися такі засоби виразності, як звук, 
колір, монтаж, ракурс, використовувалися нові 
технології, вдосконалювалась режисерська, опера-
торська та звукооператорська діяльність, що спри-
яло розвитку засобів виразності. Крім того, засоби 
виразності також трансформувалися під впливом 
складних історичних та культурних змін, які видоз-
мінювали український кінематограф, сприяли роз-
витку суто українського кіно, в якому переважали 
національні ідеї, соціальні проблеми, психологізм, 
символізм тощо. Саме для того, щоб підкреслити ці 
особливості розвитку кінематографа, і розвивалися 
засоби виразності. 

Наукова новизна полягає у визначенні основних 
аспектів розвитку засобів виразності в екранному 
мистецтві на прикладі українського кінематографа 
другої половини ХХ ст., що до цього не було сис-
тематично досліджено. Також встановлено взаємо-
зв’язок між етапами розвитку українського кінема-
тографа та еволюцією засобів виразності.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у поглибленому вивченні особливостей 

розвитку окремих засобів виразності в досліджу-
ваний період, а також дослідженні еволюції роз-
витку засобів виразності в екранному мистецтві 
у ХХІ ст.
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Evolution of Expression Means in Screen Art  
(on the Example of Ukrainian Cinematography  
of the Second Half of the 20th Century)

Yuliia Shevchuk1, Roman Artiukh1٭

1PHEE “Kyiv University of Culture”, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article grounds on analysing the evolution of expression means in screen art using the 
example of Ukrainian cinematography of the second half of the 20th century on the basis of both scientific sources 
and certain samples of films by Ukrainian directors of this period. Results. Peculiarities of expressive means are 
analysed on the example of Ukrainian films. An analysis of peculiarities of the Ukrainian cinema development 
until the second half of the 20th century is carried out. General aspects of expression means used in cinema are 
researched, namely: scale, angle, composition, light, colour, camera movement, etc. Features of the evolution of 
expression means, which were previously determined, are studied using the example of the Ukrainian directors’ 
certain films of the second half of the 20th century. Evolution peculiarities of the means of expressiveness in 
Ukrainian cinematography in the second half of the 20th century under the influence of external events, such as 
Soviet ideology, historical aspects of the Ukrainian state development and social changes, are determined. The 
scientific novelty consists in determining the main aspects of expression means development  in screen art on the 
example of Ukrainian cinematography of the second half of the 20th century, which had not been systematically 
studied before. Additionally, interconnections between the stages of the Ukrainian cinematography development 
and the evolution of expression means are established. Conclusions. The characteristic features of the evolution of 
expression means in screen art (particularly, in Ukrainian cinematography of the second half of the 20th century) 
are the following: the constant improvement of expression means in accordance with the general development 
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of cinematography; the use of those means of expressiveness that corresponded to the peculiarities of Ukrainian 
cinematography in a certain period of its development.
Keywords: screen art; expression means; Ukrainian cinematography; evolution of expression means; scale; 
angle; composition
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