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ВСТУП

Питання реставрації монументального живо-
пису в Україні досі залишаються малодослідже-
ними. Поняття «реставрація стінопису» як науко-
вий термін почали використовувути із середини 
ХХ ст., але формування основ наукового підходу 
в реставраційній галузі монументального живопи-
су відбулося ще на початку століття. У цій статті 
розглянуто період реставраційної діяльності, коли 
було створено плідне підґрунтя для формування 
саме науковості. Ось чому так важливо розкрити 
питання реставрації монументального живопису 

в Україні початку ХХ ст. Доцільно буде це зробити 
на прикладі робіт, виконаних зі стінописами Софії 
Київської.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

У вітчизняному науковому просторі окремим 
аспектам реставрації монументального живопису 
присвячено низку досліджень. Це, зокрема, науко-
ві роботи Т.Р.  Тимченко «Музейний напрям рес-
таврації в Україні. Київська школа. 1920–1940 рр.» 
(1998); Ю.О. Коренюка «Фрески Софіївського 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.257944
УДК 75.052:7.025.4"20"(477)

РЕСТАВРАЦІЯ МОНУМЕНТАЛЬНОГО ЖИВОПИСУ ПОЧАТКУ 
ХХ СТОЛІТТЯ  В  УКРАЇНІ

Наталія Веретко

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — узагальнити дослідження реставраційних робіт, що проводились зі стінописом 
Софійського собору міста Києва впродовж першої половини ХХ ст. (період до Другої світової війни), 
визначити характерні риси, притаманні кожному з етапів. Методи дослідження. У процесі вивчення 
та аналізу матеріалів дослідження було застосовано історико-культурний, комплексний, структурний 
та індуктивний методи, які є взаємодоповнювальними та посприяли систематизації різноманітних 
поглядів на формування школи наукової реставрації. Було також застосовано методи мистецтвознавчого 
аналізу для дослідження техніко-технологічного аспекту реставрації стінописів Софії Київської початку 
ХХ  ст. та метод типології для систематизації матеріалів наукової розвідки. Результати. Розглянуто 
питання реставрації стінопису в контексті дизайну інтер’єру; досліджено техніко-технологічний аспект; 
систематизовано реставраційні роботи, виконані в зазначений період; обґрунтовано необхідність 
вивчення вказаного періоду як доби зародження наукового підходу в реставраційній галузі. З’ясовано, 
що поновлювальні роботи, проведені в Софійському соборі міста Києва до Другої світової війни, 
є поетапним, плановим підходом до становлення науковості в реставраційній галузі в Україні. У вказаний 
період, що відзначився діяльністю багатьох провідних реставраторів, було створено підґрунтя для 
формування наукового підходу під час реставрації стінопису. Результати роботи плідно розвинули 
фахівці київського центру реставрації монументального живопису під керівництвом Калениченка Луки 
Петровича вже в повоєнні роки. Наукова новизна дослідження полягає в тому, що зазначений період 
реставраційної діяльності розглядається як доба зародження наукового підходу в роботі з пам’ятками 
монументального мистецтва в Україні в ХХ столітті крізь техніко-технологічну призму.  
Ключові слова: науковий метод; наукове дослідження; реставрація стінопису; стан пам’ятки; структура 
стінопису
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собору в Києві (технологія, техніка, деякі питан-
ня стилю, проблема майстрів)» (1991). Іванись-
ко С. «Реставрація фрескового малярства Софії 
Київської» (1920–1930) (2006). Інформативними 
виявились роботи науковців, що публікувались 
у «Софійських читаннях» 2009 року. Публікаціям 
з питань реставрації у названій збірці присвяче-
но розділ «Охорона пам’яток». Отже, тема дослі-
дження стінопису Софійського собору неоднора-
зово порушувалась та частково висвітлювалась, 
але не розглядалась у контексті формування осно-
ви для становлення науковості в галузі реставрації 
монументального живопису в Україні.

Мета статті — узагальнити дослідження рес-
тавраційних робіт, що проводились зі стінописом 
Софійського собору міста Києва упродовж першої 
половини ХХ ст. (період до Другої світової війни), 
визначит характерні риси, притаманні кожному 
з етапів.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Науковість у реставраційній галузі почала 
формуватся тільки напередодні Другої світової 
війни. Всі роботи, що виконувалися в Україні 
з пам’ятками монументального живопису, мають 
риси поновлення. Таким чином, після всіх попе-
редньо проведених поновлювальних робіт (солн-
цевський та прахівський періоди з середини до 
кінця ХІХ ст.), монументальний живопис одного 
з головних вітчизняних соборів на початку ХХ ст. 
було спотворено записами й доповненнями низь-
кого художнього рівня, виконаними олійними 
фарбами (Калениченко, 1958, с. 66). Для виправ-
лення ситуації в 1906 році при Московському ар-
хеологічному товаристві організували спеціальну 
комісію, завданням якої було розчистити фрески 
(проте цей проєкт не було здійснено) (Іванисько, 
2006, с. 67). 

Пізніше, під час Української республіки, 
розпочався новий етап поновлення стінопису.  
У 1916–1918-х роках проходило активне обгово-
рення питання «підтримання» монументального 
живопису Софії Київської (Іванисько, 2006, с. 67). 
Про початок нового етапу свідчить діяльність Сек-
ції мистецтва Українського наукового товариства 
в Києві (Афанасьєв, 2006) і Архітектурної секції 
підвідділу з ліквідації майна релігійних установ 
щодо дослідження та реставрації Софії Київської 
у 1918–1919-х рр. (Нестуля, 1995, с. 74).  

Характерним для цього періоду є переосмис-
лення складної ситуації та вибір на користь ко-
легіального підходу у вирішенні реставраційних 
питань. Таким чином, використання того чи ін-
шого методу залежало не від авторитету однієї 
людини, як це мало місце в попередній практиці, 
а від висновків різних за фахом спеціалістів. До 
обстеження пам’ятки долучились провідні нау-
ковці, мистецтвознавці, митці. Навесні 1918 року 
Ф. Шміту на короткий проміжок часу дозволили 
поставити риштування й сфотографувати мозаїки 
вівтаря. Ці роботи привернули увагу гетьмансько-
го уряду, який влітку асигнував кошти, а восени 
вже було створено Комітет. Також було розробле-
но план дослідження й реставрації самого Софій-
ського собору (Коренюк, 1999, с. 22)1.

У Софійському комітеті було створено кіль-
ка комісій: археологічну, дослідження стінописів, 
реставрації церковного начиння та архітектурну. 
Результати роботи спеціалізованих комісій мали 
стати підставою для опрацювання плану реставра-
ції живопису Собору (Іванисько, 2006, с. 67). Вже 
у 20-ті роки було розпочато низку заходів із рестав-
рації самого живопису (Калениченко, 1958, с. 66).  

Питання дослідження та реставрації мону-
ментального живопису на той час порушували 
й  інші наукові установи та громадські організа-
ції  — Секція історії мистецтв Українського на-
укового товариства та Товариство студіювання 
мистецтв схвалили створення Софійського комі-
тету. На їхніх засіданнях обговорювалося питання 
реставрації в Соборі, водночас наголошувалося на 
необхідності попереднього всебічного досліджен-
ня пам’ятки та обережного поводження з нею 
під час реставраційних заходів (Іванисько, 2006, 
с. 67). Створення Софійського комітету в 1918 р. 
стало важливим кроком у дослідженні та рестав-
рації Софії Київської. Сформувався координально 
новий підхід до вирішення питань реставрації — 
колегіальний. Це мало значний вплив на розвиток 
реставраційної справи загалом. 

У 1919  р. Собор обстежила комісія у складі 
М. Бойчука, Г. Лукомського та І. Моргілевського. 
Комісія дослідила стан живопису, склала кошто-
рис реставраційних робіт. На практиці використо-
вували метод закріплення фрески за допомогою 
мідних кутиків на гвинтах. Отвори для гвинтів 
робили у тих місцях, де давній тиньк не зберігся. 
П.  Голландський запропонував ввести під тиньк 
цементуючий розчин (Тимченко, 2001, с.  69) та 

1 Софійський комітет, до складу якого увійшли науковці та діячі церков: митрополит Антоній, Д.  Анайлов, 
М. Біляшівський, А. Бобринський, М. Бойчук, С. Борисов, С. Гіляров, М. Глоба, П. Голандський, Д. Гордєєв, 
А. Грабарь, В. Завітневич, Ф. Ернст, С. Івковський, Й. Кречетович, В Леонтович, І. Моргилевський, Г. Нарбут, 
В. Осьмак, Г. Павлуцький, Г. Прозоров, С. Прокоф’єв, М. Путятін, М. Рот, А. Таран, Ф. Тітов, К. Широцький, 
Ф. Шміт, Д. Щербаківський та інші.
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найкраще збережені місця притиснути склом у ра-
мах (Білокінь, 1988, с.  11). На його пропозицію 
всі хрещальні фрески потрібно було засклити; для 
фрески «Водохрещення» Г. Лукомський запропо-
нував скло замінити лосняком. На щастя, справу 
виготовлення спеціального скла для закриття фре-
сок було відкладено. Починаючи з червня, М. Бой-
чук закріпив тиньк фрески «Сорок мучеників», 
а  відшарування ґрунту та фарбового шару фрес-
ки «Хрещення» закріпив казеїновим клеєм, який 
наносив за допомогою пульверизатора. Зумисне 
він не підтримав спосіб закріплення цементом, бо 
бачив його негативний вплив на стан стінописів 
церкви Спаса на Нередиці в Новгороді (там сті-
ни зовні покрили цементом — і тиньк втратив 
можливість «дихати», від чого живопис почав си-
патися) (Тимченко, 2001, с. 69-70). М. Бойчук та 
М. Касперович протягом 1924–1926 рр.  зробили 
подальше дослідження стінописів Софії Київської 
за допомогою зондажів. Цей спосіб дає змогу ви-
значити наявність шарів більш раннього живопи-
су, оскільки автентичний стінопис частково був 
закритий шарами записів та поновлень. 

У 1927 році для ретельного огляду стану фре-
сок запросили ленінградського вченого, професо-
ра Дмитра Йосиповича Кіпліка (Іванисько, 2006, 
с. 71). Досліджуючи питання методу розчисток за-
значеного періоду, було виявлено, що поряд із но-
вими, органічними розчинниками з мінімальною 
деструктивною дією на фарбовий шар фрески, 
реставратори широко застосовували й старі, лужні 
розчинники, які негативно впливали на збереже-
ність автентичних фресок (Калениченко & Плющ, 
1961, с. 9). 

Методика закріплення фресок викликала дис-
кусію серед членів Софійської комісії. Д. Кіплік 
наполягав на потребі закріплювати розчищений 
живопис рідким склом або якимось смолянистим 
розчином, що, на його думку, сприяло б збере-
женню творів мистецтва й насиченості тонів. 
А М. Сичов, спеціаліст із давньоруського мисте-
цтва, доводив, що це матиме негативні наслідки: 
появу плісняви та нашарування білого відтінку. 
Було вирішено не використовувати запропоновані 
матеріали, але частину очищених фресок Д. Кіплік 
все ж таки закріпив силікатним склом (вже в 1929 
фахівці констатували їхній незадовільний стан) 
(Іванисько, 2006, с. 72), Також він використовував 
парафін зі скипидаром; для закріплення фресково-
го тиньку — вапно з рідким склом і алебастр; а для 
закріплення олійного живопису  — столярний 
клей із медом та казеїном. Для видалення олійної 

фарби — розчин каустичної соди, іноді порошок 
для прання білизни «Українка», суміш нашатир-
ного спирту з денатуратом, розчин соляної кисло-
ти та води. Всі ці засоби мали руйнівні наслідки 
як для стінопису, так і для здоров’я реставратора. 
Вже на кінцевих етапах реставрації (після закрі-
плення відшарувань) під час роботи з фарбовим 
шаром майстер використовував лаки, а для тону-
вання фарби розводив їх на парафіні зі смолою. За 
інформацією М. Сичова, живопис просмолювали 
за допомогою праски (Іванисько, 2006, с. 73). 

Вищенаведені дані говорять про пошук та 
підбір розчинів, які використовувались під час 
роботи. Залучення нових, не завжди вдалих ма-
теріалів, інколи навіть із руйнівними наслідками, 
говорить про початок пошуку найоптимальніших 
методів та рецептів сумішей для реставрації. Па-
ралельно з цим відбувалося заглиблення в струк-
туру стінопису з метою відновлення зв’язку між 
шарами, відродження кольору та тону, що стало 
плідним підґрунтям для подальшого розвитку та 
вдосконалення техніко-технологічних реставра-
ційних методів.  

У 1931–1932 рр. проводилось докладне наукове 
обстеження Софійського собору та було розпоча-
то ґрунтовну реставрацію (Іванисько, 2006, с.  72). 
У  1934 році в Соборі припинили богослужіння, 
його перетворили на музей. Передувало цьому лік-
відація ВУАКу та Софійської комісії. У зазначеному 
році в Москві було закрито Центральні державні 
реставраційні майстерні. Через це значна кількість 
реставраторів роз'їхалася по союзних республіках. 
До Києва приїхали К. Домбровська, П. Юкін, А. Ба-
ранов, І. Овчинніков та інші. Вони разом із киянами 
здійснили розчистки записів, що були виконані ще 
під керівництвом Ф.  Солнцева в 1843–1853 роках 
(Нікітенко, 2000, с.  181) та закріпили фресковий 
тиньк Софії Київської (Коренюк, 1999, с. 22). 

У 1934–1936 роках П. Юкін промив фрески за 
допомогою лугів (25% розчином каустичної соди) 
з подальшою їхньою нейтралізацією. Розкриті фрес-
кові композиції «Сини Ярослава Мудрого» та «Донь-
ки Ярослава Мудрого» осипались та відбулось зне-
барвлення пігментів протягом одного або двох років2. 

Протягом 1937–1938 рр. роботу продовжили спе-
ціалісти К. Домбровська, А. Баранов та В. Овчініков 
під керівництвом Ю. Олсуф’єва. Реставратор Домб-
ровська вдалась до нового методу очищення фресок 
за допомогою дихлоретану й глини (Іванисько, 2006, 
с. 74). Пізніше було зазначено, що на цих фресках не 
спостерігались осипи й знебарвлення пігментів, що 
підтвердило правильність підібраних матеріалів. 

2 Процент каустичної соди було взято, посилаючись на запис на північній стіні вівтаря Софіївського собору 
в Києві, який було знайдено під час реставрації, що проводилась в 1956 році.
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Роботи з дослідження та реставрації стінопи-
су Софії Київської тривали до 1940 років включно. 
Було розчищено близько 100  м² монументального 
живопису (Іванисько, 2006, с. 75), водночас «… все 
це були розрізнені спроби, які мали характер окре-
мих розчисток» (Нікітенко, 2000, с. 205) та мало суто 
епізодичний характер (Калениченко, 1958, с. 66).

ВИСНОВКИ

Наслідки воєнних руйнувань, постійний брак 
коштів, переривчасте фінансування владою до-
слідницького процесу, залучення до процесу бага-
тьох провідних реставраторів — як російських, так 
і  українських, спроби техніко-технологічного мо-
дернізування реставраційного процесу, паралельно 
практикування старих способів та матеріалів, що 
мали руйнівні наслідки, колегіальність у вирішен-
ні проблем реставрації — типові риси довоєнного 
періоду української реставрації монументального 
живопису. Цікавим залишається те, що на прикладі 
техніко-технологічних питань стало можливим про-
слідкувати розвиток цієї галузі зазначеного періоду 
на прикладі реставрації стінопису Софійського со-
бору міста Києва. Безперечно, в довоєнний період 
розпочалося становлення науковості в реставрацій-
ній галузі, що стало плідним підґрунтям практичної 
та науково-теоретичної роботи для наступних по-
колінь реставраторів монументального живопису, 
діяльність яких планується висвітлити в подальших 
дослідженнях.

Наукова новизна дослідження полягає в тому, 
що зазначений період реставраційної діяльно-
сті розглядається як доба зародження наукового 
підходу в роботі з пам’ятками монументального 
мистецтва в Україні в ХХ  столітті крізь техніко- 
технологічну призму.
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RESTORATION OF MONUMENTAL PAINTING OF THE EARLY 
TWENTIETH  CENTURY  IN  UKRAINE

Nataliia Veretko

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to build a general picture of the study of works on mural painting of St. Sophia 
Cathedral in Kyiv, which took place during the first half of the 20th century (the period before World War II), 
to determine the characteristics inherent in each of the stages. Research Methods. To study and analyse the 
research materials, we have used historical-cultural, complex, structural and inductive methods, which are 
complementary and contributed to the systematisation of different views on the formation of the school of 
scientific restoration. Methods of art history analysis were also applied to study the techniques and process-
oriented aspect of the restoration of the frescoes of Kyiv St. Sophia Cathedral in the early twentieth century. The 
method of typology is to systematise the scientific intelligence files. Results. The paper studies the issue of mural 
restoration in the context of interior design; the techniques and process-oriented aspect; classifies restoration 
work performed within the specified time; grounds the necessity of studying the specified period as the scientific 
approach time of origin in restoration. It was found that the restoration work carried out in St. Sophia Cathedral 
in Kyiv before the World War II is a step-by-step, planned approach to the development of science in the field 
of restoration in Ukraine. During this period, which was marked by the activities of many leading restorers, the 
basis for the formation of a scientific approach during the restoration of the mural was created. The results of the 
work were fruitfully developed by the experts of the Kyiv Centre for the Restoration of Monumental Painting 
under the direction of Luka Kalenichenko already in the post-war years. The scientific novelty of the study is 
that this period of restoration activity is considered as the beginning of the scientific approach to work with 
monuments of monumental art in Ukraine in the twentieth century via techniques and process-oriented method.
Keywords: scientific method; scientific research; restoration of the mural; condition of the monument; structure 
of the mural
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THE ENVIRONMENT CONTEXT IN ANNA SYDORENKO’S WORK

Kateryna Gamaliia1٭, Nataliia Lisova1

1National Academy of Fine Arts and Architecture

Abstract
The purpose of the article is to study the activities of contemporary Lviv artist Anna Sydorenko. The study’s 
research methodology is the general scientific principles of historicism and the systematic approach. The source 
study method is used to identify the conditions that influenced the formation of ideological and philosophical 
foundations when creating land art objects by the artist; the complex method and the method of analysis are 
used to determine the place and importance of the works in the system of contemporary Ukrainian art. Results. 
It’s noted that the artist’s training in the Department of Easel Graphics at the Kharkiv Art and Industrial Institute 
affected the artist’s projects with graphic linearity and clarity of spatial works (Sedniv, 1992). The formation of 
the artist’s method is considered through the analysis of artistic quest and realisation of ideas in land art projects, 
in particular, Still Things (Berlin, 1993), Laboratorium (Poprad, 1994), ArtsLink (California, 1998), Land art 
in Gars am Kamp (Horn, 2004). Anna Sydorenko’s observations, participation in land art events and interviews 
enabled us to reveal an intuitive and philosophical basis in the artist’s use of the history of the event location 
and the symbolism of natural materials in her compositions. It is noted that the study of A. Sydorenko’s works 
contributes to the identification of national environmental art on the background of international experience. 
The research materials can be used to teach the history of contemporary Ukrainian art, the history of Ukrainian 
design, the history of landscape art, the design of recreational areas, and park environment design. The 
scientific novelty of the work is that, for the first time, the analysis of Anna Sydorenko’s creative contribution 
to environmental art has been introduced into art studies. Scientific research materials deserve special attention 
since the phenomenon of Ukrainian land art has been studied superficially, and art historians are only looking 
for approaches and criteria for determining its specifics.
Keywords: Anna Sydorenko; land art; Ukrainian contemporary art; environmental art; context of environment 
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INTRODUCTION

Art Studies in Ukraine still lacks fundamental 
research on the characteristics of national environ-
mental art. Single articles in periodicals do not reveal 
the principles of its formation and describe the unique 
features that separate Ukrainian land art from its older 
foreign counterpart. The works of Anna Sydorenko, 
who has been a representative of Ukrainian environ-
mental art for many years, are also not considered by 
specialists and theorists.

ANALYSIS OF THE LATEST RESEARCH 
AND PUBLICATIONS

Although the beginning of land art in Ukraine 
dates back to the late 1990s, the existing sources give 
only a general description of the creative formation 
of the movement in Ukraine, outlining the features of 
national stylistics on the example of separate projects. 
An album edited by P. Bevza and H. Hidora (2010), 
The Environmental Art: Ukraine 1989–2010, has be-
come significant for understanding the environment 
of Ukrainian land art. In addition to photo fixation 
of objects invaluable for land art, the publication in-
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cludes texts with the author’s vision of artists P. Bev-
za, V. Kaufman, O. Nykytiuk, N. Kokhan, H. Hidora 
A.  Sydorenko, A.  Bludov, V.  Bakhtov and others. 
A significant event in the exploration of environmen-
tal art in Ukraine is also the added introduction by 
P.  Bevza and the material with a historical analysis 
of the artistic phenomenon in Ukraine by Gh. Vyshe-
slavsjkyy̆. Among the most important creative works 
from 1989 to 2010, A. Sydorenko’s projects include 
a statement about the contextual component of the 
works and the specifics of their artistic embodiment 
from the artist. 

In the article, Ukrainian Land Art is 36 Years 
Old!, art historian H. Vysheslavskyi (2008) considers  
the evolution of national environmental art from the 
first practices to the institutionalisation of land art as 
a synthesis of environment, performance and happen-
ing. The researcher analyses the works of Ukrainian 
artists, in particular projects from the early 1990s.

Art historian N. Kokhan (2019) in her disserta-
tion Land Art in the Context of Modern Landscape 
Design, attempts to outline the works of environmen-
tal artists as a branch of landscape art and gives ex-
amples of foreign and Ukrainian artists, including the 
projects by A. Sydorenko, which were realised at the 
Area of a Frontier in Mogrytsya international land art 
symposium (Sumy oblast).

The study’s relevance highlights unknown as-
pects of Anna Sydorenko’s creative work through the 
analysis of separate artistic projects, which will con-
tribute to a further understanding of the uniqueness 
of national land art and its distinctive features on the 
background of the global phenomenon.

The purpose of this study is to outline the crea-
tive legacy of Anna Sydorenko in the field of environ-
mental art, highlighting the originality of Ukrainian 
land art on the example of her works. One of the most 
important tasks is to cover the current state of the land 
art research in Ukraine.

The research methodology of the study is the 
general scientific principles of historicism and the 
systematic approach. The source study method is 
used to identify the conditions that influenced the for-
mation of ideological and philosophical backgrounds 
when creating land art objects by the artist; the com-
plex method and the method of analysis are used to 
determine the place and importance of the works in 
the system of contemporary Ukrainian art. 

The main information source for studying 
A.  Sydorenko’s works is archival materials, includ-
ing photo documentation from the artist’s personal 
archive N. Lisova’s private archive of recordings of 
A. Sydorenko’s interviews in 2021. An analysis of the 
sources as mentioned above provided an opportunity 
to analyse the artist’s works, trace the stages of the 

artist’s creative style formation and identify the fac-
tors that influenced it. 

RESULTS

Anna Sydorenko’s oeuvre is marked by the 
breadth of search implemented in various mediums: 
environment, site-specific art, land art, installation, 
object, video and photography. The artist’s artistic 
language is shaped by a particular research approach 
where, working with the environment, the images 
are the result of analysing both the properties of 
natural materials and the history of the project re-
alisation place. It is this author’s method that dis-
tinguishes the artist’s practice within the Ukrainian 
movement of environmental art. 

А. Sydorenko was born in 1958 in Yenakiieve, 
Donetsk oblast, has lived in Lviv since 1995, has 
been a member of the Union of Artists of Ukraine 
since 1993. At this time, she became one of the first 
Ukrainian artists to start working in land art. Over 
the years of active artistic activity, the artist took part 
in numerous residences, both in Ukraine and abroad, 
created dozens of projects, managed Gary Bowman 
Art Gallery for 10 years, enriching the cultural life 
of Lviv with exhibitions of contemporary national 
and foreign authors, supported young artists in the 
realisation of their experimental ideas.

The search for the artist’s artistic language oc-
curred in the context of the transition of Ukraine to 
the formation of its independence and democracy. 
The new cultural policy resulted in the establish-
ment of the Centre for Contemporary Art in Kyiv 
with the support of the Soros Foundation, owing to 
which Ukrainian artists gained access to grants, con-
tests, visited international exhibitions of contempo-
rary art, and acquainted with foreign colleagues. 

Training in the Department of Easel Graphics at 
the Kharkiv Art and Industrial Institute (1982–1987) 
left its mark on the creative interaction of the artist 
with the environment, which reflected in the graph-
ic linearity and clarity of spatial works for innova-
tive symposia in Sedniv (Chernihiv oblast). Using 
dark ice and snow cover contrast, A. Sydorenko and 
C. Yakunin created geometric shapes, circles, rec-
tangles, and spirals on the Snov River’s icy surface. 
The authors called this project Water Signs (1992) 
(Fig. 1). 

The artist’s first international creative experi-
ence in site-specific art was her participation in the 
Still Things exhibition (Berlin, Germany, 1993), 
collaborating with the German artist Akelei Sell. It 
was there that, for the first time A. Sydorenko decid-
ed to discover the peculiarities of space, searching 
for everything necessary for her project on the city’s 
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streets: paving stones, chalk, paper. Forming a di-
alogue with the gallery space, the artist presented 
three black manuscript canvases coved with paper 
and burnt by fire, hanging above the circles of hun-
dred pebbles (Fig. 2).

Working on the project, the artist opened the 
work format by complementing and borrowing be-
tween open and closed, artificial and natural spaces. 
In her further work, the artist prefers to get acquaint-
ed with the environment, which “prompts ideas and 
dictates conditions” for the vector of artistic search. 
For example, at the Laboratorium in Poprad inter-
national symposium, Slovenia (1994), the artist ex-
plored the parking space until she found the neces-
sary stones in a mountain stream, which she decided 
to tie together with a red rope (Fig. 3).

She didn’t realise why she’d done it. Just as the 
birds fly south, she felt she wanted to connect these 
pebbles (2021). Identifying and emphasising the fea-
tures of a certain environment is an important compo-
nent of the artist’s work and becomes clear and tan-
gible only in the context of the location of the project 
creation, which brings the artist’s activity closer to the 
contemporary art form environment.   

In 1998, Anna Sydorenko and her colleague Ser-
hii Yakunin became the first Ukrainian participants of 
the ArtsLink International Fellowships in California, 
USA. Artists were placed in forts and barracks along 
the Pacific coast abandoned after the 1989 earthquake. 
Among other things, there was a gym, bowling alleys, 
but everything around, according to the artist, was 
half-survived, imbued with an atmosphere of deso-
lation and anxiety. There, among the mountains, at 
an altitude of 740 metres, A. Sydorenko came across 
a  concrete platform. Reflecting on the information 
field of her place of residence, she decided to combine 
an artificially formed plane with a view of the end-
less ocean in a spatial installation. With S. Yakunin, 
the artist brought ten bowling balls, which she had 
painted bronze in advance, and placed them on the 
platform. The creative process of “secret contact with 
the place” lasted only one day. The authors recorded 
the work Homo Ludens (from Latin “Playing Man”) 
on film, and in the evening, returned the balls to the 
primary base, leaving the space clean, but their ideas 
were realised (Fig. 4). 

During the Land Art in Gars am Kamp sympo-
sium (2004) in Austria, A. Sydorenko noticed a large 
cluster of trampled trails in the forest. In response 
to the chaotic routes, the artist attempted to cap-
ture a  straightforward trajectory of her movement, 
marking each step with stones and naming the work 
99 Steps (Fig. 5). 

Figure 1. Anna Sydorenko, Serhii Yakunin. Water sings. 
1992. Action in the Environment. Snow, ice. 

Photo from the archive of A. Sydorenko.

Figure 2. Anna Sydorenko. No title. 1993. 
Installation. Fabric, paper, stones. 

Photo from A. Sydorenko’s archive.

Figure 3. Anna Sydorenko. No title. 1994.  
Action in the Environment. Stones, rope.  

Photo from A. Sydorenko’s archive.
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Later, the artist depicted the idea, which she had 
found earlier, in The 24th Year project (2006) on a res-
idence at Ujazdowski Castle in Poland. Two paths led 
through the parking area to the castle, and she placed 
stones along with one of them. Anna Sydorenko was 
unaware that a French artist planted lavender in front 
of her installations a few years ago. With her ability 
to structural analysis and creative sense of the envi-
ronment, the artist responded to her French colleague 
with one natural material for another as if by a refrain. 

Having practised environmental art for a long 
time, Anna Sydorenko considers herself an artist of 

space. The artist believes that land art exists to work 
with natural structures and materials provided by the 
environment itself. An artist only has to highlight the 
idea programmed by nature. Striving for contact with 
the land, the artist prefers the significance of a certain 
place, its history, the naturalness of the landscape in 
her works. The ocean, as A. Sydorenko (2021) states, 
is always the ocean. The sea, the shore, the lake, every 
detail has a story in them, or at least an element of its 
history, which is always the most interesting for her.

CONCLUSIONS

The phenomenon of Ukrainian land art has been 
studied quite superficially today, and art historians 
are only looking for approaches and criteria for de-
termining its specifics. The work of Anna Sydoren-
ko, whose artistic activity dates back to the formation 
of Ukrainian statehood, is represented by research in 
various contemporary art fields, among which land art 
stands out. It has been ascertained that A. Sydoren-
ko started working in environmental art on the eve of 
the emergence of land art events in Ukraine and was 
one of the first national artists. The artist’s training in 
the Department of Easel Graphics affected the artist’s 
projects with graphic linearity and clarity of spatial 
works (Sedniv, 1992). 

The indisputable authorial innovation in 
A. Sydorenko’s creativity is her method of prelimi-
nary research of the history of the project realisation 
place and the properties of available natural materials. 
An analysis of the context of the environment out-
lined in the artist’s works and a certain sense of natu-
ral materials should guide further identification of the 
activities of representatives of national land art and 
serve in determining its originality and place in the 
contemporary art system of Ukraine.
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КОНТЕКСТ СЕРЕДОВИЩА У ТВОРЧОСТІ АННИ СИДОРЕНКО

Катерина Гамалія1٭, Наталія Лісова1

1Національна академія образотворчого мистецтва та архітектури

Анотація 
Мета статті — дослідження діяльності сучасної львівської художниці Анни Сидоренко. 
Методологічною базою роботи є загальнонаукові принципи історизму та системного підходу. 
Джерелознавчий метод застосовано для виявлення умов, що вплинули на формування ідейних та 
філософських засад у процесі створення художницею ленд арт об’єктів; комплексний метод та метод 
аналізу — для визначення місця й значення творів у системі сучасного українського мистецтва. 
Результати. Зазначено, що навчання мисткині на відділенні станкової графіки Харківського художньо-
промислового інституту позначилось на проєктах художниці графічною лінійністю та чіткістю 
просторового рішення (Седнів, 1992). Становлення власного методу мисткині розглянуто через аналіз 
творчого пошуку та реалізації задумів у проєктах напрямку ленд арт, зокрема, «Still Things» (Берлін, 
1993), «Laboratorium» (Попрад, 1994) «Artslink» (Каліфорнія, 1998), «Land art in Gars am Kamp» (Хорн, 
2004). Власні спостереження, участь у ленд арт заходах та інтерв’ю Анни Сидоренко дозволили виявити 
інтуїтивно-філософське підґрунтя у використанні художницею в композиціях історії місця події та 
символіки натуральних природних матеріалів. Відзначено, що дослідження творів А. Сидоренко сприяє 
виокремленню вітчизняного мистецтва довкілля на тлі міжнародного досвіду. Матеріали дослідження 
можуть бути задіяні в процесі викладання історії сучасного українського мистецтва, історії українського 
дизайну, історії садово-паркового мистецтва, під час проєктування зон відпочинку та оформлення 
паркового середовища. Наукова новизна роботи полягає в тому, що вперше в мистецтвознавчий обіг 
введено аналіз творчого внеску Анни Сидоренко в мистецтво довкілля. Матеріали наукової розвідки 
заслуговують на особливу увагу, оскільки явище українського ленд арту на сьогодні є малодослідженим, 
а фахівці мистецтвознавства тільки шукають підходи та критерії до визначення його специфіки.
Ключові слова: Анна Сидоренко; ленд арт; українське сучасне мистецтво; мистецтво довкілля; контекст 
середовища
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ВСТУП

Український театр корифеїв, безумовно, є  уні-
кальним явищем вітчизняної культури. Вже друге 
століття він перебуває у фокусі наукового осмислен-
ня, де в різні історичні періоди актуалізуються ті чи 
інші його дослідницькі аспекти. Сьогодні — в двад-
цяті роки ХХІ століття — за умов загальної світової 
глобалізації й соціальної уніфікації спостерігається 
інтенсивний діалог культур різних етносів. Одно-
часно активізуються процеси національної іденти-
фікації, звернення до надбань минулого свого наро-
ду та його продуктивного використання в сучасних 
мистецьких практиках. Тож варто відзначити, що 
український театр корифеїв як цілісне художнє утво-
рення активно функціонував у соціокультурному 
просторі тогочасної Російської імперії, вступаючи 
у складний, але надзвичайно продуктивний і взає-

мозбагачувальний діалог із іншими національними 
культурами, зокрема й російською. Саме в точці пе-
ретину цих актуальних для сьогодення проблем — 
діалогу різних національних культур і актуалізації 
вітчизняної мистецької спадщини — перебуває про-
блема відображення українського театру корифеїв 
у «кривому дзеркалі» російської пародії.

Метою статті є актуалізація певного корпу-
су літературних текстів зламу ХІХ–ХХ  століть, на 
основі аналізу яких передбачається визначення 
універсальних механізмів пародіювання, виокрем-
лення конкретних пародійованих елементів моделі 
українського театру (за своїм характером музично- 
драматичного), встановлення необхідних зв’язків 
в  алгоритмі «текст — пародія — театральний по-
бут», з’ясування значення українського театру в со-
ціокультурному просторі Російської імперії зламу 
ХІХ–ХХ століть.

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.257953
УДК 792(477):821.161.1-225.09

УКРАЇНСЬКИЙ ТЕАТР КОРИФЕЇВ У «КРИВОМУ ДЗЕРКАЛІ» 
РОСІЙСЬКОЇ  ПАРОДІЇ

Марина Гринишина1٭, Валерій Панасюк1

1Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — виокремити конкретні пародійовані елементи моделі українського театру, з’ясовуючи 
його значення в соціокультурному просторі зламу ХІХ–ХХ  століть. Методологія дослідження. 
Застосовується міждисциплінарна система наукових методів, зокрема театрознавства, літературознавства 
та семіотики. Результати. Пародіювання моделі українського театру корифеїв свідчить про його 
велику популярність і активності функціонування в культурному просторі зламу ХІХ–ХХ  століть; 
унікальність моделі українського театру (синтетичного за своїм характером) підтверджується 
пародійними трансформаціями її окремих складових (музично-хорової, хореографічної), відтворенням 
системи дійових осіб, їхніх поведінкових моделей і сюжетних колізій через використання прийому 
«нагромадження», завдяки чому інформаційне перевантаження призводить до «спустошення сенсу» 
та виникнення ефекту комунікативної нісенітниці за умови збереження формальних мовленнєвих 
норм. Наукова новизна статті обумовлюється актуалізацією низки невідомих текстів, виокремленням 
пародійованих елементів моделі українського театру через установлення компонентів в алгоритмі 
«текст — пародія — театральний побут». 
Ключові слова: модель; пародія; танець; театр; хор
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РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Сама специфіка досліджуваного матеріалу 
передбачає застосування міждисциплінарної за 
своєю суттю системи наукових координат, що ви-
значається різними галузями вітчизняної гумані-
таристики: театрознавства, літературознавства та 
семіотики. Отже, передусім необхідно розкрити 
зміст ключового для дослідження поняття «па-
родія», прослідкувати динаміку його тлумачення 
в історичній ретроспекції, проаналізувати головні 
положення відповідних науково-теоретичних кон-
цепцій.

Зміст поняття «пародія», її жанрова сутність 
та різновиди розкриваються М.  Остолоповим 
в укладеному ним «Словнику давньої та нової по-
езії», виданому 1821 року. У відповідній статті на 
прикладі поетичних і драматургічних текстів ав-
тор визначає пародію як «створення таких віршів, 
котрі уподібнені до інших віршів за розміром, але 
відрізняються від них у смислі та в предметі, до 
якого належать» (Остолопов, 1821, с. 333). М. Ос-
толопов виокремлює п’ять різновидів пародію-
вання, де найголовнішим і найуживанішим є на-
писання твору з урахуванням іншого «відомого 
творіння», але зі зверненням до іншого предмету 
і через надання іншого сенсу деяким виразам (Ос-
толопов, 1821, с. 337). 

У цьому разі, застосовуючи положення се-
міотичної теорії, можна твердити: отримувачем 
інформації (іншими словами «читачем») текст 
усвідомлюється як пародійний лише за умови на-
явності досвіду освоєння тексту висхідного. За 
цією логікою, автор (відправник інформації), так 
само як і читач, працює, застосовуючи принцип 
інтертекстуальності, коли інтерпретація або ство-
рення нового тексту передбачає врахування (або 
використання) вже тексту наявного. За таким ал-
горитмом зміна коду — мовленнєвого чи культур-
ного — не передбачається. 

Таке розуміння пародії, сформоване М.  Ос-
толоповим у 1810–1820-і роки, в наступні деся-
тиліття зазнало певних трансформаційних змін. 
Саме про них згадує Ю.  Тинянов, твердячи, що 
в ХІХ столітті набуло поширення та «остаточно-
го утвердження» тлумачення пародії як виключно 
комічного жанру літератури й театру. Таке уяв-
лення призвело до звуження дослідницького діа-
пазону «і є просто невластивим для більшої кіль-
кості пародій» (Тынянов,  1977, с. 286). У статті 
«Про пародію» (1929 року) Ю. Тинянов з’ясовує 
принципове питання про «спрямованість пародії» 
на конкретний текст. На його думку, вона зорі-
єнтована не тільки на певний твір, але й на цілу 
низку творів, «притому їхньою об’єднувальною 

ознакою може бути — жанр, автор, навіть той чи 
інший літературний напрямок» (Тынянов,  1977, 
с. 289). Водночас уточнюється, що «пародійні тво-
ри зазвичай бувають спрямовані на явища сучас-
ної літератури або на сучасне ставлення до старих 
явищ; пародійність стосовно явищ напівзабутих 
мало можлива» (Тынянов, 1977, с. 294).

Положення Ю. Тинянова узгоджуються з іде-
ями, сформульованими раніше М.  Євреїновим 
в одному з розділів його славнозвісної книги «Те-
атр як такий» (перше видання 1912 року). Поява 
цього тексту — «Несмішне “Вампуки”» — була 
спровокована успіхом у глядачів, напевно, найпо-
пулярнішої з початку ХХ століття й до тепер паро-
дії у галузі музичного театру — «Вампуки» (або 
ж «Принцеси Африканської»), «взірцевої у  всіх 
відношеннях опери», що вперше зазнала свого 
сценічного втілення в театрі «Кривое зеркало» 
(С.-Петербург, 1909 рік) у режисерській інтерпре-
тації Р. Унгерна.

Пробуючи пояснити успіх «кривозеркаль-
ного» спектаклю, М.  Євреїнов ставить питання: 
а над чим, власне, сміялися глядачі? Виявляється, 
над «умовністю тієї італьянщини», котра їх «так 
довго відривала від буденного дріб’язку, обдаро-
вуючи світлом і теплом їхні сірі, холодіючі душі!» 
(Евреинов, 2002, с. 79). Це твердження абсолют-
но тотожне думці Ю. Тинянова про те, що пародія 
може бути «спрямованою» не на конкретний твір, 
а на жанр, автора і навіть цілий мистецький на-
прямок. У «Вампуці» глядач впізнавав певну мо-
дель музичного театру, а саме — панівну на сцені  
ХІХ — початку ХХ століть сталу жанрову модель 
італійської опери.

Друге принципово суголосне положення сто-
сується популярності. Тільки «популярне», широ-
ко відоме й «легко впізнаване» читачем або гляда-
чем може стати об’єктом пародіювання. 

Проблема специфіки театральної пародії 
й особливостей її сприйняття ставиться М. Ефро-
сом і вирішується на прикладі вистав кабаре «Ле-
тучая мышь». За свідченням М.  Ефроса, перші 
два сезони свого існування (1908-1909, 1909–1910 
роки) репертуар пародій визначався виключно 
«складом підвалу», тобто вузьким колом відвіду-
вачів, переважно акторів та інших співробітників 
Московського Художнього театру. В імпровізацій-
ному режимі продукувався пародійний текст для 
«своїх», де предметом пародіювання було «своє»:

Склад підвалу й визначав переважно зміст паро-
дійованого: театр, нові театральні постановки, 
акторів. Для пародії були використані переважно 
маріонетки, благо тоді взагалі вони були в моді, 
в наслідування Метерлінку, туга за маріонетко-
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вим театром, котрий начебто міг звільнити сцену 
від рабства актора. (Эфрос, 1918, с. 24)

Наприклад, предметом маріонеткової паро-
дії стала славнозвісна вистава Московського ху-
дожнього академічного театру «Синій птах» за 
п’єсою М. Метерлінка. В ній головними героями 
були К.  Станіславський і Вол.  Немирович-Дан-
ченко у вигляді Тіль-Тіля та Мітіль, які йшли на 
пошуки «синього птаха» свого театрального ща-
стя: «У  картинах, які дещо нагадували картини 
Метерлінкової казки в інсценізації Художнього 
театру, помічалися різні злободенні явища того те-
атрального року, карикатури на окремих москов-
ських акторів, письменників, театральних крити-
ків» (Эфрос, 1918, с. 25). Саме вони свідчить про 
те, що предметом пародіювання може стати лише 
добре знайоме, популярне й таке, що можна легко 
«впізнати», те, що передбачає наявність у комуні-
кації ситуативної адекватності глядача.

Сутність театральної пародії, її жанрові- 
видові особливості розкриті М. Поляковим (1976) 
у статті «Російський театр у кривому дзеркалі па-
родії». На його думку, пародія насамперед є жан-
ром літературним, специфіка якого за своїм харак-
тером надзвичайно театральна. Вона супроводжує 
всю історію сценічного мистецтва, і саме в ній 
концентрується «справжня театральність». Зав-
дяки перехрещенню «власне літературної функції 
з  функціями специфічно театральними», спосте-
рігається «певна градація об’єктів пародіювання: 
з пародіюванням самої дійсності, художнього ві-
дображення цієї дійсності та, врешті-решт, ху-
дожньої системи відображення дійсності» (с. 6-7). 
Думка про «градацію об’єктів» суголосна думці 
Ю. Тинянова про широту діапазону пародійовано-
го, тобто від окремого твору до цілого мистецько-
го напрямку. В системі координат задекларованих 
науково-теоретичних настанов М. Поляков (1976) 
здійснив аналіз цілого корпусу драматургічних 
текстів ХІХ — початку ХХ століть, які були від-
найдені, зібрані, прокоментовані та видані окре-
мою збіркою.

Внаслідок видання збірок кабаретних п’єс 
і театральних мініатюр Срібного віку до науково-
го та мистецького обігу останнім часом потрапи-
ли тексти російських театрів малих форм (Букс, 
2018, 2020). Завдяки цьому можна легко встанови-
ти об’єкти пародіювання зламу ХІХ–ХХ століть, 
виокремлюючи спектаклі «малоросійських труп».

В українській гуманітаристиці, зокрема в лі-
тературознавстві, спостерігається потужна тради-
ція дослідження явища пародії як одного з жан-
рових різновидів. Варто зауважити, що ця робота 
здійснюється одночасно з «відкриттям», вивчен-

ням і оприлюдненням відповідних творів, у чому 
велика заслуга належить Г. Нудьзі (1963). Фунда-
ментальністю наукового підходу та широтою ана-
лізованого матеріалу відзначається монографія 
Н.  Віннікової (2014) «Дискурс української літе-
ратурної пародії». Обираючи предметом дослі-
дження саме пародію, спрямовану на літературні 
тексти, поза увагою вітчизняних дослідників опи-
няється український театр корифеїв як об’єкт ак-
тивного пародіювання.

У зв’язку з цим виникає нагальна необхід-
ність осмислення цього явища сценічного мис-
тецтва, що передбачає постановку та вирішення 
цілої низки завдань. Перше стосується «відкрит-
тя» й  «повернення із забуття» конкретних літе-
ратурних текстів, які цитуються зі збереженням 
авторської орфографії, і саме вони є матеріалом 
здійснюваного дослідження. Друге передбачає 
з’ясування того, на що саме «спрямована» паро-
дія. Третє потребує визначення конкретних ком-
понентів, які підлягають процедурі пародіюван-
ня. Четверте пов’язане з узгодженістю елементів 
у  системі «текст — пародія — театральний по-
бут», коли кожен із них умотивовує відповідну 
жанрово-видову трансформацію. 

Як і будь-яке інше унікальне явище, феномен 
театру корифеїв, набувши популярності в  Ро-
сійській імперії, на зламі ХІХ–ХХ  століть став, 
безумовно, об’єктом пародіювання. Насамперед 
пародіювалася сама модель (музично-драматич-
на), де завдяки своїй етнографічній однорідності 
поєднувалися слово, музика та хореографія. Саме 
про це свідчить найвідоміша десятихвилинна ви-
става петербурзького театру малих форм «Кривое 
зеркало» «Грае-грае-воропае» 1909 року.

Автор і режисер-постановник Р.  Унгерн 
«кумедии в 1 дии со спивами, танцами и горил-
кою», композитор-аранжувальник Л.  Гебен ві-
добразили так звану «універсальну», популярну 
у глядача, а тому й добре ним упізнавану виста-
ву «малоросійської трупи». Модель українського 
театру  — музично-драматичного за своєю ґене-
зою  — своєрідно карикатурно трансформуєть-
ся, щовідображається в тексті програмки: «Уси 
таньцують, спивають и  выпивають» (Тихвин-
ская, 1995, с. 250).

Предметом пародіювання передусім стає від-
повідний драматургічний матеріал, де за закона-
ми мелодрами поведінка персонажів умотивову-
ється «різкими емоційними перепадами» (Букс, 
2020, с. 256). Тож і в п’єсі Р. Унгерна головна ге-
роїня Мотря, підступно зраджена коханим, хоче 
втопитися, але несподівано божеволіє. Однак, по-
чувши звуки гопака, так само несподівано одужує 
та приєднується до загальних веселощів. У фіналі 
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герої співають пісень (у обробці Л. Гебена) за сво-
їм змістом досить безглуздих. Наприклад:

Сыротына, сыротына
Кажная штанына. (Букс, 2020, с. 257)
На думку Н. Букс (2020), у тексті п’єси Р. Ун-

герна звертають на себе увагу гоголівські ремі-
нісценції, котрі впізнаються вже в назві. Мовляв, 
Воропаї — це село на річці Хорол, на якій стоїть 
і Миргород. Одночасно автор вигадує собі маску 
не «сочинителя», а збирача історій — «підібрав 
Рудій Нечіпайло» і в такий спосіб підказує гляда-
чеві «ігрове посилання до образу Панька-пасічни-
ка на ім’я Рудий Панько з “Вечорів на хуторі біля 
Диканьки”» (с. 256). 

М. Поляков (1976), враховуючи всю специфі-
ку театральної пародії (оперативність відгуку на 
те чи інше сценічне явище, а тому як наслідок —  
швидке переміщення з узької зони «актуального» 
до безмежного простору «повного забуття»), пере-
конливо твердить, що пародія — це «завжди дру-
гий ряд театрального життя і театрального побу-
ту» (с. 37). Тож недарма в історичній перспективі, 
на певному часовому відтинку, незалежно від долі 
тексту, що пародіюється, сам пародійний текст, 
утрачаючи всю свою актуальність, або губиться 
(як, наприклад, це сталося з текстом найвідомі-
шої «кривозеркальной» вистави «Грае-грае-воро-
пае»), або, зберігаючись в історії, «губить» авто-
ра з його біографією. Так, до наших днів дійшов 
текст «Коза-Дереза», надрукований у п’ятому 
«гумористичному» томі «Чтеца-декламатора» 
1916  року видання. Автором цієї «малорусской 
драмы» є І. Руденков, відомості про життя й діяль-
ність якого не вдалося віднайти.

Передусім варто зазначити, що назва твору 
відсилає до однойменної дитячої опери М. Лисен-
ка (1888 року), завдяки чому виникає додатковий 
абсурдистський ефект. Адже, як то свідчить зміст 
«драми», назва вступає в суперечність з любов-
ною сюжетною колізією, часто експлуатованою 
в українській класичній драматургії. 

Музично-хоровий компонент, такий обов’яз-
ковий і очікуваний у виставах «малоросійських 
труп», уводиться І. Руденковим на самому початку 
п’єси: «При поднятии занавеса на сцене спивають 
письни» (Руденков, 1916, с. 273).

Традиційно вистави (або чергова «відміна»), 
і як то свідчить висхідний драматургічний ма-
теріал, відкривається своєрідним епіграфом — 
музично-вокальною інтродукцією (хоровою або 
ж сольною). Саме так починається «Невольник» 
М. Кропивницького (1872 року), де в яві першій 
дії першої бандурист Недобитий «грає на бан-
дурі і доспівує думу» (Кропивницький,  1950, 
с. 317).

У драмі «Талан» («із побиту малоруських ак-
торів»), уперше опублікованій 1894 року, М. Ста-
рицький зображає вихід хору на сцену на самому 
початку спектаклю провінційної трупи. Автор, 
обираючи «залаштунковий» ракурс погляду, до-
сить відверто відтворює повсякденне життя хо-
ристів (а особливо хористок), що не надто пе-
реймаються «мистецькими завданнями». Отож, 
керовані помічником режисера Гирявим, перед 
виходом на сцену «одні вступили, другі спізни-
лись, треті почали іншу пісню. Вийшла каценму-
зик. …Хор так і пішов, а на кону вже поправився» 
(Старицький, 1987, с. 276).

Участь «малороссийского хора» передбача-
ється і в «мело-трагедии» В.  Бурєніна «Венок 
и  швабра, или Сюрприз драматургу», надруко-
ваній 1892 року. Як твердить М. Поляков (1976), 
ця «пародія має синтетичний характер, охоплю-
ючи всі типи сценічного репертуару тих років» 
(с.  802). Зокрема, й репертуару «малоросійських 
труп». Враховуючи обов’язковість у  їхніх виста-
вах своєрідного музичного епіграфа, В.  Бурєнін 
четверту картину розпочинає співами й танцями: 

Декорация изображает увеселительный трак-
тир “Разлюли-малина”. 
Направо соединенный малороссийский хор; 
Налево соединенный цыганский хор; 
Посредине соединенный хоррусских песенников, ба-
лалаечников и национальных артистов насопелках.
У самой суфлерской будки двенадцать актеров, 
наряженных кучерами, отжаривают с дикой 
энергией трепака.
Соединенный цыганский хор
Конфета моя 
Леденистая!
Дайте ножик, дайте вилку,
Я мою зарежу милку!
Соединенный малороссийский хор
Гоп, гоп, гопака,
На четыре пятака!
Таки усь! Яки усь!
Полюбил меня Петрусь!
Як уси! Так уся!
Полюбила Петрюся! (Поляков,1976, с. 519-520)

Безумовно, у цьому дансантно-гопаковому хо-
ровому фрагменті легко вгадується його музичний 
прообраз, а саме пісня Миколи, (вокальний номер 
14-й) із «опери малоросійської» І. Котляревського 
«Наталка Полтавка», що стабільно входила до ре-
пертуару українського театру корифеїв (Котлярев-
ський, 1969, с. 273).

Наступним і теж обов’язковим, навіть очі-
куваним глядачем, є хореографічний компонент, 
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котрий так само, як і музично-вокальний, стає 
предметом пародіювання. Тому кожна дія «Кози- 
Дерези» (а їх аж чотири!) завершується танцю-
вальним дивертисментом. Наприклад, «дія перва»:

–– Парасько.
–– Шо?
–– Чи кохаешь ты мини, чи ни кохаєш?
–– Звистно, шо кохаю.
–– Брешешь, потылица ты моя черноокая!
–– А як не брешу?
–– Як не брешеш, то ударымо гопока.

Танцуют до потери сознания гопока.
З а н а в е с. (Руденков, 1916, с. 274)

Цей нав’язливий «елемент» сягає патологіч-
ної за своїм характером кульмінації в кінці четвер-
тої дії «с убийствами». Після того, як «головний  
герой», парубок Остап, неумотивовано отруїв ко-
хану Параску та безпричинно зарізав «кінджалом 
із-за халяви чобота» іншого парубка — Грицька, 
автором передбачається фінальний хореографіч-
ний номер:

– А тепер як мини нудно одному в свити 
жыты, то ударымо гопока! (покойники охот-
но соглашаются).
Танцы. 
Занавес.
Апофеоз с бенгальским огнем. (Руден-
ков, 1916, с. 275)

Дійсно, хореографічний компонент був 
обов’язковим у виставах українського театру кори-
феїв. Він передбачався визначально самим драма-
тургічним матеріалом, як от, наприклад, у фіналі 
«трагікомічного етюду» М. Кропивницького «Лихо 
не кожному лихо — іншому й талан» (1883 року):

Паламар. Дівчата й парубки, — метелицю! На 
цю ніч моє питво, моя й страва!.. Тітко Хотино, 
ріжте курей, коліть поросят!.. Печіть, варіть, 
їжте — я за все платю! (Танцюють метелицю).
Ой, на дворі метелиця,
Чому старий не женеться?
Ой, як йому женитися,
Буде стара сваритися.
Ой, гоп та помалу,
Як пошила штани з валу.
Як пошила та й наділа,
Кажуть люди, що до діла!
З а в і с а. (Кропивницький, 1950, с. 380)  

Звісно, що сценічне втілення хореографічного 
компоненту передбачало наявність у трупі відпо-
відних виконавців, котрі спеціалізувалися на вико-
нанні того ж самого гопака.  

У цьому разі варто згадати один із фрагментів 
мемуарів М. Ростовцева «Страницы жизни», де він 

досить детально відтворює свій прийом до «мало-
російської трупи», очолюваної М. Кропивницьким:

– Вот, Марк Лукич, этот юноша хочет поступить 
к нам в театр.
При этом Смелянский легонько подтолкнул меня 
вперед. Я оробел и неловко поклонился.
Марк Лукич прищурил глаза.
–– А що ты вмиешь робить?
–– Танцую гопак…

– А ну-ну, станцуй… Калина (обратился он 
к пианисту), зыграй ему…
“Калина” заиграл. Как только я услыхал зна-
комые звуки, я пустился в пляс. Да еще в какой 
пляс-то!.. Я разделал гопак “под орех”, тем бо-
лее, что ощущал, что и Калина играет с истин-
ным воодушевлением.
…Марк Лукич с видимым удовольствием хлоп-
нул рукою себя по колену:
– Ай да молодец!.. Беру!..
Никакие аплодисменты театрального зала не 
были мне так приятны, как эти слова: я был на 
верху блаженства. 
– Як твоя хвамилия?
– Эршлер.
– Ну так… Хай твоя хвамилия по сцене буде 
“Проценко”. (Ростовцев, 1939, с. 70)

Так за всі три роки свого перебування в трупі 
М.  Кропивницького (1890-1893) Ершлер — Про-
ценко, а потім уже й Ростовцев виконував гопака 
«в кожному спектаклі, де тільки танець уводився 
по ходу дії, а також виступав у дивертисментах» 
(Ростовцев, 1939, с. 74).    

Слід згадати, що за свідченням І. Мар’яненка, 
М. К. Садовський: 

Був надзвичайно оригінальним виконавцем укра-
їнського танцю. (…) Козачок він танцював так, 
як ніхто за моєї пам’яті. Він не носився по сцені, 
як звичайні танцюристи, — весь його танок від-
бувався майже на одному місці і, здавалось, був 
побудований так, що в ньому брала участь, крім 
ніг, уся постать. Але скільки грації було в поста-
ті Садовського, в ракурсах голови, які легкі були 
па! (Веселовська, 2018, с. 69)

Коли ж розгорнутий хореографічний дивер-
тисмент, такий очікуваний глядачами, з якихось 
причин був відсутній або недостатньо «відпра-
цьований», то це викликало критичну реакцію не 
тільки публіки, а й рецензентів. Так, автор газети 
«Юго-Западный край» у відгуку на гастрольну 
виставу «Запорожець за Дунаєм» у виконанні тру-
пи під орудою М.  Садовського (весна 1914  року) 
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скаржиться на відсутність звичного каскаду тан-
ців у фіналі, до речі, передбаченого в опері са-
мим С. Гулаком-Артемовським. Мовляв, «так-сяк 
під завісу покрутилось дві пари — двоє танцюр 
і п. Садовський з п. Малиш» (Веселовська, 2018, 
с.  169). Отож, не дарма автором «Кози-Дерези» 
у фіналі запальний гопак підсилюється «бенгаль-
ским огнем». 

До «апофеозу остаточного абсурду» доведе-
ні особливості, притаманні творам української 
драматургії. Наприклад, психологічна неумотиво-
ваність учинків персонажів і стереотипність ме-
лодраматичних ситуацій.

У драмі «Коза-Дереза» головний герой Остап 
закоханий у Парасю, якій він освічується в «пер-
вій» дії. У дії другій пропонує їй одружитися, у тре-
тій неумотивовано (ні сюжетно, ні психологічно) 
вирішує отруїти її. В четвертій («с убийствами») 
реалізує свій підступний задум:

– Парасько.
– Шо?
– Я зараз тебе отравлю, а сам наймусь у двор-

ники.
– Ой, лишенько! (спокойно умирает). (Руден-

ков, 1916, с. 275) 
Сталість сюжету української класичної дра-

матургії, що можна визначити як «випробування 
кохання», передбачає й константність системи ді-
йових осіб із їхніми незмінними поведінковими 
функціями. Тож недарма в подіях драми «Коза- 
Дереза» передбачається участь єврея, «который по 
пьесе называется “жид Янкель”» (Руденков, 1916, 
с. 274). Саме він забезпечує Остапа отрутою:

Взбегает Янкель в длиннополом лапсердаке 
и с пейсами.

–– А, здравствуйте, пановэ!
–– Янкель, слухай усюды, дай мини отраву.
–– А что же.
–– Дасышь?
–– Конечно!
–– Так ударымо гопока!

Танцы.
З а н а в е с. (Руденков, 1916, с. 274)
У цьому разі слід згадати Невідомого із ко-

медії І. Карпенка-Карого «Сто тисяч», який лише 
один серед інших «дієвих людей» маркується ав-
тором за національною ознакою — «єврей». Уже 
в діалозі яви третьої дії першої з’ясовується, що 
цей персонаж (до речі, як і всі інші представники 
цієї нації), не викликаючи довіри, підлягає глузу-
ванню, а тому з розвитком подій комедії остаточно 
доводить свою «підступну натуру»:

К о п а ч. Ура! Тепер суд гласний, накриває 
єврейчиків часний! Хе, хе, хе!

Н е в і д о м и й. А ви разві часний? Не похоже.

К о п а ч. Не та рожа? Ха, ха, ха!
Н е в і д о м и й. Прощайте! Я навідаюся опіс-

ля, бо у мене є діло до Смоквинова (Пішов). (Кар-
пенко-Карий, 1937, с. 191)

Типовість сюжетів українських драматургів, 
системи дійових осіб і розгортання конфлікту 
«криводзеркально» відображені в балетному лі-
брето «Золотая рыбка — Zolotaia rybka» — «ве-
ликорусская сказка из малороссийского быта, 
перевод с французского на всемирный мимико-хо-
реографический язык» невідомого автора другої 
половини ХІХ століття.

Традиційна для української класичної драма-
тургії сюжетна модель «випробування кохання» 
героїв обставинами життя досягає свого напру-
ження в кращих традиціях театру абсурду завдя-
ки застосуванню прийому подвійного кодування: 
сталим наративом казки (в цьому разі славно-
звісної казки О. Пушкіна «Про рибака та рибку») 
й балетного лібрето, перевантаженого «неймовір-
ними подіями», які сюжетно уможливлюють поя-
ву хореографічного дивертисменту.

Стосунки молодят — Галі й Тараса — випро-
бовуються втіленнями золотою рибкою забаганок 
головної героїні:

Желания Гали, сначала очень скромные, — по 
мере улучшения ее быта и ознакомления с пере-
довыми статьями публицистов, развивающими 
в ней широкие понятия о поземельной собствен-
ности, постепенно возрастают в соразмерности 
с развитием архитектурной фантазии декорато-
ра: от хаты до хутора; от хутора до хором; от хо-
ром до дворца и достигают наконец колоссаль-
ных размеров фантастического кристального 
чертога, омываемого волнами фантастического 
острова роз. (Поляков,1976, с. 393)

Народний побут у всіх його подробицях, за-
звичай відтворюваний у виставах українського 
театру корифеїв, виконує не лише власне сценіч-
ну, а  й принципово важливу функцію національ-
ного маркування. Тож недарма у «Золотій рибці» 
події розгортаються біля типової сільської хати, 
з якої героїня викидає мітлу та подушку — пред-
мети повсякденного вжитку. Це не тільки є озна-
ками етнографічного маркування, а ще, на думку 
автора, «аллегорически означает, что Галя нра-
ва строптивого и капризного» (Поляков, 1976, 
с.  392). Норовливістю, власне, й пояснюються її 
подальші вчинки, зокрема й амурні. Наприклад, 
захоплення «юношей персидского типа»: «Он хо-
чет окончательно прельстить Галю, предлагая ей 
ковры, халаты, башлыки и др. изделия из магази-
на Халатова. В нем вспыхивает истинно азиатская 
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страсть и выражается соответствующими случаю 
прыжками. Испуганная Галя, позабыв об идеа-
лах и кабриолях, бросается от неистового красав-
ца под защиту Тараса. И вместе с ним на ковре- 
самолете из магазина Халатова, с помощью неви-
димих рук, через театральный потолок улетает на 
остров роз» (Поляков,1976, с. 394). 

Варто зазначити, що в усіх проаналізова-
них текстах за умови вибору пародіювання різ-
них складових компонентів українського театру 
корифеїв (музично-вокальної та хореографічної 
складової, системи дійових осіб і т. ін.) автори 
використовують один і той самий прийом. Його 
можна назвати «нагромадженням», коли в межах 
конкретного повідомлення інформаційне переван-
таження призводить до «спустошення сенсу» та 
створення тексту на кшталт «cock and bull story». 
Необхідно додати, що ефект комунікативної нісе-
нітниці виникає за умови збереження формальних 
мовленнєвих норм (лексичних і синтаксичних). 
Цей прийом не є притаманним лише жанру автор-
ської пародії. Він, наприклад, традиційно застосо-
вується у фольклорі. У  цьому разі варто згадати 
добре відому ідіоматичну конструкцію «Дайте 
воды напиться, а то так есть хочется, что аж негде 
переночевать».

«Нагромадженню» в образотворчому мис-
тецтві Італії доби маньєризму тотожний прийом 
«форцато» (італійське forzato — насильницький), 
коли в живописних і скульптурних роботах фігу-
рам надавалася неприродна та не вмотивована сю-
жетом динаміка (Власов & Лукина, 2005, с. 269). 
Тому можна вважати цей прийом універсальним, 
а його мистецько-авангардовий потенціал мак-
симально реалізованим драматургами «театру 
абсурду» (або «театру парадоксу») вже в другій 
половині ХХ  століття. Переконливим свідчен-
ням цього є самі тексти відповідних п’єс, зокрема 
й ремарок. Хоча б зі сцени першої «La Cantatrice 
chauve» Е. Іонеско (1950 року), де типовий англій-
ський інтер’єр населений англійськими кріслами, 
в одному з яких одного англійського вечора сидить 
англієць в англійських пантофлях перед англій-
ським каміном, смалячи англійську трубку і чи-
таючи англійську газету (Йонеско, 1988). У такий 
спосіб, використовуючи одно з положень концеп-
ції Ю. Тинянова, реалізується функція «пародич-
ності», що є нічим іншим, як «застосуванням па-
родійних форм у непародійній функції» (Тынянов, 
1977, с. 290). 

Тож у пародіях на український театр корифе-
їв автори застосовують прийом нагромадження, 
обирають один зі сталих і добре відомих глядачам 
компонентів, і його або дублюють (як обов’язко-
вий гопак у фіналі кожної дії «Кози-Дерези») або 

доповнюють спорідненим (коли «соединенный 
малороссийский хор» довантажується ще двома, 
але представників уже інших етнічних груп), або 
застосовують подвійну кодову оптику, трансфор-
муючи в такий спосіб систему дійових осіб і тра-
диційну сюжетну модель (балетне лібрето «Зо-
лотая рыбка»). Варто додати, що ефект абсурду 
досягається й через невідповідність назви п’єси та 
сюжету, який у ній розгортається. Так з’являються 
й «Коза-Дереза», й «Грае-грае-воропае». До речі, 
на думку М. Грушевського (2008), «“граю і воро-
паю” єсть таки дурна нісенітниця» (с. 16-18).

ВИСНОВКИ

Отже, наявність певного корпусу текстів свід-
чить, що український театр корифеїв відображав-
ся у «кривому дзеркалі» російської пародії зламу 
ХІХ–ХХ століть. Це переконує в його великій по-
пулярності й активності функціонування в соціо-
культурному просторі Російської імперії. Унікаль-
ність моделі українського театру (синтетичного за 
своїм характером) підтверджується фактами її па-
родіювання, пародійними трансформаціями її ок-
ремих складових, а саме музично-хорового та хо-
реографічного компонентів, «криводзеркальним» 
відтворенням системи дійових осіб, сюжетних 
колізій і поведінкових моделей. Водночас авто-
рами пародій використовується прийом «нагро-
мадження», коли в межах конкретного повідом-
лення інформаційне перевантаження призводить 
до «спустошення сенсу» та виникнення ефекту 
комунікативної нісенітниці за умови збереження 
формальних мовленнєвих норм (лексичних і син-
таксичних). Мистецько-авангардовий потенціал 
саме цього прийому максимально використовува-
тиметься авторами «театру абсурду» вже в другій 
половині ХХ століття.

Наукова новизна статті обумовлюється акту-
алізацією низки невідомих текстів, виокремлен-
ням пародійованих елементів моделі україн-
ського театру через установлення компонентів 
в алгоритмі «текст — пародія — театральний 
побут».
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Abstract
The purpose of the article is to highlight specific parodied elements of the Ukrainian theatre model, defining its 
significance in the socio-cultural space of the turn of the 19th–20th centuries. Methods. An interdisciplinary system 
of scientific methods is applied, particularly theatre studies, literature studies, and semiotics. Results. Parodying 
the Ukrainian Coryphaei Theatre model testifies to its great popularity and activity in the cultural space of the 
turn of the 19th–20th centuries. The uniqueness of the model of the Ukrainian theatre (synthetic one) is confirmed 
by the parody transformation of its components (music, chorus and choreography), the recreation of the system 
of characters, their behavioural models, and plot collisions through the use of the “pile-up” technique, due to 
which information overload leads to “devastation of sense” and the emergence of the effect of communicative 
nonsense, provided that formal speech norms are preserved. The novelty of the article is for the actualization of 
the number of unknown texts, the allocation of parodied elements of the Ukrainian theatre model through the 
establishment of components in the algorithm “text — parody — theatrical life”.
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INTRODUCTION

The study of Azerbaijani artistic culture in the con-
text of the history and culture of the Turkic-speaking peo-
ples allows, on the one hand, to study the general foun-
dations of this culture, and on the other hand, the specific 
features of each regional culture. The significance of 
such positions is actualised in modern art history.

Ornamentation as the quality of style is charac-
teristic of many examples of decorative and applied 
art of the Turkic world.

Ornamentality is the quality of decorative and 
applied arts, which allows you to fully consider the 
historical and cultural aspects of the morphological 
system of arts.

The general foundations of ornamentation in the 
arts and crafts of the Turkic-speaking peoples are 
based on meaningful, structural, semantic vectors.

The study of identical determinants of ornamen-
tality in the decorative and applied art of the Turkic- 
speaking peoples allows us to consistently study 
the history of art as a series of categories of artistic  
“language” that are stable in time and vivid in their 
expression.

Studying the general foundations of the artistic 
system of the art of the Turkic-speaking peoples is 
possible if the following methodological parameters 
are present. Let,s list them:

1.	 Reliance on the principle of historicism in 
ethnogenesis and the development of ornamentality;

2.	 Ornamentality as a significant unit in the 
style formation and artistic language of arts and 
crafts;

3.	 Search and implementation of typologically 
significant categories that reflect the general founda-
tions of the Turkic artistic system;
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The purpose of the study is to consider the main identification parameters of ornamentality in the decorative 
and applied art of the Turkic world. The research methodology is based on the comparative typological method, 
because the comparative analysis reveals, on the one hand, the general universals of ornamentation in the 
decorative and applied art of the Turkic-speaking peoples, on the other hand, their specificity. The methodology 
of the study is also based on the principle of historicism because the principle of historicism orients the study on 
the interrelationships of cultures in the space of stages in the history of peoples. It is the historical and cultural 
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and applied art of the Turkic peoples. The conclusions of the article indicate that the decorative and applied art 
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4.	 Statement and analysis of identification in the 
ornamental art of the Turkic-speaking peoples.

RECENT RESEARCH AND PUBLICATIONS 
ANALYSIS

Of course, the main thing is the reliance on a spe-
cific material, making it possible to differentiate re-
gional specifications.

It is agreed that it is quite difficult to study the 
origin of ornamentation, the evolution of ornamental 
forms. In view of what has been said in this article, we 
omit these problems. However, we note that in mod-
ern Azerbaijani art history, there are still few studies 
in which a comparative analysis of the ornamental 
system of Azerbaijani art with its ancient manifesta-
tions was carried out. So, S.V. Ivanov (1963) wrote: 

In some cases, the ornament freezes for a long 
time in established and established forms, in oth-
ers it changes quite quickly, while the direction and 
nature of the process of its development not only 
among different peoples, but even among one peo-
ple, but in different historical conditions may turn 
out to be completely different.

The purpose of the article is to consider the 
main identification parameters of ornamentality in the 
decorative and applied art of the Turkic world.

RESULTS

The primary and important task of identifying 
the common grounds for ornamentation in the arts 
and crafts of the Turkic-speaking peoples is to de-
termine the methodological vectors. In our opinion, 
among them should be the following:

1.	 Historical specification of artefacts in the 
context of culture;

2.	 Interspecies comparative studies in the mor-
phological system of the arts;

3.	 Formulation of methodological determinants 
of universal and specific indicators of ornamentality;

4.	 Methodology of typological analysis for 
identification versions in the study of the general 
foundations of ornamentality in the arts and crafts of 
the Turkic-speaking peoples.

These postulates allow us to state that histori-
cism as a methodological category, comparative 
analysis, typology is decisive in solving the topic of 
this article.

Ornamentation as a reflection of the Turkic ar-
tistic worldview is an expedient category that testi-
fies to the general foundations of the decorative and 
applied art of the Turkic world.

The general foundations of ornamentality are not 
only a certain kind of species universals but also carry 
a significant, meaning-forming dominant.

It is also clear that the study of the topic of this 
article requires access to other disciplinary aspects. 
For example, history, ethnology, archaeology.

The substantiation of the general basis of or-
namental art in the artistic culture of the Turkic- 
speaking peoples is associated with many research 
vectors. Let's list some of them.

1.	 The role and place of artefacts in the morpho-
logical system of art;

2.	 The path of diachronic analysis from ethno-
cultural categories to the guild, handicraft, urban pri-
orities;

3.	 Types of ornament, its patterns, as well as sty-
listic classification determinants.

We also add that the practical purpose of the 
product, of course, gives rise to identical determinants 
of ornamentality.

Ornamentation in the context of the Turkic world 
had not only a certain degree of stability in its seman-
tics, expressiveness, content, and it served as a valu-
able source of historical information about the ethnic 
culture of the people.

The ethnocultural foundations of ornamentality 
in the art of the Turkic-speaking peoples clearly re-
veal themselves in artifacts.

The ethno-artistic reflection of ornamentality al-
lows not only to discover the general categories of 
ornamentality in the art of the Turkic-speaking peo-
ples but also to argue the specific properties of artistic 
culture.

Identification parameters of ornamentality in the 
Turkic cultural space are based on ethnogenetic lay-
ers.

Worldview convergence in the culture of the  
Turkic-speaking peoples played a huge role in the re-
lationship of the ornamental text in the arts and crafts 
of these peoples.

The ornamental expression of many artistic 
symbols has become widespread in the space of the 
Turkic world. The regularity of the coincidence of 
symbols is directly related to the ethnogenesis of the  
Turkic-speaking peoples.

It is important to emphasise that the ornamenta-
tion reasonably testifies to the kinship of the artistic 
thinking of the Turkic-speaking peoples.

The contextual problems of the general founda-
tions of ornamentality in the Turkic world are based 
primarily on ethnocultural concepts about the world’s 
origin, its development, ritual hierarchies, etc. are 
based in the ornamental text on a certain symbolism. 
Moreover, the formative priorities of ornamentality 
coincide in the culture of the Turkic-speaking peo-
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ples. The latter is natural because the collective norms 
of both society and art are reflected in ethnoculture. 
This kind of stability gives rise to identifications in 
the space of the Turkic world.

Stereotypes of ethnoculture, in particular, magic 
formulas in the ornaments of decorative and applied 
art of the Turkic peoples testify to functional parallels 
reflected in the ornamental text.

Novosibirsk scientists believe that the study of 
the universals of the cultures of the Turkic world “... 
confirmed the existence of no common fund of ideas 
and ideas, with varying degrees of completeness im-
plemented in specific cultures” (Ivanov, 1963).

The defining symbols of ornamentation, which 
formed the basis of the ornamentality of the morpho-
logical system of the arts of Azerbaijan, have retained 
their stable semantics from the most ancient period 
in the history of Azerbaijan. I will list some of them:

- Water
- Fire
- Land
- Tree
- The sun
- Moon.
The foregoing confirms the thesis that the relics 

of the worldview were preserved in ornamentality and 
served as an expression of the mentality of the people.

Semantically significant determinants of orna-
mentation in the decorative and applied art of the 
Turkic-speaking peoples are relics of historical mem-
ory that have been functioning in fine arts for many  
centuries.

The symbolism of many ornamental signs is well 
known. For example, a circle symbolises the Sun; 
a zigzag is a sign of rain, a wave is a sign of water, etc.

At the same time, there are other parameters of 
the ornamental text, which have related relationships 
in the context of the ornamental system.

I will give some examples of carpet ornament in 
the art of Azerbaijan and Turkey. The carpet art tradi-
tions of the two countries testify to typologically sig-
nificant categories. Thus, carpets have a similar struc-
turing of the centre and periphery, which can create 
a coherent carpet text.

Further, in the carpets of the Azerbaijani and 
Turkish carpet traditions, there is a certain reference 
point, expressed in the specifics of the ornamental 
model, giving rise to a general ornamental develop-
ment on the carpet plane. Identical features also in-
clude the important fact that each ornament element 
acquires its specific function - a medallion, border, 
rapport, etc.

The important quality of variant formation distin-
guishes carpet ornament in Azerbaijani and Turkish 
carpets. In other words, the ornamental development 

is based on the variant form of the main models that 
have the meaning of an impulse, an initial beginning.

In this aspect, we will give some constants of 
worldview and their interpretation as an example.

So, for example, the centring link in the carpet 
text unites its different levels. In other words, if the 
carpet space is the world, then this link is a factor that 
unites different worlds.

Thus, according to the ideas of the Turkic- 
speaking peoples, the universe is functionally united 
with each other levels. The well-known definitions 
of top and bottom, right and left, are reflected in the 
category of Tree. The tree is a symbolic model of the 
worldview of the Turkic-speaking peoples.

The most important place in the model of the world 
is played by its centre. The centre of the world is not 
so much a topographical point as a semantic posi-
tion. Situationally, both a mountain and a tree can be 
the centre... The centre is the place where space and 
time are connected. (Mamedova, 2011)

Stable properties in ornamental symbolism allow 
us to explore not only the general foundations of the 
decorative and applied art of the Turkic-speaking peo-
ples but also to consider important historical centuries 
of this type of art. There was, I would say, a mega- 
system of the worldview of the Turkic peoples, which 
was reflected in the ornamental art and determined the 
integrity and unity of the Turkic world.

The stability of the coincidence of certain fea-
tures of ornamental art in the culture of the Turkic- 
speaking peoples, of course, indicates an ethnogenet-
ic relationship.

As is well known, the ornamentation on artefacts 
of material culture emphasises their structural signifi-
cance, highlighting the leading components of shaping. 

A huge role in studying the ornamentality of dec-
orative and applied art is played by the material from 
which this or that sample is made, its applied func-
tions, and its place in the people’s material culture. 

In a comparative analysis, such a factor as the 
type of arts and crafts is important because the ma-
terial from which the artefact is made and its applied 
functions dictate certain identifications. So, in ceram-
ic products, which are jug shapes. The structuring of 
the ornament corresponds to the specific forms of the 
artefact.

In our opinion, one of the important properties of 
ornamental art in the Azerbaijani artistic culture is the 
dynamics, the activity of the forms of its manifesta-
tion. This feature developed over the centuries and re-
lied on the formulaic clarity of ornamental motifs. The 
fixation of ornamentation on decoration, decoration 
acquires special expressiveness in Azerbaijani art. The 
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latter, in our opinion, is due to the fact that in the Azer-
baijani fine arts, the connection between ornamentality 
and the development of natural properties is especially 
strong. Namely, with the forms of movement of natu-
ral growth. I will give the following quote: 

Having singled out something from the world using 
a scheme, a person did not stop at this primary ele-
ment of a static nature. He makes this primary ele-
ment a unit of movement. It tends to create a model 
of the world in its perpetual motion. An ornament 
is born. It acquires the internal quality, as if from 
itself, born dynamism. (Ivanov, 1963)

It is important to emphasise the coincidence of 
the functional, structural order. Such characteristics 
of ornamentality in the art of the Turkic-speaking 
peoples have a fundamental, typological significance. 

Ornamental formulas in the art of the Turkic- 
speaking peoples are semantically related to each 
other. Moreover, they are typologically significant. It 
is interesting to emphasise that the hierarchy of the 
elements of the carpet space in the art of the Turkic- 
speaking peoples is identical. However, the content of 
the subordination of these elements is different. Thus, 
the principles of configuration are dictated by differ-
ent target vectors. If, in Azerbaijani carpets, this is 
dynamics and centrifugality, then, for example, strict 
adherence to a given rhythm in Teke carpets.

Collective norms adopted in a particular society 
also reflect the typology of formulas and models of 
ornamentation. 

CONCLUSIONS

The stability and stability of the characteristics 
that determine the general typological “status” of or-
namentation in the Turkic artistic culture allow us to 
explore the relatedness of the decorative and applied 
art of the Turkic-speaking peoples.

Exploring the general foundations of ornamen-
tation in the art of the Turkic-speaking peoples, it is 
advisable to rely on the semantics and structure of the 
ornament, because the latter is the most expressive 
correlate of ornamental forms.

Argumentation of typologically significant rows 
of ornamental text in the culture of the Turkic-speak-
ing peoples leads to important generalizations of the 
worldview level.
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ПРО ЗАГАЛЬНІ ОСНОВИ ОРНАМЕНТАЛЬНОСТІ В ДЕКОРАТИВНО-
ПРИКЛАДНОМУ МИСТЕЦТВІ ТЮРКОМОВНИХ НАРОДІВ

Саяли Кулієва

Азербайджанський державний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета дослідження полягає в розгляді основних ідентифікаційних параметрів орнаментальності 
в декоративно-прикладному мистецтві тюркського світу. Методологія дослідження спирається 
на порівняльно-типологічний метод, адже порівняльний аналіз розкриває, з одного боку, загальні 
універсалії орнаментальності в декоративно-прикладному мистецтві тюркомовних народів, 
а з іншого — їхню специфіку. Методологія дослідження також спирається на принцип історизму, що 
орієнтує на взаємозв’язки культур у просторі етапів історії народів. Саме історико-культурний вектор 
сприяє узагальненій демонстрації основних домінант орнаментальності в декоративно-прикладному 
мистецтві тюркських народів. Результати статті свідчать про те, що декоративно-прикладне мистецтво 
тюркомовних народів має безсумнівні типологічні підстави спорідненості. У статті сформульовані 
положення, що мають певну перспективу для класифікації матеріалу. Результативність виконаного 
дослідження дозволяє трактувати орнаментальність як єдину функціональну основу морфологічної 
системи мистецтв. Наукова новизна представленої статті полягає в тому, що вперше узагальнені 
та диференційовані загальні підстави орнаментальності в декоративно-прикладному мистецтві 
тюркомовних народів. До аналізу залучаються етнокультурні моделі світогляду тюркських народів та 
їхні зв’язки з орнаментальними формулами.
Ключові слова: орнамент; культура; тюрки; мистецтво; морфологія; аналіз; тип; порівняння
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ПРОФЕСІЯ «EVENT-МЕНЕДЖЕР» ЯК ВИРАЗНИК ІННОВАЦІЙ 
У СУЧАСНІЙ КУЛЬТУРНО-МИСТЕЦЬКІЙ ОСВІТІ

Михайло Поплавський

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті полягає в розкритті особливостей модернізації освіти Київського національного 
університету культури і мистецтв на прикладі запровадження новаторських ідей та підходів до 
освітньої програми «Івент-менеджмент», що реалізуються в навчальному закладі. Методологія 
дослідження ґрунтується на принципах об’єктивності та системності, що дало можливість 
охарактеризувати такий інноваційний тренд в освіті, як поєдання подієвості навчання, 
вимог ринку праці і внутрішньо сформованої корпоративної івент-культури. Структурний, 
аналітичний і компаративний методи спрямовані на визначення прогностичних і стратегічних 
механізмів реалізації напрямів навчального та виховного компонентів освітньої програми 
«Івент-менеджмент» у КНУКіМ. Результати. Визначено, що івент-метод створення події 
та івентологія як методологія осмислення подієвості формують універсальні, затребувані 
сучасним ринком праці компетентності. Подієвість навчання — один із інноваційних трендів 
освіти, від упровадження якого залежить зміст навчання та організація навчального процесу. 
Критерієм інноваційної діяльності Київського національного університету культури і мистецтв 
у  впровадженні освітньої програми «Івент-менеджмент» стала ефективність поєднання-
перетину (crossover point) зовнішніх вимог ринку праці і внутрішньо сформованої корпоративної 
івент-культури, спрямованої на оформлення подієвості як «зустрічі» в науці, освіті та 
мистецтві. Досвід створення та розбудови цієї освітньої програми доводить, що поєднання 
в навчальному процесі традиційних і новітніх моделей — це не данина науковій обізнаності 
та університетській моделі викладання, а набута у процесі навчання здатність майбутнього 
спеціаліста вільно орієнтуватися у невизначених завданнях, моделюючи нетривіальні рішення, 
нові ситуації та нестандартні виходи із них. Наукова новизна визначається розкриттям сутності 
основних напрямів обраної Університетом креативної освітньої моделі для стратегічного 
планування освітньо-наукової діяльності. Продемонстровано інноваційний потенціал івенту 
в сучасному освітньому просторі. Схарактеризовано особливості розробки нових освітніх 
програм (на прикладі освітньої програми «Івент-менеджмент»), подано авторське бачення 
соціальної значущості івенту.
Ключові слова: Київський національний університет культури і мистецтв; iвент-менеджмент; 
івент; інноваційна діяльність; подієва культура
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ВСТУП

Вітчизняний освітній простір невпинно ру-
хається до точки біфуркації, після якої має на-
стати певний період стабільності та визначено-

сті. Слід зазначити, що на освітнє середовище 
негативно впливають різновекторні, часто супе-
речливі зміни правил гри в галузі вищої освіти, 
а зусилля викладацької та наукової спільноти ви-
трачаються, скоріше, на пристосування до таких 
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змін (із неминучим ресентиментним настроєм 
та фрустрацією дій), ніж на ствердження влас-
ної, ізсередини вибудованої стратегії розвитку 
сучасної освіти. Потік навчальних «новел», що 
бездумно переноситься із закордонного освіт-
нього простору без адаптації до національних 
умов та урахування потреб українського су-
спільства, часто перевищує міру доцільності, 
а перманентність змін їхнього впровадження як 
обов’язкових не дає змоги сформувати та ствер-
дити власну стабільну тактику перетворень. 
У таких умовах втрачається головне — розумін-
ня суспільної значущості освіти як такої, що ще 
з  часів середньовічних університетів ґрунтува-
лася на ідеях довіри та автономії. Це жодним 
чином не означає, що Університет постає в ролі 
ретрограда, навпаки, КНУКіМ багаторічними 
зусиллями керівництва, викладачів-науковців, 
методистів реалізує новаторські ідеї та підхо-
ди в освіті та науці, утримуючи позиції лідера 
в культурно-мистецькій освіті. Така успішність 
стала можливою завдяки тому, що Університет 
висловлювався не за об’єктне ставлення до себе 
з  боку державних органів та освітянських ке-
рівних структур, відстоював власну стратегію 
розвитку, доводив просту, але таку важливу для 
сучасної громадськості думку про те, що осві-
та та наука лише тоді мають сенс (відповідно, 
соціальну та практичну значущість), коли вони 
впливають на суспільство, формують його по-
рядок денний (прагматика) та ідеали (цінності). 
І  в  цьому контексті можна переконливо заяви-
ти, що перемоги Університету стали прикладом 
осмисленої та новаторської діяльності, коли 
система підготовки високопрофесійних спеціа-
лістів змінюється не тому, що цього вимагають 
«згори», або через те, що так роблять усі, а тому, 
що керівництво та науково-викладацький склад 
усвідомлюють нагальність запиту суспільства 
модернізуватись, інтегруватись у загальносвіто-
вий освітній процес.

На підставі аналізу результатів моніторингу 
якості навчання відповідно до вимог ринку пра-
ці у КНУКіМ цілеспрямовано впроваджуються 
новаторські ідеї. Цей адекватний (і не приму-
совий) діалог із дійсністю вимагає перманент-
них зрушень в організації навчання: професії 
майбутнього змінюються швидше, ніж усталені 
університетські освітні програми. Креативна 
освітня модель як флагманська для стратегічно-
го планування освітньо-наукової діяльності Уні-
верситету сприяє процесу самовдосконалення 
та розвитку конкуренції на ринку освітніх по-
слуг. Розробляються нові освітні програми, які, 
як і має бути в університеті, тісно пов’язані із 

академічними, апробованими часом дисциплі-
нами, консолідуючи в такий спосіб традиційні 
наукові, методичні та методологічні наробки 
з іще неінституалізованими галузями знання.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Дослідження event-менеджменту як над-
звичайно затребуваної суспільством галузі 
знань знайшли відображення не лише в робо-
тах провідних іноземних та вітчизняних нау-
ковців, а й відомих діячів культури. Недарма 
успішна акторка Ребекка Кросс (Becki Cross) 
наголосила, що гібридні події у найближчі 
кілька років стануть одним із головних трен-
дів, оскільки вони поєднують традиційну 
«живу» та приватну подію з «віртуальним» 
онлайн-компонентом. Із розвитком технологій 
такі заходи ставатимуть все більш популярни-
ми та доступними (Cross, 2015). Тематиці event- 
менеджменту присвячуються форуми Асоціації 
освіти з управління подіями (наприклад, форум, 
що відбувся в Університеті Кардіффа Метропо-
літен 5–7 липня 2017 року), її висвітлює Між-
народний журнал управління подіями та фести-
валями. Фахівці наголошують, що управління 
гібридними подіями продовжує розвиватися зав-
дяки поєднанню академічної та прикладної ді-
яльності, передового мислення (Jaimangal-Jones 
et al., 2018). Європейський Союз постійно ана-
лізує системи цифрових компетенцій для грома-
дян, зокрема для освітян. Акцентується, що ді-
яльність ЄС у сфері розвитку цифрових навичок 
ґрунтується на принципах успішного викори-
стання цифрових технологій для навчання, по-
кращення якості освіти завдяки аналізу даних.

Важливим для України стало створен-
ня Української національної цифрової коаліції 
«Коаліція цифрової трансформації», діяльність 
якої спрямована на консолідацію та координа-
цію ініціатив і зусиль всіх партнерів у галузі 
цифрового розвитку та інтеграції України до 
Європейського цифрового простору (Єдиного 
цифрового ринку ЄС) (DCOMFRA, 2020). Важ-
ливою у  сфері Event є платформа «EventMB», 
заснована у  2007  р. одним із найвпливовіших 
представників в індустрії зустрічей Джуліусом 
Соларисом (Julius Solaris), що стала головною 
для професіоналів у цій сфері. Недарма її чита-
ють понад 300 тис. осіб щомісяця (Solaris, 2021).

Аналогічна робота проводиться і науков-
цями та викладачами КНУКіМ, які, зокрема, 
вивчають напрацювання івент-менеджменту 
в британській науковій традиції, використовую-
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чи праці Г. Боудіна, Дж. Аллена та ін. (Пархомен-
ко, 2018); аналізують можливості впровадження 
дуальної освіти в професійній підготовці івент- 
менеджерів. Науковці КНУКіМ наголошують, 
що наслідком упровадження моделі з акцентом 
на практичну підготовку стане висока конкурен-
тоспроможність випускника — івент-менеджера 
на ринку праці (Петрова, 2019).

Мета статті полягає в розкритті особливос-
тей модернізації освіти Київського національно-
го університету культури і мистецтв на прикладі 
запровадження новаторських ідей та підходів до 
освітньої програми «Івент-менеджмент», що ре-
алізуються в навчальному закладі.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Показовим прикладом синтезу теорії і прак-
тики, науки та життя, освіти і бізнесу є досвід роз-
робки в Київському національному університеті 
культури і мистецтв освітньої програми «Івент- 
менеджмент». Івент-менеджмент як найефек-
тивніший метод у сучасному світі просування 
компаній, що розробляють інновації, — акту-
альна та затребувана суспільством діяльність. 
Освітня програма з  підготовки фахівців цього 
напряму розроблялася в Університеті посту-
пово й була опосередкована (підготовлена) ін-
шими освітніми програмами, розробленими 
раніше. Змістовою базою для отримання мож-
ливості підготовки івент-менеджерів стали на-
укові, методичні та організаційні напрацюван-
ня викладачів-науковців і майстрів-практиків 
із таких спеціальностей, як «Культурологія», 
«Міжнародний туризм», «Готельно-ресторанна 
справа», «Менеджмент готельно-ресторанного 
і  туристичного бізнесу», «Менеджмент соціо-
культурної діяльності» із відповідними спряму-
ваннями у фешн-бізнес та шоу-бізнес. Різнома-
нітні культурні індустрії як невід’ємна частина  
навчальних планів Університету є  субвенцій-
ною основою підготовки івент-менеджерів, що 
сприяє осмисленню та практичному втіленню 
у формі результатів навчання таких ідеалів, як 
гостинність, діалогічність, креативність, лідер-
ство, подієвість у галузі культури та мистецтва. 
«Генетична» вкоріненість івенту в освітнє сере-
довище Київського національного університету 
культури і  мистецтв  — це результат правиль-
ного, логічно-послідовного руху навчально-
го та наукового закладу в напрямі створення 
вкрай важливого для соціуму осередку навчан-
ня і  виховання креативних, талановитих, віль-
них особистостей. Актуальні освітні програми 
є  змістовою формою такого загального руху 

до формування універсальних компетентно-
стей. Отже, в Університеті не «вигадують» нові 
освітні програми: їхня актуалізація та апробація 
є  природним рухом стратегічного проєктуван-
ня  — вибору місії, цілей та завдань КНУКіМ 
як осередку підготовки висококваліфікованих 
фахівців, затребуваних на сучасному вітчизня-
ному та міжнародному ринку праці. Таке пла-
нування діяльності, а також робота на випере-
дження є ознакою івент-подієвості, її сутнісною 
характеристикою. У сучасному івенті вже не 
актуальна традиційна опозиція думки та діяль-
ності, теорії та практики, оскільки в ньому син-
тезуються режими «спільної діяльності та події, 
яка випереджає думку про неї» (Jaimangal-Jones 
et al., 2018, р. 123). Це створює унікальний зміст 
розуміння діяльності людини в органіці творчо-
го, креативного, безпосереднього як органічно-
го, природного. Такі характеристики, якщо пе-
ревести їх у ранг професійних знань та навичок, 
формують цінність універсальних компетентно-
стей на всі часи (soft skills). Тому органічно та 
послідовно впроваджений досвід роботи з  мо-
лоддю з одночасним формуванням пріоритетних 
сьогодні універсальних знань та навичок — це 
найцінніший багаж у науковій, викладацькій, 
виховній та організаційній діяльності Київсько-
го національного університету культури і мис-
тецтв. Отже, саме розробка нових освітніх про-
грам, які вимагають спрямовувати підготовку 
студентів у бік універсалізації знань та навичок, 
і визначає зміст та завдання освітньої діяльності 
Університету на найближчі роки. 

Успішність упровадження освітньої про-
грами «Івент-менеджмент» збіглася зі ствер-
дженням в  Університеті моделі освіти з ак-
центом на практичну підготовку. Для багатьох 
ЗВО України така інноваційна вимога ста-
ла справжнім викликом. Але тільки не для  
КНУКіМ. Коли постійно працюєш на випере-
дження та прямуєш за нерозривністю освітніх 
традицій, усвідомлюючи сучасні соціально- 
економічні, культурно-мистецькі процеси, прин-
цип орієнтації на практику стає природним тлом 
для освітніх інновацій. Тому цей принцип втілив-
ся не в механічному (беззмістовному) поєднанні 
теорії та практики, лекцій і практичних занять, 
а в  об’єднанні окремих навчальних дисциплін 
у тематичні модулі. Скорочення аудиторного на-
вантаження студентів дало змогу виграти голов-
не — час. Натомість традиційне «просиджуван-
ня» в аудиторіях було компенсовано за рахунок 
виробничої та ін. видів практики, самопідготов-
кою, творчою взаємодією на практичних занят-
тях, у  майстернях, на тренінгах, фестивалях,  
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конкурсах і презентаціях. Водночас студен-
ти долучались до творення подієвості навчан-
ня, реалізуючи в різний спосіб власні проєкти, 
формуючи індивідуальну траєкторію творчо- 
пошукової та навчальної активності. Так, дисци-
пліна «Організація та постановка івентів» — ба-
зовий курс у підготовці творців та організаторів 
івент-заходів — поєднує такі модулі, як «Сце-
нічна мова», «Сценічний рух», «Майстерність 
ведучого», «Сценарна майстерність». «Органі-
зація та постановка івентів» вивчається в комп-
лексі з іншими дисциплінами, такими, як «Ре-
жисура івентів», «Івент-технології», і забезпечує 
підготовку студентів до творчої, концертної та 
педагогічної діяльності в різних галузях культу-
ри та мистецтва. І це вдалий досвід реалізації ак-
туальної освітньої програми в межах мистецької 
освіти, яка залишається провідним напрямом 
освітньої діяльності в КНУКіМ. Варто зауважи-
ти, що івент у традиційному класичному універ-
ситеті буде відрізнятись від івенту в технічному 
ЗВО. Тому, грамотно використовуючи науково- 
педагогічний, організаційно-технічний та ме-
тодичний потенціали, в Університеті створено 
«свій», ні на що не схожий освітній продукт. 
Саме тому курс з організації івентів містить 
такі теоретичні та практичні модулі, які дають 
змогу студентові оволодіти мистецтвом сценіч-
ного мовлення, мистецтвом сценічного руху, 
майстерністю ведучого та сценарною майстер-
ністю; на власному досвіді «пережити» всі ета-
пи підготовки івенту, раціоналізувати та засвої-
ти всі складники івент-проєкту зсередини. Так, 
застосовуючи параметри літературного підходу 
до розробки сценарію та театральних принци-
пів його втілення, івент реалізується як мис-
тецький проєкт художнього ґатунку. Студентові 
пропонується набути теоретичних та практич-
них компетентностей: вміння писати сценарний 
план — письмове викладення основних етапів 
постановки театралізованого дійства; навички 
створення сценарного плану  — літературного 
проєкту майбутнього заходу, в якому пунктир-
но накреслено передбачуваний хід розвитку дії, 
тези основних висловлювань і дикторських ко-
ментарів. Також студент отримує знання щодо 
впорядковування монтажного листа — графіч-
ний виклад режисерського плану, перелік усіх 
компонентів кожного номера та засобів його за-
безпечення. Кінцевим результатом курсу є показ 
студентами івент-заходу, який вони створили за 
власним сценарієм спільною командою.

Практично орієнтоване навчання формує 
й новий запит на теорію: реалізуючи власні про-
єкти, студент має відповідати й на ті запитання, 

які є базовими для навчання, для перетину між 
незнанням та знанням — «як?», «в який спо-
сіб?», «яким чином?» тощо. Отже, й теоретичні 
узагальнення предмета навчального курсу ак-
туалізуються, набувають цінності комплексно-
го надбачення процесів і феноменів, які студент 
не відчужує, а органічно включає у власну осві-
тосферу разом із іншими дисциплінами циклів 
професійної та практичної підготовки. До того 
ж фундаментальні дисципліни сучасного уні-
верситету (в КНУКіМ — філософія, психологія, 
культурні студії, історія культури, менеджмент 
соціокультурної діяльності) — це основа для 
формування не лише професійного фахівця-прак-
тика, а й фундамент для зростання майбутнього 
вченого. У такій навчальній моделі студент уже 
не виглядає «жертвою» перед «потягом» знань, 
що із невпинністю та невблаганністю рухається 
на нього, адже «ешелонований» тип навчання, як 
демонструє вітчизняна та світова практика ос-
танніх десятиріч, повністю себе вичерпав, а доба 
інформаційних технологій та тотальної цифрові-
зації лише прискорила фінал попереднього типу 
викладання. На зміну «ешелонованому» навчан-
ню поступово впроваджується студентоцентрист-
ська діалогічна модель із чіткою інтенсифікацію 
природних здібностей студента, персоніфікацією 
інформації, коли реципієнт є одночасно проду-
центом думки. Цінність такого підходу полягає 
в тому, що студент із перших аудиторних занять 
розуміє, як співвідносяться всі компоненти та 
форми навчання, а також зовнішню та внутріш-
ню логіку його складників. Відтак успішно ре-
алізується принцип розширення меж власного 
світогляду студентів, коли вони керуються не 
знаннями як такими, а комплексом знань, вмінь 
та навичок — здобутими, осмисленими та прак-
тично апробованими. А результатом навчання 
буде не абстрактне вимірювання знань і навичок, 
а готові, тактильно-відчутні продукти проблемно- 
орієнтованого навчання — проєкти (культурні, 
мистецькі, іміджеві, проєкти стартапів, інтернет- 
платформ тощо). Саме проєктна діяльність дає 
змогу найефективніше навчитись самостійно та 
оригінально мислити, не втрачаючи зв’язок із 
практичними величинами вимірювання резуль-
тативності навчання. У проєктній діяльності пе-
ревіряються послідовність та зміст навчальних 
дисциплін, сукупність яких і породжує матрицю 
моделювання і проєктування гібридного навчаль-
ного продукту, синтез різновекторних видів твор-
чої діяльності — від ідеї до її втілення, реалізації 
та осмислення.

Недаремно розуміння термінологічної та 
сутнісної основи івенту підвищує освітній рі-
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вень студентів. Наприклад, на провідній ви-
пусковій кафедрі підготовки івент-менедже-
рів  — кафедрі івент-менеджменту та індустрії 
дозвілля — розроблений і викладається курс із 
теорії та історії івентів. Івент-практики, як вида-
ється, не виникають раптово та не обмежуються 
сучасними уявленнями про них. Навпаки, через 
теорію події та філософію подієвості студент 
занурюється в широкий культурно-історичний 
контекст, що уможливлює концептуалізацію 
івенту як об’єкта наукового пізнання, виявляю-
чи парадигмальні характеристики івент-прак-
тик на різних етапах цивілізаційного процесу. 
Прагматик від бізнесу може запитати: а  чи не 
обтяжує такий підхід професійні компетентно-
сті студента, чи не забагато часу приділяється 
фундаментальним науковим позиціям в  освіт-
ній програмі? Якщо йдеться про підготовку 
магістра, то ні. Цей освітній рівень передбачає 
досягнення синтезу проєктної та наукової діяль-
ності як гармонійного поєднання креативності, 
таланту, універсальності із раціональністю нау-
ковця, який адекватно рефлексує у професії та 
професійній діяльності, усвідомлюючи її світо-
глядні параметри, ціннісний і практичний сенс. 
Наприклад, курс з основ івент-менеджменту та 
маркетингу дає змогу підготувати студента до 
авторських розробок стратегій і концепцій куль-
турно-мистецьких подій, зберігаючи картинку 
самої події та всього ідейно-організаційного «та-
ємниччя» (перемовин, бюджету, виконавців, тайм- 
менеджменту тощо). Отже, переведення конкре-
тики професійно-практичної діяльності на рі-
вень теоретичних узагальнень через поєднання 
в навчальному процесі традиційних і новітніх 
моделей — це один зі шляхів формування уні-
верситетської освіти, цінність якої вкотре підда-
ється сумнівам та ревізії на відповідність прак-
тиці. Досвід створення і розбудови цієї освітньої 
програми доводить, що таке налаштування сту-
дента-дослідника — не данина науковій обізна-
ності та університетській моделі викладання, 
а набута у  процесі навчання здатність майбут-
нього спеціаліста вільно орієнтуватися у  неви-
значених завданнях, моделюючи нетривіальні 
рішення, нові ситуації та нестандартні виходи 
із них.

Також враховується принципова різниця між 
роллю лідера та івент-організатора. Розуміння 
відмінності між тим, хто справді створює по-
дію, і тим, хто її координує, узгоджує її, — одна 
із провідних світоглядних позицій івент-мене-
джера, яку необхідно сформувати та зробити 
частиною навчального процесу. На відміну від 
координатора, творець івенту має уявлення про 

цілісність всієї події та механіку її окремих ком-
понентів; координатор, навпаки, може бути обі-
знаним у певній ланці івенту, але не знати всю 
«лінійку» події й  не відповідати за подію як 
таку. Таким чином, відповідальність — це міра 
громадянської зрілості в  усвідомленні власної 
позиції (у пізнанні і в дії), мужність мислити та 
вчиняти. А цього неможливо навчитись зі статей  
у глянцевих журналах чи на разових курсах із 
лідерства, які наразі активно пропонує «гло-
бальний супермаркет» освітніх послуг, в якому 
лише швидкість їхнього споживання є  важе-
лем ефективності (не більше). Справжня осві-
та, навпаки, — це завжди «довго та дорого», 
це коштовна інвестиція у майбутнє, апробація 
правильно зробленого вибору не тільки про-
фесії, а й життєвого шляху. І навчання івент- 
професії з її можливостями та перспективами 
розвитку в Київському національному універ-
ситеті культури і мистецтв можна розцінювати 
як безпрограшний варіант такого освітнього ін-
вестування, дивіденди від якого лише зростати-
муть. 

Освітньою програмою «Івент-менеджмент» 
передбачено вивчення інтернет-технологій 
(у бізнесі, організації подій, виставковій діяль-
ності) із подальшим практичним втіленням ідей 
та напрацювань у власному навчальному проєк-
ті студента. Наприклад, набуття таких практич-
них навичок передбачено навчальним планом 
підготовки івент-менеджерів на магістерському 
рівні завдяки дисципліні «Менеджмент вистав-
кових міжнародних проєктів». Також модульний 
принцип викладання та навчання передбачає 
комплексне застосування знань і вмінь із таких 
дисциплін, як «Івент-менеджмент та марке-
тинг», «Менеджмент соціокультурної діяльно-
сті», «Культурні та креативні індустрії», «Про-
єктний менеджмент», а  також «Реклама та PR 
у соціокультурній діяльності», «PR в івентах», 
«Психологія».

Вивчення дисциплін із управління івента-
ми може дати непересічний досвід та забезпе-
чити високий рівень проведення і теоретичного 
осмислення соціально-значущих подій, неко-
мерційних проєктів, творчих ініціатив громад 
та окремих спільнот. Таке спрямування івен-
тів — одна з можливих практичних реаліза-
цій івент-практик у межах освітніх програм 
університетського навчання. Слід зазначити, 
що реалізація соціально спрямованих івентів  
і проєктів не є пріоритетним ринковим напря-
мом корпорацій та бізнес-структур, але в межах 
студентської спільноти формується запит на со-
ціально затребувану та соціально-значущу по-
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дієвість, яку можна (та потрібно) реалізовувати  
в межах навчальних дисциплін під керівництвом 
досвідчених викладачів, теоретиків і фахівців- 
майстрів. Для успішної реалізації освітньої про-
грами підготовки івент-менеджерів було розро-
блено та впроваджено навчальний курс «Стар-
тап у сфері культури». Ця навчальна дисципліна, 
крім реалізації суто прагматичних завдань, та-
ких як оволодіння знаннями та вміннями тех-
нологій стартапу у сфері культури, покликана 
навчити студента усвідомлювати соціокультур-
ні проблеми і  вміти практично спрямовувати 
власну професійну діяльність (різні її форми) 
на їхнє діагностування та вирішення. Такий 
варіант соціальної відповідальності (на при-
кладі застосування методології стартапів) дає 
змогу професійно побудувати власний бізнес, 
використовуючи інноваційні технології з обме-
женими ресурсами, адже «індивідуальний ха-
рактер суб’єктів господарювання призводить 
до існування індивідуальних підсистем івент- 
менеджменту, водночас важливо й актуально 
бачити і розуміти певні спільні його контури 
та орієнтири у вітчизняному бізнесі» (Жежу-
ха &  Мисик, 2022, с. 32). Отже, студент уже 
в  період навчання отримує практичний досвід 
соціальної відповідальності, який у практич-
ній діяльності перетворюється на освітній ка-
пітал — із ним він може «виходити» в соціум, 
пропонувати свої послуги. Якщо в  умовах біз-
несу суспільно значущі проєкти виконують, 
скоріше, іміджеві функції (комерційний склад-
ник, відповідно, не домінує та не впливає на 
визначення цілей, завдань і стратегії події), то 
в навчальних аудиторіях, навпаки, можна досяг-
нути стовідсоткової суспільної значущості за 
відсутності комерційних показників. Також на-
вчальна організація івентів передбачає ототож-
нення функцій керівника проєкту та його вико-
навців: відповідно студенту надається унікальна 
можливість на власному досвіді взяти участь  
у всіх етапах реалізації події, пройти всі стадії та 
форми її підготовки. Наприклад, особливість та-
кого типу реалізації подієвого проєкту в різних 
культурних практиках покладається на непро-
фесійні спільноти, волонтерів, добровольців.  
У навчанні студент сам опиняється в ролі такого 
волонтера. І в такому статусі, крім організаційно- 
творчого компонента івенту, він навчається 
вмінню мотивувати всіх залучених до події ви-
конавців, від чого залежить результат кінцевого 
продукту події. Фаховість івент-менеджера по-
лягає у здатності надихнути своєю ідеєю всіх 
«виконавців», належним чином організувати та 
провести brainstorming (мозковий штурм), щоб  

досягти високих якісних показників події, пере-
творюючи звичайних статистів на помічників.

Вміння мотивувати, вести за собою, надиха-
ти — безперечні якості справжнього лідера. Не-
даремно прагматика сучасного життя спонукає 
включити до програмних результатів навчання 
й таку універсальну компетентність, як лідерство. 
Філософія лідерства — генеральна тематична 
сентенція всієї навчально-виховної діяльності  
КНУКіМ. А івент-практика в особі творця по-
дієвості увібрала та сублімувала всі лідерські 
інтенції. Організатор подій — це обов’язково 
лідер, лідер думок, лідер справ. Універсальність 
професії синтезує різні наукові рубрикації, по-
єднуючи менеджмент, економіку, маркетинг, 
технології із широкою гуманітарною обізнані-
стю та світоглядом. Теоретичне обґрунтування 
лідерського підходу студент може отримати зав-
дяки впровадженому в Університеті унікально-
му навчальному курсу «Лідерство». Емоційний 
інтелект — це та структура чуттєвої культури 
людини, яка вписалась у прагматику раціональ-
них та ефективних технологій особистісного 
розвитку і самоусвідомлення, посівши особли-
ве місце в сучасних концепціях лідерства (та-
кий дослідницький та методологічний принцип 
знайшов відповідне втілення в змісті та завдан-
нях цього навчального курсу). Та все ж  курс 
«Лідерство» передбачає превалювання практич-
ного складника над теоретичним. Така орієнта-
ція навчання здебільшого спрямована на техно-
логію розвитку лідерських якостей у кожного 
студента, що зумовлює розуміння процесу тран-
сформації емоційного капіталу та його зв’язку  
з ефективністю діяльності івент-менеджера. 

Прикладом вдалої практичної реалізації 
ідеї лідерства в Університеті можна вважати 
всю РR-діяльність, іміджеві проєкти та заходи, 
які є  невід’ємним складником сучасного євро-
пейського ЗВО. Так, на етапі модернізації на-
вчального закладу та перетворення його на на-
ціональний університет керівництво і провідні 
представники науково-педагогічного складу 
ініціювали створення «Зіркового клубу лідерів 
Михайла Поплавського» як практичної платфор-
ми зустрічей студентів із випускниками Універ-
ситету, що стали успішними та відомими фахів-
цями в культурно-мистецькій галузі. Завдання 
клубу — демонструвати студентам на конкрет-
них прикладах необхідність і можливість стати 
лідером вже в Університеті, в  аудиторіях та на 
репетиційних майданчиках. Студент (нинішній 
та майбутній) має відчувати себе в епіцентрі 
подій, а отже, вміти створювати подієвість, на 
конкретних прикладах розуміти «механіку» її 
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створення іншими. Такий тип подієвості допо-
магає об’єднати загальнофілософські концепції 
лідерства з конкретними технологіями розвитку 
особистісних якостей студента, формуванням 
іміджу, стилів та методів комунікації, культурою 
поведінки та, що є вкрай важливим, технологія-
ми саморепрезентації (на зразок модифікації 
«практик себе» Мішеля Фуко у сфері професій-
ної діяльності культурних індустрій). 

І це лише один із прикладів застосування 
в  навчально-виховному процесі КНУКіМ не- 
академічних креативних ідей, які виявляються 
більш ефективними, ніж класична навчальна 
активність. Така освітянська гібридність також 
стала брендом Університету. Загалом, можна 
навести цілу низку прикладів подієвого підхо-
ду у творенні іміджевих проєктів — це «Співо-
чий ректор», «Талановитим вхід без черги», 
«Дні відкритих дверей». Ці заходи  — лише 
невеличка частка інноваційних ініціатив Ки-
ївського національного університету культури  
і мистецтв для успішного конкурування на 
ринку освітніх послуг (вітчизняному та сві-
товому). Такі івенти дають змогу КНУКіМу 
завойовувати лояльність абітурієнтів та при-
хильність роботодавців. Варто зазначити, що івент- 
технології активно втілюються не лише у ство-
ренні бренду ЗВО. Івент є актуальним та затре-
буваним і в організації та проведенні наукових 
заходів  — конференцій, методологічних семі-
нарів, круглів столів; така освітня подієвість 
формує нові формати для спілкування науко-
во-професійної спільноти, моделює майбутні 
платформи для діалогів, дискусій, обміну. Тобто 
наукові інновації стосуються не лише змісту до-
сліджень, а й форм та методів організації нау-
кових подій. Івент стає необхідним складником 
функціонування дистанційного навчання: ця гі-
бридна форма створення віртуальної платформи 
для навчання є все більш затребуваною та по-
ширеною. Із позиції івент-практики важливими  
є не лише навчальна доцільність і технічна 
відповідність, а й якісне змістове та ресурсне 
втілення матеріалу (це лише частина успіш-
ного впровадження цифрової освіти). На часі 
створення онлайн-профілів творів мистецтва,  
в яких закладено не лише «красиву картинку»  
з відповідною технічною нативністю. Найсклад-
ніше — це збереження та прискорення дина-
міки користування, відвідування: ось та ніша 
івенту, яка, крім профілю події, формуватиме 
подієвість «вічного звернення». А просторова 
естетика візуальності живитиметься позача-
совою та позапросторовою естетикою пост-
драматичного та посттеатрального. Тобто це 

вже не синтез, а гібридність події — феномен, 
який тільки почали досліджувати, формулюючи 
моделі «зустрічі» в науці, освіті та, звичайно,  
у мистецтві.

ВИСНОВКИ

Таким чином, івент-менеджмент як найе-
фективніший метод просування компаній дає 
підстави констатувати значний інноваційний 
потенціал івенту та подієвої культури в сучас-
ному освітньому просторі. Івент як методика 
створення події та івентологія як методологія 
осмислення подієвості формують універсальні, 
затребувані сучасним ринком праці компетент-
ності. Розробка в Київському національному 
університеті культури і мистецтв освітньої про-
грами «Івент-менеджмент» вкрай важлива і для 
сучасного освітянського простору, оскільки 
дає можливість студенту ще в період навчання 
отримати досвід соціальної відповідальності, 
який у практичній діяльності перетворюється 
на освітній капітал, а також професійно побу-
дувати власний бізнес, використовуючи іннова-
ційні технології з  обмеженими ресурсами, що  
є запорукою успіху. 

Подієвість навчання — один із інноваційних 
трендів освіти, від упровадження якого залежить 
зміст навчання та організація навчального про-
цесу. Критерієм інноваційної діяльності Універ-
ситету в процесі впровадження освітньої про-
грами «Івент-менеджмент» стала ефективність 
поєднання-перетину (crossover point) зовнішніх 
вимог ринку праці і сформованої корпоративної 
івент-культури, спрямованої на оформлення по-
дієвості як «зустрічі» в науці, освіті та мисте-
цтві.

Проєктна діяльність дає змогу найефек-
тивніше навчитись самостійно та оригінально 
мислити, не втрачаючи зв’язок із практични-
ми величинами вимірювання результативності 
навчання. В проєктній діяльності перевіряють-
ся послідовність і зміст навчальних дисциплін, 
сукупність яких і  породжує матрицю моделю-
вання та проєктування гібридного навчального 
продукту, синтез різновекторних видів творчої 
діяльності — від ідеї до її втілення, реалізації та 
осмислення. 

Переведення конкретики професійно- 
практичної діяльності на рівень теоретичних 
узагальнень через поєднання в навчальному 
процесі традиційних і новітніх моделей — це 
один зі шляхів формування університетської 
освіти. Досвід створення та розбудови цієї освіт-
ньої програми доводить, що таке налаштування 



39

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ТЕОРІЯ ТА ІСТОРІЯ МИСТЕЦТВА

студента-дослідника — не проста данина науко-
вій обізнаності та університетській моделі ви-
кладання. Це здатність майбутнього спеціаліста 
вільно орієнтуватися у невизначених завданнях, 
моделюючи нетривіальні рішення, нові ситуації 
та нестандартні виходи із них.
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EVENT MANAGER DEGREE AS AN INNOVATION EXPONENT 
IN MODERN  EDUCATION  IN  CULTURE  AND  ARTS

Mykhailo Poplavskyi

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to reveal the upgrading features of education at the Kyiv National University 
of Culture and Arts via introducing innovative ideas and approaches to the programme subject area 
“Event Management” implemented at the University. The research methodology is based on principles 
of objectivity and consistency, which made it possible to characterise such an innovative trend in 
education as the combination of event-based training, the job market’s requirements and the established 
corporate event culture. Structural, analytical and comparative methods are aimed at determining the 
predictive and strategic mechanisms for implementing the directions of the educational and methodical 
components of the event management programme subject area “Event Management” at the University. 
Results. It has been determined that an event as a  method of event management and eventology as 
a methodology for comprehending eventivity form soft skills that are in demand in the modern job 
market. The even-based education is one of the innovative trends in education, on the implementation of 
which both the content of education and the organisation of the educational process depend. The criterion 
for the innovation activity at the Kyiv National University of Culture and Arts in the implementation of 
the programme subject area “Event Management” was the effectiveness of the crossover point of the 
external requirements of the job market and the internally developed corporate event culture, which is 
aimed at defining eventivity as a “meeting” in science, education and arts. The experience of creating 
and developing this programme subject area proves that the combination of traditional and new models 
in the educational process is not a tribute to scientific awareness and the university model of teaching 
but a way of success for a future specialist to navigate both within specific professional skills freely 
and in uncertain tasks, modelling non-trivial solutions, new situations and non-standard ways out of 
them. The scientific novelty is determined by disclosing the entity of main directions for the creative 
educational model chosen by the University for strategic planning of educational and scientific activities. 
The article presents the innovative potential of the event and event culture in the modern educational 
space. The author has described features of the development of new programme subject areas (the case 
of the programme subject area “Event Management”) and has provided the author’s vision of the social 
significance of the event. 
Keywords: Kyiv National University of Culture and Arts; Event Management; event; innovative activity; 
event-based culture

Інформація про автора
Михайло Поплавський, доктор педагогічних наук, професор, Київський національний університет 
культури і мистецтв, вул. Євгена Коновальця, 36, Київ, Україна, 01133, ORCID iD: 0000-0002-8234-8064,  
e-mail: pomm20180326@gmail.com

Information about the author
Mykhailo Poplavskyi, DSc in Education, Professor, Kyiv National University of Culture and Arts, 36 Ye. Konovaltsia 
St., Kyiv, 01133, Ukraine, ORCID iD: 0000-0002-8234-8064, e-mail: pomm20180326@gmail.com



41

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ТЕОРІЯ ТА ІСТОРІЯ МИСТЕЦТВА

Надійшла 10 вересня 2021; Прийнята 5 грудня 2021 
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022

ВСТУП

Для характеристики шоу використовують 
такі поняття, як індустрія розваг (entertainment 
industry), індустрія дозвілля (leisure industry), 
креативні індустрії (creative industries). При цьо-
му основною особливістю сучасного шоу є його 
фактична міжпредметна інклюзія, позаяк цей 
феномен як предмет дослідження вже давно 
вийшов за межі звичного кола наукового аналізу 
(менеджмент, мистецтвознавство і под.), а також 
перемістився з естради в інші сфери побутуван-
ня, ставши своєрідним засобом і принципом пе-
редачі різноманітної інформації. Така особливість 
шоу зумовлена його дієвим впливом на світогляд, 
диспозиції, патерни поведінки представників всіх 
верств суспільства, незалежно від їхніх ціннісних 
преференцій та експектацій. Отже, шоу та відпо-
відні технології вже самі стали формою соціаль-

них комунікацій, основною метою яких «…є зміна 
стану об’єктів комунікативного процесу та пере-
творення соціальної реальності» (Скрипка, 2010).

Відтак шоу, будучи за своєю суттю абсолют-
но апoлітичним явищем, нині набуває ознак прі-
оритетного засобу впливу на громадську думку 
та стає інструментом саме піару. Тому воно може 
суттєво впливати на смаки, інтереси, потреби гля-
дачів, системно формуючи соціокультурні цінно-
сті та смисли, регулюючи низку запитів та проце-
сів у суспільстві. 

Такі трансформаційні зміни у сфері видовищ 
та розваг, а також органічний зв’язок шоу-бізнесу 
і PR потребують більш прискіпливої уваги з боку 
дослідників різних наукових галузей, насамперед 
з огляду на багатоаспектність та неоднозначність 
впливу цих популярних феноменів на еволюційні 
суспільні тенденції.

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.257966
УДК 659.4:[7.09:33 

PR В ШОУ-БІЗНЕСІ: АКТУАЛЬНІ НАПРЯМИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Олена Хлистун

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — визначити та обґрунтувати основні напрями дослідження зв’язків з громадськістю 
в сучасному шоу-бізнесі. Методи дослідження. Використано як загальнонаукові (аналізу, синтезу, 
узагальнення тощо), так і спеціальні методи та підходи, інтегровані з різних наукових галузей: 
мистецтвознавства, менеджменту, педагогіки, психології. Таке розмаїття методів та підходів визначає 
міждисциплінарність дослідження. Результати. Шоу та відповідні технології сьогодні стали формою 
соціальних комунікацій, інструментом піару, а тому істотно впливають на смаки, інтереси, потреби 
глядачів, системно формуючи соціокультурні цінності та смисли, регулюючи низку запитів та процесів 
у суспільстві. Поміж основних напрямів дослідження PR в шоу-бізнесі ми виокремили такі: 1) чітке 
визначення цілей зв’язків з громадськістю в шоу-бізнесі, що найбільше опосередковано конкретною 
морфологічною складовою мистецтва, адже цілі, завдання, методи PR у сфері теле- , кіномистецтва, 
музичного виконавства тощо мають свої відмінності; 2)  дослідження особливостей PR в різних 
художньо-мистецьких сферах; 3)  вивчення особливостей роботи над іміджем артистів та акторів; 
4) визначення основних компетентностей та дослідження різних аспектів підготовки майбутніх фахівців 
у сфері шоу-піару. Наукова новизна. Вперше в українському мистецтвознавстві здійснено системний 
аналіз, визначено та обґрунтовано актуальні напрями дослідження PR в шоу-бізнесі.
Ключові слова: шоу-бізнес; мистецтво; PR; шоу-піар; імідж; професійна освіта
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АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Зв’язки з громадськістю та шоу-бізнес — по-
пулярні об’єкти дослідження в зарубіжній науці. 
Теоретичні засади організації, практичні рішення, 
методи, прийоми та особливості PR в шоу-бізнесі, 
зокрема підготовку відповідних фахівців, аналізу-
ють науковці С. Блек (Блэк, 1990, 1998), Ф. Міл-
лер (Miller, 1983) та ін. 

Незважаючи на ґрунтовні дослідження 
шоу-бізнесу та піару (М.  Поплавський (2001), 
В. Откидач (2013), В. Королько (2001)), комуніка-
тивні можливості й взаємозв’язок шоу-бізнесу та 
зв’язків з громадськістю лише починають цікави-
ти українських дослідників різних галузей науко-
вого знання (К. Гуцалюк (2014), А. Скрипка (2010) 
та ін.).

Можна констатувати, що, на жаль, сьогодні 
в  українській науці відсутні комплексні дослі-
дження взаємозв’язку шоу-бізнесу й піару, зокре-
ма в спектрі мистецтвознавчої й культурологічної 
проблематики, що так само можна вважати однією 
з найбільших прогалин у вивченні цих феноменів, 
особливо з огляду на їхню популярність та перма-
нентний вплив на суспільну свідомість. 

Мета статті — визначити та обґрунтувати ос-
новні напрями дослідження зв’язків з громадські-
стю в сучасному шоу-бізнесі.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Показово, що як одного з перших найвідомі-
ших піарників дослідники згадують саме представ-
ника творчої професії — відомого шоумена другої 
половини ХІХ ст. Барнума. Фінеас Тейлор Барнум 
був не тільки артистом, а й керівником власного 
пересувного цирку, прес-агентом, рекламником, 
який завдяки запуску польотів на повітряній кулі 
та експлуатації незвичних образів й іміджу робив 
популярними не лише власні шоу, а й своїх «зірко-
вих» артистів. 

У 1865 р. шоумен видав книгу «Шахраї світу», 
в якій доводив, що можна досягти успіху з бруду, 
а багатство здобути шляхом обману публіки (Miller, 
1983).  Суміш шарлатанства, крутійства та реклами, 
яку застосовував Барнум, отримала назву hambug, 
що найбільш вдало характеризувало його здібно-
сті як талановитого піарника (Сухоставец, 2018), 
якщо розглядати його діяльність у межі сучасних  
категорій.

Завдяки поєднанню блискучої маркетинго-
вої тактики й ділової хватки Барнум довів, що 
шоу-бізнес — це підприємництво, а будь-яке 
шоу  — це товар. І  хоча дослідники підкреслю-

ють, що головна відмінність шоу-піару — це поділ 
праці, Ф.-Т.  Барнум фактично став першим, хто 
об’єднав основні професійно-виробничі завдання 
продюсера, менеджера, іміджмейкера, промоуте-
ра, психолога, прес-агента та ін. на ринку шоу- 
бізнесу. Тобто шоумен ефективно використовував 
провідні прийоми сучасного PR: 1) дослідження та 
формування громадської думки з орієнтацією на її 
потреби; 2) співпрацю з пресою; 3) іміджмейкер-
ство; 4) «творення» зірок; 5) просування знамени-
тостей тощо. Так шоумен Ф.-Т. Барнум, з одного 
боку, фактично «вивів» основні складові популяр-
ності в шоу-бізнесі — імідж та рекламу, які й нині, 
поряд з фінансами, перебувають на першому міс-
ці в забезпеченні успіху будь-якого шоу-проєкту,  
а з іншого — став першопрохідцем у започаткуван-
ні нового напряму діяльності, яка згодом отримала 
назву «зв’язки з громадськістю». Варто зазначити, 
що Ф.-Т.  Барнум взагалі  став першопрохідцем 
у формуванні образу і якостей, комплекс яких зго-
дом отримав «професійні» межі поняття «шоу-
мен».

Основні принципи зв’язків із громадськістю, 
сформульовані С. Блеком, — це відкритість інфор-
мації; опора на об’єктивні закономірності масової 
свідомості, відносин між людьми, організація-
ми, фірмами й громадськістю; рішуча відмова від 
суб’єктивізму, волюнтаристського підходу, тиску 
на громадськість, маніпулятивних спроб видавати 
бажане за дійсне; повага до індивідуальності, орі-
єнтація на людину, її творчі можливості; залучен-
ня до роботи фахівців вищої кваліфікації з макси-
мальним делегуванням повноважень (Блэк, 1990). 

Show business — це комерційна діяльність 
у сфері розваг і видовищ, яка поєднує мистецтво 
і  бізнес, естетику й економічну вигоду. Як цілe-
спрямована діяльність зі створення, тиражування, 
масового поширення та споживання твoрів мисте-
цтва, вона вимагає задіяння піар-акцій з метою по-
пуляризації своїх товарів та отримання прибутку.

Основне завдання будь-якої PR-кампанії — 
просування інтересів, допомога замовнику в орга-
нізації досягнень практичних бізнес-цілей. Проте, 
як ми вже наголошували вище, на сьогодні шоу- 
піар не просто значно розширив свої завдання,  
а й став інструментом впливу на суспільну свідо-
мість за рахунок безмежних можливостей щодо 
встановлення ефективних комунікаційних зв’язків 
з представниками різних прошарків громадськос-
ті, державних органів, а також міжнародних кому-
нікаторів.

Однак, незважаючи на те, в якій саме сфе-
рі задіяний чи представлений суб’єкт піар-акції, 
у спеціалістів зі зв’язків з громадськістю повинно 
бути чітке розуміння бізнес-цілей організації чи ді-
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яльності, інтереси якої вони мають представляти. 
Тому загалом ціль у шоу-піарі матиме такі ж  оз-
наки, як і ціль піару у будь-якій діяльності: чітко 
визначений результат; бути таргетованою — мати 
цільові аудиторії; включати строки, конкретні так-
тичні кроки тощо.

Отже, першим, на нашу думку, напрямом до-
слідження PR в шоу-бізнесі повинно бути чітке 
розуміння визначення цілей зв’язків з громадські-
стю в шоу-бізнесі, що безпосередньо проєктуєть-
ся в площину розмежування піар-акцій для різних 
морфологічних складових художньо-мистецької 
сфери — кіно- чи телемистецтва, естрадно-вокаль-
ного виконавства і под. 

Хоча за таких умов деякі методи можна вва-
жати загальними. Так, серед методів піару в шоу- 
бізнесі насамперед виокремлюють залучення тех-
нологічних можливостей ЗМІ: газет, журналів, 
інтерв’ю, прес-конференцій, соціальних мереж, 
відеохостингів.

Оскільки в шоу-бізнесі зазвичай важко ви-
значити цільову аудиторію того чи іншого мис-
тецького продукту чи проєкту, головна мета 
шоу-піару — гарні взаємовідносини й комунікація 
з громадськістю. Так, одними з його основних ме-
тодів стають зустрічі з шанувальниками та реклам-
не спонсорство. 

Творення й просування нових талантів — чи 
не основне зі специфічних завдань шоу-бізнесу. 
Тут важливо не лише знайти талановитого артис-
та чи актора, а й зробити з нього «зірку», кумира. 
Можливо, саме це завдання не стільки суттєво від-
різняє шоу-піар від інших зав’язків з громадські-
стю, скільки апелює до особливостей представни-
ків шоу-бізнесу. Так, чи не на перше місце серед їх 
якостей можна винести ексцентричність і епатаж-
ність, певну скандальність та розв’язність, гламур-
ність та незвичний імідж.

Тому до завдань спеціаліста з піару входить 
формування ідеї, розробка концепції імідж-образу, 
організація промо-кампанії, стилістика спілкуван-
ня «зірки» зі ЗМІ, громадськістю та спонсорами, 
зміст інтерв’ю та висловлювань тощо. 

Шоу-піар тісно переплетений з особистим 
брендом, тому PR-акції повинні допомогти донести 
його до громадськості. Ще одним важливим аспек-
том, який потребує уваги дослідників шоу-піару, на 
нашу думку, є вивчення особливостей роботи над 
іміджем артистів та акторів, чия гламурність, епа-
таж і скандальна поведінка сьогодні стають чи не 
найбільш усталеною характеристикою «зірки» для 
привернення уваги до власної персони, задоволен-
ня амбіцій та підвищення персонального стaтусу. 

С.  Блек наголошує, що, як «…плановані, 
тривалі зусилля, спрямовані на створення та під-

тримку доброзичливих відносин і взаєморозумін-
ня між організацією та громадськістю», PR-акції 
вже давно вийшли за межі простого формування 
іміджу чи реклами товару. Сьогодні PR розвива-
ється у напрямах, що вимагають від відповідних 
фахівців якостей, «…які не завжди можна легко 
визначити» (Блэк, 1998, с. 281).

На переконання М. Поплавського (2001), не-
зважаючи на низку негативних моментів, в Україні 
фактично завершено формування інфраструктури 
шоу-бізнесу, створено організації, що ефектив-
но діють, та вибудовано повний технологічний 
ланцюжок у виробництві шоу-продукту та шоу- 
послуги (створення, продукування, реалізація), 
а відтак сьогодні український шоу-бізнес пере-
творюється на окрему самодостатню комерційну 
ланку, яка вимагає реалізації всіх тих завдань, які 
стоять перед будь-яким суб’єктом господарюван-
ня. За таких обставин чи не першою проблемою 
у сфері шоу-бізнесу стає пошук та залучення до 
співпраці справжніх професіоналів: продюсерів, 
імпресаріо, антрепренерів, промоутерів та ін., сво-
єрідних комерсантів-комівояжерів від мистецтва, 
основним завданням яких часто стає підтримка 
зав’язків з громадськістю.  

Насамперед, як суб’єкт комунікації у сфері 
шоу-бізнесу, фахівець зі зв’язків із громадськістю 
повинен володіти низкою компетенцій, які лежать 
поза сферою PR.

Аналіз співвідношення когнітивних, діяль-
нісних і особистісних компонентів, зокрема таких 
актуальних на сьогодні soft skills, які не пов’яза-
ні безпосередньо з конкретною сферою, дає змо-
гу констатувати, що в підготовці фахівців з піару 
найбільшу увагу потрібно приділяти розвитку 
особистісних якостей. Недарма С. Блек як базові 
компоненти успішної PR-діяльності виокремлює 
здоровий глузд; організаторські здібності; до-
брозичливість, об’єктивність, критичність; уяву 
і  здатність сприймати точку зору іншого; увагу 
до деталей; допитливий розум; бажання працю-
вати довго й позаурочно; життєрадісність і почут-
тя гумору; гнучкість і здатність вирішувати різні 
проблеми одночасно; вміння добре писати, реда-
гувати текст і мати здатність наслідувати манеру 
письма інших; позитивність особистості, при-
ємний голос, ораторські здібності й упевненість 
у собі (Блэк, 1998, с. 17-28).

Навички міжособистісного спілкування допо-
магають у налагодженні стосунків із представни-
ками ЗМІ, спонсорами, агентами, менеджерами, 
стилістами та іншими фахівцями, з якими дово-
диться комунікувати під час своєї діяльності. 

Також важливо вміти боротися зі скандалами 
й негативними нападами, незалежно від того, була 
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в них вина «зірки» чи ні. Бурхливий розвиток соці-
альних мереж дає безмежні можливості конкурен-
там та іншим зацікавленим сторонам розпалювати 
конфлікти, негативно подаючи будь-яку ситуацію. 

Потрібно вміти відповідати на запити ЗМІ, за-
спокоювати публіку, придумувати стратегії, які да-
ють можливість залагодити скандал чи конфлікт. 

Подолання різних кризових станів може бути 
одним з найважливіших завдань для PR-представ-
ника в шоу-бізнесі, оскільки часто він представляє 
знаменитість. Тому фахівець зі зв’язків із громад-
ськістю повинен уміти заводити нові знайомства, 
комунікувати з людьми, уникати конфліктів та ви-
рішувати їх; легко впливати на думку людей різних 
соціальних груп. Відтак йому потрібні спеціальні 
знання психології, щоб розбиратися в мотивації 
й процесах переконання (Блэк, 1998, с. 17-28). 

Фахівець у сфері шоу-піару повинен знати 
історичні особливості шоу-бізнесу та відповідної 
мистецької сфери; роль, цілі та основні завдання 
PR у  шоу-бізнесі; PR-інструменти, які ефектив-
но впливають на масову свідомість; технології 
розробки стратегії PR, оцінки її ефективності та 
потенціалу; сутність іміджевих технологій, брен-
дингу, неймінгу, створення фірмового стилю 
тощо; технології та методи просування медійного 
продукту, ефективні інформаційні приводи тощо.

Також сучасний професіонал повинен уміти 
писати сценарії, публічні виступи; планувати, су-
проводжувати комунікаційні заходи та PR-кампа-
нії в шоу-бізнесі; формувати інформаційний кон-
тент, створювати PR-продукти 

Отже, визначення основних компетентностей 
та дослідження різних аспектів підготовки май-
бутніх фахівців у сфері шоу-піару — одне з пер-
шочергових завдань, які стоять перед сучасною 
гуманітарною наукою.

ВИСНОВКИ

Шоу та відповідні технології сьогодні ста-
ли формою соціальних комунікацій, інструмен-
том піару, а тому істотно впливають на смаки, 
інтереси, потреби глядачів, системно формуючи 
соціокультурні цінності та смисли, регулюю-
чи низку запитів та процесів у суспільстві. Се-
ред основних напрямів дослідження PR в шоу- 
бізнесі ми виокремили такі: 1) чітке визначен-
ня цілей зв’язків з  громадськістю в шоу-бізне-
сі, що найбільше опосередковано конкретною 
морфологічною складовою мистецтва, адже цілі, 
завдання, методи PR у сфері теле-, кіномистецтва, 
музичного виконавства тощо мають свої відмін-
ності; 2)  дослідження особливостей PR в різних  
художньо-мистецьких сферах; 3) вивчення осо-

бливостей роботи над іміджем артистів та акторів; 
4)  визначення основних компетентностей та до-
слідження різних аспектів підготовки майбутніх 
фахівців у сфері шоу-піару.
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PR IN SHOW BUSINESS: CURRENT RESEARCH AREAS 

Olena Khlystun 
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Abstract 
The purpose of the article is to identify and justify the main directions of public relations research in modern 
show business. Methods. Both general scientific (analysis, synthesis, generalisation, etc.) and special methods 
and approaches integrated from different scientific fields are used: art studies, management, pedagogy, 
psychology. This variety of methods and approaches determines the interdisciplinarity of research. Results. 
Today, shows and related technologies have become a form of social communication, a PR tool, and therefore 
significantly affect the tastes, interests, and needs of the audience, systematically forming sociocultural values 
and meanings, regulating a number of requests and processes in society. Among the main areas of PR research 
in show business, we have identified the following: 1) a clear definition of the goals of public relations in show 
business, which is mostly mediated by a specific morphological component of art, because the goals, tasks, 
methods of PR in the field of television, film, musical performance, etc. have their differences; 2) the research of 
PR features in different artistic spheres; 3) the study of the features of working on the image of artists and actors; 
4) the identification of basic competencies and research of various aspects of training of future specialists in the 
field of show-PR. Scientific novelty. For the first time in Ukrainian art studies, a systematic analysis has been 
carried out, current areas of PR research in show business have been identified and justified.
Keywords: show business; art; PR; show-PR; image; professional education
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ВСТУП

До 2022 р. мистецька продукція Бориславсько-
го фарфорового заводу була відома лише зі стис-
лої інформації у монографії О.  Школьної (2022) 
«Фарфор-фаянс України. Історія виробництв. 
Реєстр імен провідних майстрів галузі» (2013,  
с.  24–25). Однак під час написання довідкової 
статті про означене підприємство у згаданій пра-

ці не було можливості ретельно дослідити колек-
ції окремих музеїв регіону (Трускавець, Борислав, 
Східниця) та приватні збірки колишніх співробіт-
ників виробництва. Актуальність цієї розвідки на-
разі полягає насамперед в охопленні імен певних 
співробітників творчої частини Бориславського 
фарфорового заводу, уточненні інформації про 
зв’язок художників і скульпторів цього підприєм-
ства з  провідними українськими школами тонкої 
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ТВОРЧИЙ СПАДОК ХУДОЖНИКІВ ФОРМИ І РОЗПИСУ 
БОРИСЛАВСЬКОГО  ФАРФОРОВОГО  ЗАВОДУ

Ольга Школьна1٭, Алла Буйгашева1

1Київський університет імені Бориса Грінченка

Анотація 
Мета дослідження — окреслити особливості розвитку формотворення та розпису виробів Бориславського 
фарфорового заводу на Львівщині (1964–2007). Методологія дослідження базується на принципі 
історичної достовірності, мистецтвознавчому і дизайнерському підходах, сукупності онтологічного, 
аксіологічного, типологічного та методу мистецтвознавчого аналізу. Її використання продиктоване 
необхідністю осягнути буттєві, ціннісні, художні аспекти напрацювань на згаданому підприємстві другої 
половини ХХ — початку ХХІ століть. Результати. Дослідження продукції Бориславського фарфорового 
заводу акцентує увагу на історії фарфору та напівфарфору другої половини України ХХ — початку 
ХХІ століть. Діяльність підприємства співвідносна з іменами авторів форм і декору та асортиментом 
виробів, які донедавна складали частину вітчизняної культури харчування. Враховуючи необхідність 
верифікації даних про художників, скульпторів, модельмайстрів Бориславського фарфорового заводу 
та їх внесок у розвиток формування лінії художньо-образних особливостей асортименту продукції 
підприємства, вдалося визначити справжній внесок його творчого колективу у розвиток вітчизняної 
галузі «білого золота» й унаочнити найкращі мистецькі результати за період у близько п’ятдесят років 
(1964–2004/2007  рр.) на тлі інших українських виробництв. Важливим аспектом напрацювань стали 
дані, зібрані завдяки польовим дослідженням, проведеним у Дрогобицькому районі Львівської області, 
котрі дозволили охопити техніко-технологічну специфіку діяльності вказаного виробництва. Наукова 
новизна полягає у введенні до наукового обігу імен авторів форм і оздоблення фарфорових виробів 
Бориславського фарфорового заводу у період між 1964 та 2007 роками, а також аналізі найвизначніших 
творів з асортименту підприємства за його п’ятдесятирічну діяльність. З’ясовані техніко-технологічні 
умови праці провідних художників і скульпторів на виробництві, опрацьовано матеріали про сортність 
і маркування готової продукції заводу
Ключові слова: фарфор; напівфарфор; Бориславський фарфоровий завод; Україна; друга половина  
ХХ — початок ХХІ століть
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кераміки й іншими флагманами галузі, що позна-
чилося на практичній частині діяльності виробни-
цтва у 1960-х – 1970-х, 1980-х – 1990-х і на почат-
ку 2000-х рр. і формуванні «мистецького обличчя» 
його продукції.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Невирішені у розвідці О. Школьної (2013) пи-
тання про повний перелік імен провідних скульпто-
рів, художників, модельників Бориславського фар-
форового заводу вдалося з’ясувати під час польових 
досліджень навесні 2022  р. (березень — квітень). 
Побіжно загальну проблему про дві технологічні 
лінії підприємства вдалося встановити за книгою 
технолога І. Мороза (1972) «Технологія будівельної 
кераміки», що перевидана на початку 2010-х рр.

Певні дані про клейма й асортимент виробни-
цтва, а також авторство запроваджених у масовий 
випуск форм та малюнків їхнього оздоблення вда-
лося почерпнути з видань «Бориславський міськ-
ком компартії України: програма якості (З досвіду 
роботи колективу Бориславського фарфорового 
заводу по збільшенню випуску продукції найви-
щого ґатунку) (Бориславський міськком компартії 
України, 1987), «Бориславський фарфоровий завод 
Львівської області: Каталог продукції» (Укрпром-
фарфор, 1987), «Бориславська порцеляна» (Закрите 
акціонерне товариство «Фарфор», бл. 2000).

Мета дослідження — визначити художні осо-
бливості асортименту, типологічний ряд продукції 
Бориславського фарфорового заводу, що спростову-
ють поширену думку про випуск ним лише щоден-
них тарілок для харчоблоків та маломистецького 
господарського начиння упродовж другої половини 
ХХ — початку ХХІ століть.

Відповідно до мети поставлені такі завдання: 
1)  унаочнити столові форми, чайні, кавові, скуль-
птурний сегмент та курортні кухні й сувенірну 
продукцію Бориславського фарфорового заводу 
(БорФЗ) 1960-х – 1990-х/межі початку 2000-х  рр.; 
2)  охарактеризувати специфіку творчого почер-
ку окремих провідних майстрів підприємства, що 
впливали на художньо-образну складову готових 
виробів.

У процесі дослідження для розкриття та осяг-
нення окресленої проблематики вжиті такі прин-
ципи та методи: принцип історичної достовірності, 
сукупність онтологічного (для виявлення буттєвих 
орієнтирів), аксіологічного (в сенсі визначення цін-
нісних здобутків продукції БорФЗ), типологічного 
та методу мистецтвознавчого аналізу (застосова-
них з огляду на необхідність виявлення художньо- 
образної специфіки виробів зазначеного заводу).

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Нині продукція Бориславського фарфоро-
вого заводу не асоціюється з творчістю якогось 
конкретного художника, скульптора, кола митців. 
Причиною тому — слабке вивчення спадщини 
підприємства, що діяло з невеликими перервами 
упродовж 50 років (1964–2004 рр.). Хоча насправ-
ді наразі й асортимент виробництва, й специфіч-
ні технології, котрі дозволяли виконувати крім 
фарфору, випуск якого тут був налагоджений від 
1964 р., досить унікальний для українського рин-
ку фабрикат з напівфарфору від 1972  р., підда-
ються верифікації, що дозволяє співвіднести віхи 
розвитку заводу з діяльністю конкретного кола 
митців, досить повний перелік імен яких вдалося 
встановити під час польових досліджень навесні 
2022 р. у Львівській області (Мороз, 1972).

Крім того, спілкування з колишнім директо-
ром підприємства Яремко Зеноном Йосиповичем 
(Борислав, Трускавець), колишнім головним інже-
нером Бабенко Марією Дмитрівною (Борислав), 
колишнім модельмайстром Капко Ігорем Степа-
новичем (Борислав), колишньою художницею 
підприємства Жук Світланою Борисівною (Схід-
ниця) (Жук, б.р.) та низкою живописців художньо- 
експериментальної дільниці останніх років 
(Трускавець, Борислав), сприяли реконструкції 
окремих віх художнього і технічного розвитку під-
приємства та детальному аналізу продукції.

Насамперед вдалося встановити, що спер-
шу на заводі облаштували пічку завдовжки 50 м. 
Випал здійснювався за технологією класичного 
фарфору за температури 1300–1400 °С. Перший 
головний технолог — Голова Віра Михайлівна, 
другий — Ярош Мирослава Миколаївна (здобула 
освіту у Миргородському керамічному техніку-
мі). Крім того, у механічній майстерні працювала 
технолог Марія Сосновська. В 1960-ті відбувало-
ся постійне нарощування обсягів продукції і до 
1972 р. облаштовували нову прокатну піч.

Головними інженерами Бориславського фар-
форового заводу були Колоколуша Сергій Заха-
рович (1964–1980), Красенюк Іван Дмитрович 
(1980–1987), Романюк Олег Йосипович (1987–1990), 
Бабенко Марія Дмитрівна (1996–2000). Вони ак-
тивно розвивали виробничо-технічну інфраструк-
туру підприємства, сприяли розвитку творчості 
художників і скульпторів.

Як результат — розробили комплекс другої 
виробничої дільниці з випалювання плаского, ци-
ліндричного і конічного штибу (пласкі і глибокі 
тарілки діаметром від 20 до 22 і 24 см, чайники, 
кавники тощо). Зокрема, закупили дві двоповер-
хові печі (завдовжки майже 20 м) фірми Marano 
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Tizino з Мілану, що на той час вважалося іннова-
ційним (одна піч для тарілок 200 і 220  мм, дру-
га — для 240 мм). Механіку придбали в німецької 
фірми з Мюнхена. Цикл фабрикації містив також 
формувальну дільницю, два сушила, вакуумну 
конвеєрну глазурувальню.

Однак, одна з двох двоповерхових печей мала 
недолік (розрахована на випуск тарілок діаметром 
240 мм) — утворюваний у ній конденсат наростав 
на внутрішніх поверхнях печі у вигляді сталакти-
тів, що заважало лещаткам виконувати операції 
з випуску продукції. І після 11 років експлуатації 
означену піч розібрали і встановили нову із по-
кращеним циклом фабрикації (з другої половини 
травня 1982 р. почали гасити і поступово розбира-
ти одну з двох двоповерхових печей, розраховану 
на випуск тарілок діаметром 240 мм).

15/16 квітня 1983 р., за свідченням колишньо-
го директора установи Й.  Яремка, заклали пер-
ший фундаментний блок нової високошвидкісної 
печі баранівського (умовно саморобного) вироб-
ництва. Устаткування спеціально для випуску 
низькотемпературного фарфору штибу опаку за 
температури 1100–1200 °С. Замінили піч, а всю 
механіку попереднього періоду залишили. У ній 
намагалися поєднати найкращі на той час італій-
ські і німецькі технології виробництва фарфору 
і напівфарфору. Наприкінці листопада 1984 р. цю 
піч  запустили в  дію (пробний запуск), а в січні 
1985  р. почали використовували для виконання 
тиражних виробів. 

Активну участь у переобладнанні брали го-
ловний інженер і директор (Хоменко) Баранів-
ського фарфорового заводу, заступник директора 
галузевого інституту фарфору з м. Вишневого, 
начальник об’єднання Укрпромфарфору Ільченко 
тощо. 1984 р. нову піч, яка працювала на газу, за-
пустили. З її допомогою випускали до 12 млн оди-
ниць штук продукції на місяць (Яремко, 2016). 

Впливали на художню частину як головні 
технологи й інженери, які розробляли та впрова-
джували цикл фабрикації підприємства, так і ди-
ректори, які на той період зобов’язували постійно 
працювати для наростання обсягів випуску. 

Водночас координація технологічно-виробни-
чих аспектів також здійснювалася у тих умовах за 
активної участі очільників усіх ділянок закладу. 
Першим директором заводу був Ільєнко Михайло 
Якович (з лютого 1964 р. до червня 1980 р.), дру-
гим — Яремко Зенон Йосипович (з червня 1980 
до червня 1984  р.), третім — Беньо Василь Ві-
кторович (з червня 1984 до 1995 р., після перерви 
з 1997 р. приблизно до кінця 1990-х рр.). Надалі 
підприємство брали в оренду, передавали з  рук 
в руки, однак господарські питання у ньому сходи-

ли нанівець, насамперед випрацьовувалися амор-
тизаційні потужності, розбирався матеріально- 
технічний фонд заводу.

На ручних верстатах виконували корпуси чай-
ників, кавників, цукорниць, чашки, філіжанки, та-
рілки. Відливали тільки ручки і флерони до них 
(пластичні деталі). Зокрема корпус формувався 
з маси із більшою вологістю в розрахунку на усад-
ку (зазвичай становила орієнтовно 15%).

Під історичною назвою підприємство про-
існувало до 2002  р. (Школьна, 2013), епізодичні 
випали здійснювалися на ньому майже до 2004 р., 
за деякими даними формально функціонувало до 
2005/2006/ частково 2007  р., але (зазвичай після 
періоду санації і банкрутства) виробництво згор-
нули. У 2016  р. завод розібрали (за свідченнями 
Й. З. Яремка).

Зокрема, технологічні особливості маси мали 
такі властивості: гіпс закуповували орловський 
або/та куйбишевський, з 1980-х рр. вознесенський 
фосфогіпс; пігматити завозилися з Чупи (Каре-
лія), доломіти з Кавказу (Грузія(?)); каолін вжи-
вався часів’ярський з-під Слов’янська Донецької 
області, дубрівський Житомирської області, з Ві-
нниччини.

Іноді деколь закуповували на Київському екс-
периментальному кераміко-художньому заводі, 
від кінця 1980-х розробляли власну рецептуру іри-
заторів, завдяки чому в 1990-ті налагодили випуск 
власного люстра на БорФЗ, які називали ірізірами, 
бензивим розводом. Попередньо люстр на підпри-
ємство завозили з Дульово під Москвою та Київ-
ського експериментального кераміко-художнього 
заводу (КЕКХЗ) у межах Києва.

У декоруванні виробів використовували за-
дування і розписування кобальтом, працювали 
з підглазурними солями, застосовували пульвери-
затор для тонування і криття, турнетку для відве-
день керамічними фарбами і золотом. Асортимент 
виробів формували пласкі, циліндричні і конічні 
форми, які виконували методом формування на 
станку, та пласкі форми, що виготовлялися мето-
дом пресування у форму (частіше тарілки для хар-
чоблоків). 

У формувальному цеху виготовляли моделі ви-
робів, модель-форми, матриці (еталонні форми). 
Серед працівників — поляки та українці — Приго-
да Здіслав Миколайович, Завідняк Теодор (Федір) 
Олексійович, Тезбір Анатолій Іванович, Паслав-
ський Ярослав Олексійович, Капко Ігор Степанович, 
Гайдура Володимир Олександрович. Всі перелічені 
моделяри початково не мали художньої освіти.

У художній лабораторії з розроблення автор-
ських форм і малюнків виробів працювали такі 
митці — головні художники підприємства: 1)  Ко-
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вальчук Василь Єфремович (1964–1971 рр.), 2) Щер-
бонос Петро Вакулович (1971–1977  рр.), здобув 
художню освіту при Баранівському ФЗУ, досвід 
роботи на Олевському та Баранівському фарфоро-
вому заводах; 3) Самійленко Микола Зіновійович  
(1977–1995 рр.), випускник Одеського державно-
го художнього університету, згодом — Львівського 
державного інституту прикладного та декоративного 
мистецтва (ЛДІПДМ), на заводі працював з 1973 до 
2000-них рр., 4) Амброз Оксана Федорівна — очолю-
вала дільницю ХЕД (Художньо-експериментальної 
лабораторії) орієнтовно у період з 1995 р. до кінця 
1990-х рр.

На підприємстві від 1964  р. Яворська Анеля 
(з 1984 р. працювала в художній лабораторії до за-
криття заводу), у 1970-х рр. працювали художника-
ми Баранський Михайло зі Львова, Хальфін Юрій 
Веніамінович, Канафотська Людмила Миколаївна 
(у 1970 р. випускниця ЛДІПДМ), працювала з 1973 
до початку 1990-х  рр.) (Школьна, 2013, с.  352),  
з 1980-х — Юносова Надія Федорівна (з часом поча-
ла опікуватися музеєм підприємства), Карась Євген 
Валерійович, Фролова Ніна Іванівна (1978–1991 рр.), 
пізніше в 1990-х приєдналася і її донька Фролова Га-
лина Михайлівна, Жук Світлана Борисівна (закінчи-
ла ЛДІПДМ, працювала скульптором від 1984 р. з пе-
рервами до 2004 р.). Крім того, інколи до авторських 
ескізів розпису долучалися живописці Громко Надія 
Іванівна (1980-ті рр.), з 1985 р. працювала в художній 
лабораторії, Тополь Валентина Анатоліївна (здобула 
освіту в Ужгороді).

Автор першого клейма заводу у вигляді ялинки 
невідомий, натомість друге у вигляді літери «Б» з та-
рілкою, що, фактично, з невеликими видозмінами 
проіснувала у практичній діяльності підприємства 
до 2000-х рр. був Самійленко Микола Зеновійович. 
Для харчоблоків ресторацій суспільного харчуван-
ня на заводі виконували клейма із додаванням слова 
«общепит». Вони виконувалися з часу запуску другої 
високошвидкісної печі.

В асортименті 1960-х рр. переважали слоїкопо-
дібні форми (штибу для сипучих), близькі розроб-
кам Сусанни Михайлівни Сарапової, взорованим 
на німецькі дизайнерські аналоги. Автором таких 
форм став перший головний художник підприєм-
ства В.  Є.  Ковальчук. Його співавтором у  малюн-
ках означеного періоду був легендарний художник, 
загартований на найбільш національному україн-
ському фарфоровому підприємстві вказаної доби, 
П. В. Щербонос.

Цікавими є пошуки П. В. Щербоносом візерун-
ків оздоблення, що апелювали до традиції західноу-
країнського писанкарства з оленями штибу «Сніжок» 
(надалі цю лінію розвиватиме художня частина Тер-
нопільського фарфорового заводу на чолі з П. П. Та-

расенком) та поставангардних композицій на тему 
добробуту українських ланів «Цар-Колос», близьку 
синхронним розробкам І. М. Віцька на Полтавсько-
му фарфоровому заводі (Рис. 1, 2). Цей декор на кон-
курсі Міністерства легкої промисловості у 1967 р. до 
50-річчя утворення Радянської України посів І місце. 
Пізніше на їхній основі М. З. Самойленко розробив 
форму «Бескид», яку активно тиражували упродовж 
1980-х рр. (Всесоюзний інститут асортименту легкої 
промисловості, б.р.).

Ще одним цікавим напрямом роботи П. В. Щер-
боноса у галузі форми стали його розроблення чайно- 
кавових форм «Лебідь», що тиражувалися на підпри-
ємстві в оздобленні селеном і золотом (сервіз «Золо-
тистий», «Барвистий»), автор розпису Н. І. Фролова; 
кобальтом і золотом (сервіз «Синьовеселий»), автор 
розпису П. В. Щербонос; іризувальним перламутро-
вим люстром і золотом (хіт продажів — сервіз «Зи-
монька»), автор розпису П. В. Щербонос й окремих 
версій-реплік Н.  Ф.  Юносова (Рис.  3). Наприкінці 
1970-х – 1980-х рр. означені розробки підприємство 
випускало як неокласичні версії сервізів із високого 
фарфору і сміливо конкурувало з продукцією найкра-
щих вітчизняних та іноземних брендів.

Рис. 1. Предмети від чайного сервізу «Цар-Колос». 
Бориславський фарфоровий завод. Автор форми — 
В. Є. Ковальчук, автор розпису — П. В. Щербонос. 

1966 р. Фарфор, підглазурний розпис. Джерело: 
(Архів З. Й. Яремко, м. Борислав)

Рис. 2. Предмети від чайного сервізу «Сніжок». 
Бориславський фарфоровий завод. Автор форми — 
В. Є. Ковальчук, автор розпису — П. В. Щербонос. 

1967 р. Фарфор, підглазурний розпис. Джерело: 
(Архів З. Й. Яремко, м. Борислав)
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Від 1990-х рр. тенденція виконання класич-
них форм і декорів доби «Юнацьких марень» із 
ніжними поєднаннями перламутрів, золота, ко-
бальта та делікатних рисунків з апелюванням до 
гільйоше, переформатовувалася на новітні по-
шуки в річищі полістилізму (Рис. 5). Насампе-
ред це проявлялося у виконанні м’яких абрисів 
об’ємних столових форм, часом, з ремінісцен-
ціями українського бароко. Вони об’єднувалися 
або в набори кшталту «Грибного» (автор форми 
М. З. Самійленко, автор розпису — С. Б. Жук) 
(Рис. 6), або в форми для вареників тощо, біль-
ше орієнтовані на потреби ресторанних закладів 
в стилі виконання декору «біле з золотом» (та-
кож часто автором подібних форм і декорів були 
М.  З.  Самійленко та С.  Б.  Жук). Вони ж вико-
нували й низку проєктів курортних кухлів для 
Східниці, Моршина, Трускавця, що було про-
диктовано попитом означеного регіону.

Рис. 5. Ваза Бориславського фарфорового заводу 
з фондів Бориславського історико-краєзнавчого музею.

Рис. 3. Предмети від чайного сервізу. Бориславський 
фарфоровий завод. Автор форми «Лебідь»  

П. В. Щербонос, автор розпису «Золотистий» 
Н. І. Фролова. 1987 р. Фарфор, підглазурне криття 

селеном, надглазурний розпис золотом. Зб. Борислав-
ського історико-краєзнавчого музею.

Джерело: (Фонди Бориславського історико-краєзнав-
чого музею, м. Борислав)

Рис. 4. Предмети від кавового сервізу. Автор форми 
«Лебідь» П. В. Щербонос, автор розпису «Зимонька» 
П. В. Щербонос. Бориславський фарфоровий завод. 

1990-ті рр. Фарфор, іризація перламутровим люстром, 
надглазурний розпис золотом. Джерело:  

(Архів З. Й. Яремко, м. Борислав)
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Окремі експерименти з декоруванням таре-
лів, присвячених пам’ятним датам життя І. Фран-
ка та Т.  Шевченка, виконував М.  З.  Самійленко 
(зберігаються у фондах Бориславського історико- 
краєзнавчого музею). Натомість виконання каво-
вих і сувенірних авангардових декорів у цей час 
впроваджувала С.  Б.  Жук, котра після навчання 
у Львівському училищі імені І. Труша, після корот-
кого етапу роботи, вступили до ЛДІПМД, де в той 
час культивувалися пошуки в межах постпоставан-
гарду, що і позначилося на її почерку після повер-
нення на підприємство (насамперед сервіз «Вітер» 
на формі П. В. Щербоноса «Лебідь», та форми для 
олівців «Щур» 1996 р., де вона виступила, як скуль-
птор і художник) (Рис. 7, 8).

В останні 20  років діяльності підприємства 
у сувенірному сегменті також виготовляли пам’ят-
ні медальйони (нині частина з них зберігається 
у  фондах Бориславського історико-краєзнавчо-
го музею, автор — М. З. Самійленко). Крім того, 
в  цій же колекції зберігаються вази, прикрашені 
селеном з золотом, кобальтом з золотом, розписи 
котрих здебільшого виконувалися художницею 
Л. М. Канафотською, яка здобула освіту в ЛДІПДМ, 
М. З. Самойленком, Н. І. Фроловою.

Вони ж розробляли розпис для тематичних 
сувенірних вазочок і кухлів до фестивалю молоді 

Рис. 6. Грибний набір. Автор форми М. З. Самійленко, 
автор розпису С. Б. Жук. Бориславський фарфоровий 
завод. Друга половина 1990-х — початок 2000-х рр. 

Фарфор, підглазурний розпис кобальтом, надглазурний 
розпис золотом Джерело: (Архів С. Б. Жук, с. Східниця)

Рис. 7. Предмети від кавового сервізу. Автор форми «Ле-
бідь» П. В. Щербонос, автор розпису «Вітер» С. Б. Жук. 
Бориславський фарфоровий завод. Початок 2000-х рр. 
(бл. 2004 р.). Фарфор, підглазурний розпис і криття ко-

бальтом, надглазурний розпис золотом. Джерело: (Архів 
С. Б. Жук, с. Східниця)

Рис. 8. Сувенірна продукція — підставка для олівців 
у рік щура. Автор форми і розпису С. Б. Жук. 

Бориславський фарфоровий завод. 1996 р. Фарфор, 
підглазурний розпис фарбами, люстром, солями, 

надглазурний розпис фарбами і золотом. Джерело: 
(Архів С. Б. Жук, с. Східниця)
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1985 р., проєктували декор на поштучні чашки та 
філіжанки, що випускалися підприємством. Трій-
ка вказаних митців також була дотична до оформ-
лення групи так званого «ресторанного посуду», 
що прикрашався лише тонким відведенням золо-
тим вусиком на вінцях і резервами з вензелями за-
кладів харчування. У таких наборах поєднувалися 
тарілки діаметром 17, 5, 22, 24 см, кухлі на 250 ку-
бічних см (Укрпромфарфор, 1987, с. 18-19).

На цих виробах здебільшого нанесені марки 
другого і п’ятого зразка (Рис. 9.2 і 9.5), але клейм 
штибу «Н» — новинка, поширених на інших за-
водах галузі (Коростенському, Полонському фар-
форовому, КЕКХЗ) тут не виявлено. Натомість 
ставився знак якості на найкращу продукцію 
(Рис.  9.6). Загалом червоним кольором тут по-
значали перший сорт продукції, синім — другий, 
зеленим — третій. У маркуванні Бориславського 
фарфорового заводу часто поєднували дві з пере-
лічених фарб, наприклад, синю і зелену (Рис. 9.5). 
Отже, колір цифри мав першочергове значення, 
а підпис міг виконуватися будь-якою фарбою.

Підприємство як Бориславський фарфоро- 
вий завод працювало до 2002 р. З 2004 до 2007 рр. 
фігурувало як ЗАТ «Фарфор» (Школьна О., 2013, 
с. 24).

ВИСНОВКИ

Визначили етапи діяльності тонкокерамічно-
го підприємства на Львівщині відповідно до виго-
товлення фарфору (обпал на першій лінії за тем-
ператури 1380–1400 градусів Цельсія) від 1964 р. 
(так званий «старий завод» діяв майже до кінця 
існування виробництва) і напівфарфору (обпал 
на другій лінії за температури 1100–1200 градусів 
Цельсія) від 1972  р. (так званий «новий завод»). 

З’ясували імена головних художників заводу — 
В. Ковальчук, П. Щербонос, М. Самійленко; і про-
відних — О. Амброз (очолювала художньо-експе-
риментальну дільницю ХЕД з 1995 р.).

Уточнили імена майстрів-розробників фор-
ми і декору виробів з асортименту виробництва 
(В.  Ковальчук, П.  Щербонос, М.  Самійленко, 
Н. Фролова, Л. Канафотська, А. Яворська, Н. Фро-
лова, С. Жук, В. Тополь, Г. Фролова, О. Амброз). 
Узагальнили інформацію про модельну та форму-
вальну частину підприємства, де в різний час пра-
цювали З. Пригода, А. Тезбір, В. Гайдура, Т. Завід-
няк, Я. Паславський, І. Капко.

Охарактеризували художні особливості столо-
вих наборів, чайних, кавових сервізів, сувенірної 
скульптури, декоративних тарелів, ваз, пам’ятних 
знаків та курортних кухлів виробництва Бори-
славського фарфорового заводу, що формувалися 
на верстатах або відливалися у форми. Окреслили 
найвизначніші твори з-поміж продукції підприєм-
ства, які зберігаються у Бориславському історико- 
краєзнавчому музеї та в державних і приватних 
збірках Борислава, Трускавця, Східниці, Львова 
тощо. Зазначили сортність посуду, виявили дві 
основних марки підприємства, три додаткових, 
пов’язаних із замовленнями для закладів громад-
ського харчування, одна зі знаком якості. 

Виявили зв’язки почерку В.  Є.  Ковальчука 
і П. В. Щербоноса в оформленні продукції БорФЗ 
1960-х – 1980-х  рр. (чайно-кавові сервізи «Цар- 
колос», «Рушничок», «Сніжок», «Лебідь»), близь-
кі синхронним «Шахтарським весільним» (форма 
С. О. Федяєва, розпис В. Є. Ковальчука) сервізам 
Дружківського фарфорового заводу та розробкам 
форм і декорування І.  Віцька на Полтавському 
фарфоровому заводі, а також В. П. Єрмоленка на 
Сумському фарфоровому заводі й співавторів ВДС 
І. П. Величка, А. С. Діброви, В. Г. Спиці) на Бара-
нівському фарфоровому заводі та П. П. Тарасенка 
з Тернопільського фарфорового заводу, а згодом 
Київського експериментального кераміко-худож-
нього заводу.

Підприємство функціонувало під брендом 
Бориславський фарфоровий завод до 2002  р., 
а у період 2004–2007 рр. випускало продукцію як 
ЗАТ «Фарфор».
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CREATIVE HERITAGE OF DESIGN AND PAINTING MASTERS  
OF THE BORYSLAV  PORCELAIN  FACTORY 

Olha Shkolna1٭, Alla Buihasheva1

1Borys Grinchenko Kyiv University

Abstract
The purpose of the article is to outline the development features of shaping and painting of products of the 
Boryslav Porcelain Factory in the Lviv Region (1964–2007). The research methodology is based on the principle 
of historical reliability, art studies and design approaches, a combination of ontological, axiological, typological 
methods, and the method of art studies analysis. Its use is dictated by the need to comprehend the existential, 
value, and artistic aspects of the factory’s work in the second half of the 20th — beginning of the 21st centuries. 
Results. The study of the products of the Boryslav Porcelain Factory focuses on the history of porcelain and 
semiporcelain of the second half of the 20th — early 21st centuries. The activity of the enterprise is correlated 
with the names of the authors of forms and décor and the range of products that until recently were a part of the 
national food culture. Given the need to verify data on artists, sculptors, model masters of the Boryslav Porcelain 
Factory and their contribution to the development of the formation of the line of artistic features of the company’s 
product range, the true contribution of its creative team to the development of the domestic industry of “white 
gold” and the best artistic results for a period of about fifty years (1964-2004/2007) against the background of 
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other Ukrainian productions are identified. An important aspect of the work was the data collected through field 
research in the Drohobych district of the Lviv region, which allowed us to cover the technical and technological 
features of this production.  The scientific novelty is to introduce into scientific circulations the names of the 
authors of forms and decorations of porcelain products of the Boryslav Porcelain Factory in the period between 
1964 and 2007, as well as analyse the most outstanding works from the range of the company’s products for its 
fifty-year activity. Technical and technological working conditions of leading artists and sculptors are clarified, 
and materials on the grade and marking of the factory’s finished products were analysed. 
Keywords: porcelain; semiporcelain; Boryslav Porcelain Factory; Ukraine; the second half of the 20th — 
beginning of the 21st centuries
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ВСТУП

Український кінематограф за часів незалеж-
ності нашої держави пройшов складний шлях 
від занепаду до відродження й міжнародного ви-
знання. Про це свідчать фільми, які викликають 
зацікавленість глядацької аудиторії, привертають 
увагу критиків, дістають нагороди на престиж-
них кінофестивалях. Водночас ми звертаємося 
до творчих здобутків минулого, що, безумовно, 
мають вплив на сучасні процеси становлення ві-
тчизняного художнього й документального кіно. 
Зокрема, це стосується студії «Київнаукфільм», 
яка в кінці 1960–80-х роках зажила міжнародної 
слави завдяки документалістиці. Серед творчо-
го колективу студії особливе місце посідає її за-
сновник — режисер Фелікс Соболєв, діяльність 
якого на сьогодні ще не стала предметом широ-
кої дослідницької уваги науковців.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДЖЕРЕЛ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Аналіз останніх наукових розвідок засвідчує, 
що, незважаючи на вагомий внесок Фелікса Собо-
лєва в розвиток вітчизняного неігрового кіно, публі-
кацій такої тематики обмаль. 

Так, технологічні та інструментальні прийоми 
Ф.  Соболєва, інноваційний характер діяльності ре-
жисера досліджували В. Марченко та Ю. Помазков 
(2019). Історію створення фільму «Я та інші» та іс-
торію розуміння особливостей людської поведінки 
розглядала В. Мухіна (2011). У фокусі дослідниць-
кої уваги З.  Фурманової (1987) перебували фільми 
Ф. Соболєва про науку.

Огляду фільмів-експериментів як потужного за-
собу розвитку пізнавального кіно й телебачення, сти-
мулятора «пошуку власних виражальних засобів» та 
принципово важливого аргументу втілення нових 
наукових ідей присвячена робота Р. Ширмана (2010).
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УДК 791.229.2:159.9.07

НЕСПОДІВАНИЙ ЕКСПЕРИМЕНТ. ДО 50-РІЧЧЯ ВИХОДУ НА ЕКРАН 
ФІЛЬМУ «Я ТА ІНШІ»

Роман Ширман

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета дослідження — проаналізувати феномен створення у 1971  році на студії «Київнаукфільм» 
видатного науково-популярного фільму режисера Ф. Соболєва «Я та інші», що став етапним у розвитку 
українського пізнавального кіно й суттєво вплинув на самосвідомість суспільства. Методологія 
дослідження ґрунтується на комплексному науковому підході та теоретичному аналізі суспільних та 
творчо-виробничих умов у кінематографі, що склалися в Україні на межі 60-70  років ХХ  століття, 
аналізі роботи режисерів студії «Київнаукфільм» та взаємин між митцями, науковцями й суспільством. 
Результати. У  статті проаналізована історія створення фільму «Я та інші» як приклад поєднання 
високопрофесійного кінематографічного пошуку, майстерності та відповідальності з науковим сумлінням 
вчених, що були здатні кинути виклик усталеним поглядам на суспільство й людину. Наукова новизна. 
Вперше проаналізовані умови виникнення та складові частини соціального феномену, яким став фільм 
«Я та інші», визначені творчі засоби та прийоми, що сприяли створенню видатного кінематографічного 
твору і стали однією з вершин творчого доробку класика українського пізнавального кіно Фелікса 
Соболєва.
Ключові слова: «Київнаукфільм»; пізнавальне кіно; Фелікс Соболєв; фільм-експеримент
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Мета статті — проаналізувати феномен ство-
рення у 1971 році на студії «Київнаукфільм» ви-
датного науково-популярного фільму режисера 
Ф. Соболєва «Я та інші», що став етапним в роз-
витку українського пізнавального кіно і суттєво 
вплинув на самосвідомість суспільства.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

У 1971 році на Київській кіностудії науково- 
популярних фільмів (далі — «Київнаукфільм») 
було створено фільм «Я та інші», що став подією 
не лише у сфері пізнавальному кіно, а й у суспіль-
ному житті країни. Він підтвердив славу студії, 
яка на межі 1960–1970 років стала лідером у ви-
робництві наукових фільмів у СРСР, ще раз проде-
монстрував високу майстерність режисера Фелік-
са Соболєва й сенсаційно засвідчив надзвичайно 
високий рівень суспільного конформізму в Радян-
ському Союзі.

За свідченням Сергія Тримбача, наприкінці 
60-х років у київській кінематографічній спільноті 
склалися два кола, де групувалася талановиті мит-
ці: «Центром одного з них був Сергій Параджа-
нов, якого усунули. Коло Соболєва сприймалося 
владою менш небезпечним, хоча і там поступово 
накопичувалися ідеї, що руйнували панівні ідейні 
схеми» (Тримбач, 1999).

У ті роки на студії «Київнаукфільм» сфор-
мувався потужний творчий колектив. До відомих 
майстрів режисури М.  Грачова, Л.  Островської, 
С. Шульмана долучилися талановиті молоді мит-
ці  — сценаристи, режисери, оператори. Незаба-
ром їхні спільні зусилля дозволили кардинально 
реформувати традиційне наукове кіно й перетво-
рити київську студію на міжнародного лідера з ви-
робництва пізнавальних фільмів. Протягом бага-
тьох років чимало науково-популярних фільмів 
були тільки більш-менш замаскованими лекціями. 
Використовуючи документальні та ігрові зйом-
ки, кінематографісти-науковці здебільшого були 
змушені ігнорувати найважливіше і найцікавіше, 
що притаманне як ігровому, так і документально-
му кіно. Ігрові кадри (наприклад, реконструкції 
епізодів із життя видатних історичних постатей) 
слугували лише ілюстраціями для закадрового 
дикторського тексту й жодним чином не могли 
претендувати на створення живих та складних 
образів, до чого прагнуть у справжніх ігрових 
фільмах Те ж саме відбувалося й під час зйомок 
документальних кадрів та епізодів. Вони також 
здебільшого мали лише ілюструвати певні наукові 
тези, викладені в тексті.

Серед лідерів молодої режисури Київської 
кіностудії науково-популярних фільмів на межі 

1960–1970 років особливе місце посіли випус-
кник ВДІКу Тимур Золоєв і в минулому актор 
та театральний режисер Фелікс Соболєв, які  
рішуче оновили підходи до створення пізнаваль-
ного кіно.

Фільми Тимура Золоєва («Гімнаст», 1966; 
«Фехтувальники», 1967; «Шахтарський характер», 
1970; «Микола Амосов», 1971) стали вражаючи-
ми документальними розповідями про реальних 
людей з їхніми драмами, сподіваннями, емоція-
ми. Режисер використав весь наявний на той час 
потенціал документального кіно, аби на екрані 
з’явилися справжні, живі люди, відкриті емоції та 
злободенні питання. Суспільні, наукові, спортивні 
проблеми перетворювалися на людські конфлікти 
й драми. Замість закадрового академічного лекто-
ра заговорили реальні персонажі. Замість відре-
дагованих, дистильованих текстів залунали живі, 
емоційні голоси.

Дещо з іншого боку реформацію пізна-
вального кіно розпочав Фелікс Соболєв. Він 
у співдружності зі сценаристами Євгеном Загдан-
ським та Юрієм Аліковим зробив низку фільмів- 
експериментів, що перетворили науковий фільм 
на яскраве та захопливе екранне видовище. Се-
рія сенсаційних експериментів, що демонстру-
вала надзвичайні можливості людського мозку, 
принесла фільму Соболєва «Сім кроків за об-
рій» нечуваний глядацький успіх та нагороди на 
престижних міжнародних кінофестивалях (се-
ред них — Гран-прі «Золотий астероїд» в Італії, 
на VII  Міжнародному кінофестивалі науково- 
фантастичних фільмів у Трієсті). Дилогія «Мова 
тварин» та «Чи думають тварини?», цілком побу-
дована на вражаючих експериментах з тварина-
ми, висунула Ф.  Соболєва у беззаперечні лідери 
вітчизняного наукового кіно. Ці фільми отримали 
«Золотих голубів» Міжнародного кінофестивалю 
у Лейпцигу (1969, 1971), головні нагороди на кіно-
фестивалях у Римі, Пномпені, Тегерані, Белграді, 
Будапешті. Ф. Соболєв, Ю. Аліков та Л. Прядкін 
стали лауреатами Ломоносівської та Державної 
премій СРСР і були визнані беззаперечними кла-
сиками пізнавального кіно.

Ф.  Соболєв та його сценаристи зрозуміли, 
що саме експеримент — наочний, непередбачува-
ний, навіть сенсаційний, що розгортається перед 
камерою, здатний прикути особливу увагу гляда-
чів. Це надзвичайно виграшний засіб драматур-
гічної організації твору. Експеримент дозволяє 
позбавитися традиційних оповідачів (у кадрі чи 
поза кадром), зводить до мінімуму необхідність 
пояснювального закадрового тексту. У фільмах- 
експериментах зображення посіло своє чільне 
місце. Непередбачуваний результат експеримен-
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тів активізує глядацьку увагу, викликає певне спів-
чуття (а іноді навіть антипатію) до тих, хто бере 
участь в цих випробуваннях. Пізнавальний фільм, 
побудований на експериментах, здатний виклика-
ти бурхливі глядацькі емоції. Інформація, яку на-
дає фільм-експеримент, має беззаперечну візуаль-
ну доказовість.

Зінаїда Фурманова, дослідниця творчості Фе-
лікса Соболєва, пише: «Відкритий науковий екс-
перимент, поставлений з орієнтацію на кінозйом-
ку і на обов’язкове співпереживання, співроздум, 
співдотик з його перебігом, став своєрідним сю-
жетом всіх фільмів Соболєва про науку, їхнім дра-
матургічним та видовищним підґрунтям» (Фурма-
нова, 1987).

Фільм «Я та інші» опинився на перетині двох 
найперспективніших ліній розвитку тодішнього 
«Київнаукфільму». Цей фільм став продовженням 
видовищних фільмів-експериментів, започаткова-
них Феліксом Соболєвим. І  одночасно виявився 
яскравим прикладом сучасного документального 
кіно, здатного вдивлятися в обличчя людини, по-
бачити й передати її миттєві емоції, настрій, на-
пруження думки, нюанси поведінки. Замість мер-
твих графіків, схем та загримованих під вчених 
статистів, на екрані постали живі люди.

Попередні досягнення Фелікса Соболєва, 
гучний міжнародний успіх його фільмів дещо 
приспав увагу кінематографічного керівництва. 
Воно дозволило режисерові перенести наукові 
експерименти з тварин на людей і звернутися до 
напівзабороненої тоді в СРСР західної соціальної 
психології. Небезпеку влада зрозуміла з певним 
запізненням.

Один із провідних сценаристів тодішнього 
«Київнаукфільму» Юрій Іванов свідчить: 

У видатному фільмі «Я та інші», єдиному, якого 
ідеологічні керівники відсунули від будь-який 
премій та нагород, був продемонстрований про-
цес, починаючи із самого дитинства, залежності 
особистості від думки натовпу, влади, друзів, во-
рогів. Вперше екран продемонстрував, як і зав-
дяки яким таємним і могутнім причинам чорне 
називають білим. (Иванов, 1998)

Над фільмом «Я та інші» працювали сцена-
рист Юрій Аліков, режисер Фелікс Соболєв та 
оператор Леонід Прядкін. Фільм, згідно з попе-
реднім задумом, був присвячений дослідженню 
соціальної поведінки людини, зокрема здатності 
самостійно думати, незалежно приймати рішення 
й активно діяти. Консультантом фільму став авто-
ритетний учений, член-кореспондент АПН СРСР 
Артур Петровський.

Молода вчена Валерія Мухіна, учениця го-
ловного консультанта фільму А.  Петровського, 
разом із режисером адаптувала до екрана наукові 
експерименти американського психолога Соломо-
на Аша. Спочатку планувалося, що експеримен-
ти проводитимуть різні вчені, але після перших 
зйомок режисер залишив у кадрі лише В. Мухіну. 
У фільмі було використано класичний експери-
мент С. Аша, під час якого людині демонстрували 
зображення кількох намальованих ліній. В амери-
канському експерименті брали участь сім «підсад-
них качок», що працювали у змові з експеримен-
татором. Восьма людина про це не знала. Перші 
сім учасників один за одним стверджували вголос, 
що дві лінії за довжиною є абсолютно однаковими 
(хоча їхня довжина була суттєво різною). Восьма 
людина, почувши це, спочатку не вірила своїм 
очам і вухам, але потім теж покірно казала: ці лінії 
однакові. І таких конформістів виявилось 37 від-
сотків.

У 2010  році, через сорок років після закін-
чення роботи над фільмом «Я та інші», професор 
Валерія Мухіна в лекції своїм студентам визна-
ла: розпочинаючи роботу, всі вони — вчені і кі-
нематографісти — були у полоні ілюзій. Залізна 
завіса, яка відгороджувала Радянський Союз від 
навколишнього світу і як наслідок — від сучас-
ної психологічної науки, породжувала довіру до 
пропагандистського твердження, що поведінка 
радянської людини докорінно відмінна від того, 
як поводять себе люди на Заході: «Ми тоді нічо-
го не знали. Ми не знали, які ми. Ми думали, що 
ми самостійні… З нас робили конформістів, ми 
давали конформістські реакції… Нам казали, що 
ви вільні, і ми вважали, що ми вільні» (Мухина, 
2010). Розпочинаючи роботу, автори майбутнього 
фільму щиро сподівалися завдяки експериментам 
продемонструвати, якими самостійними й неза-
лежними стали радянські люди. І як не схожі вони 
на конформістів з Америки. Хоча жодних експе-
риментальних досліджень і доказів цієї самостій-
ності до фільму «Я та інші» зроблено ще не було.

Знімальну групу Фелікса Соболєва цікавила 
не лише науковість і доказовість експериментів. 
Досліджувати, як це робив Соломон Аш, реакцію 
людей на довжину намальованих ліній було мало-
цікаво. Потрібно було кардинально трансформува-
ти експерименти, аби досягти більшої візуальної 
видовищності, кінематографічної довершеності. 
У знімальному павільйоні з’явилися великі фото-
графії, що трансформували експеримент Аша на 
дотепне і яскраве шоу. Вигадали ефектні експе-
рименти з білими та чорними пірамідками. Вираз 
«обидві білі» після виходу на екрани фільму став 
мемом у тодішньому інтелігентному середовищі.
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А розпочинався «Я та інші» зі старого дотеп-
ного експерименту-розіграшу. Професор з універ-
ситетської кафедри читає студентам лекцію про 
сумнівну достовірність багатьох показів свідків 
злочину. Комусь щось здалося, хтось чогось не по-
мітив, хтось нафантазував зайве. Несподівано до 
аудиторії вдирається банда злочинців. Зчиняють 
страшний галас, стріляють холостими патронами, 
підхоплюють на руки професора й миттєво зника-
ють разом з ним. За хвилину живий і неушкодже-
ний професор знову повертається до своєї кафе-
дри і просить студентів відповісти на запитання: 
скільки було нападників, як вони були вдягнені, 
чи запам’ятав хтось чиїсь прикмети? Розмаїття 
відповідей вражає. І майже не збігається з реаль-
ністю. Про цей експеримент ще в 1934 році згаду-
вав детектив Ніро Вульф, герой одного з романів 
Рекса Стаута. Вульф розповідав своєму помічни-
кові Арчі Гудвіну, як його знайомий професор де-
монстрував цей експеримент студентам-юристам.

Цей ефектний початок фільму був лише всту-
пом. Адже експеримент з бандитами демонстру-
вав не зовсім те, що стало справжньою сенсацією 
фільму. Так, люди не завжди уважні, не звертають 
уваги на деталі, плутаються в спогадах. Але є на-
багато серйозніші й небезпечніші речі.

В аудиторії встановлений великий фотопор-
трет літнього чоловіка (не надто відомого київ-
ського актора). Валерія Мухіна демонструє це 
фото дівчині, що першою бере участь в експери-
менті, і повідомляє, що це портрет небезпечного 
злочинця. Експериментаторка просить дівчину 
охарактеризувати цього чоловіка. Та на мить за-
мислюється. Режисер робить розкадровку фо-
топортрета «злочинця»: крупно ніс, брови, очі. 
За кадром звучить драматична музика. І дівчина 
починає говорити. На її думку, це страшна люди-
на. Очі злі й жорстокі. Вираз обличчя підступний. 
Дівчина впевнено малює портрет справжнього 
маніяка. Відбувається щось схоже на «Ефект Ку-
лешова». Обличчя актора Івана Мозжухіна, попри 
його цілком нейтральний вираз, у поєднанні з та-
рілкою супу чи мертвою жінкою миттєво виклика-
ло думки про те, з якою гідністю ця людина пере-
борює нестерпний голод, чи те, як стримано цей 
мужній чоловік переносить втрату коханої жінки. 
У фільмі «Я та інші» один за одним молоді люди, 
що беруть участь в експерименті з фотопортретом 
під легким, але визначальним тиском експери-
ментаторки (вона лише сказала, що це злочинець) 
знаходять безліч мерзенних рис: чоловік з фото 
дивиться на світ з презирством, він небезпечний, 
жорстокий, зухвалий. Потім психолог викликає 
людей, які були поза межами аудиторії і нічого 
не чули. Вона знову пропонує розповісти про ха-

рактер людини на фото, але повідомляє, що це — 
видатний вчений. І дивлячись на те ж саме фото, 
молоді люди починають говорити про те, яка це 
мила і лагідна людина. Які в нього ласкаві очі, 
як цей чоловік любить дітей. Режисер короткими 
планами і різкими контрастними фразами монтує 
перший і другий варіанти відповідей: поганий — 
добрий. Серед кількох десятків учасників експе-
рименту не знайшлося жодної людини, яка б ска-
зала: робити якісь висновки щодо особистості 
незнайомої людини, спираючись лише на портрет, 
неможливо. Адже чимало злодіїв мали ледь не ян-
гольську зовнішність. Франсуа Трюффо для філь-
му «Сирена з «Міссісіпі» (1969) на роль жорстокої 
авантюристки і вбивці обрав ніжну й чарівну Ка-
трин Денєв. А її безпорадну та довірливу жертву 
грав колишній боксер і виконавець ролей бандитів 
Жан-Поль Бельмондо. У фільмі «Я та інші» лю-
дей лише легенько підштовхнули в певний бік — 
і вони миттєво побачили перед собою то злодія, то 
янгола. Безпорадно піддалися маніпуляції з влас-
ною свідомістю, що нерідко відбувається у реаль-
ному житті.

Експерименти з фотографіями продовжу-
ються. Група «підсадних качок», що були у змові 
з  експериментатором, голосно і переконливо по 
черзі стверджують, що фотографії двох вкрай не-
схожих людей — це, безумовно, портрети однієї 
людини. Останній студент (який не знає, що його 
дурять) приречено погоджується з цим. Спра-
ва доходить до того, що дехто вже погоджується 
і  з тим, що на фотографіях старенької селянки 
в хусточці й літнього грузина теж відзнята одна 
і та сама людина — лише перевдягнена. Під час 
наступних експериментів діти куштуватимуть 
солону кашу і  впевнено стверджуватимуть, що 
вона солодка — адже так сказали всі інші перед 
ними. Будуть на білу пірамідку казати, що вона 
чорна — адже так казали попередники, а дити-
на не хоче відрізнятися від інших, вона боїться, 
що з неї сміятимуться. Так само й дорослі люди 
повторюватимуть, що чорна пірамідка є білою, 
як про це казали сім попередніх учасників екс-
перименту. Побачивши такі результати на екрані, 
навіть сміливий і прогресивний дослідник Артур 
Петровський не міг повірити в реальність того, 
що відбувається.

Знімальна група несподівано для себе опини-
лася в ролі Воланда в театрі Вар’єте. Але, на від-
міну від Воланда, який, напевно, не мав жодних 
ілюзій і більш-менш передбачав результати свого 
експерименту (люди за всі часи однакові, легко-
важні, довірливі, хоча іноді здатні на милосердя), 
автори фільму «Я та інші» не очікували на ті ре-
зультати, які вони отримали.
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Вже перші зйомки показали такі ж результа-
ти, що були у Соломона Аша в Америці. І казати 
про якусь відмінність радянських людей (дітей 
і дорослих) було неможливо. Зміст фільму карди-
нально змінювався, починав рухатися у несподі-
ваний і доволі небезпечний бік. Але автори суворо 
дотримувалися показу саме тих результатів, які 
приносив їм кожний новий науковий експеримент. 

Щось схоже відбулося у 1962  році в США 
з професором Стенлі Мілгреном, який досліджу-
вав психологічні механізми підкорення людини 
представниками влади. Зокрема, він намагався 
зрозуміти, чому німці так покірно сприйняли ти-
ранію Гітлера й слухняно виконували дикунські 
за своєю жорстокістю накази, не маючи жодно-
го співчуття до жертв. Мілгрен планував прове-
сти серію експериментів у Німеччині під назвою 
«Підкорення». Згідно з його гіпотезою, німецький 
народ, що вирізнявся дисциплінованістю, пова-
гою до влади й авторитетів, був особливо схиль-
ний потрапити в полон тиранії. Але перед тим, як 
вирушити до Німеччини, Мілгрен провів анало-
гічні експерименти в Америці. Вони були відзняті 
прихованими камерами. Учасники були розподі-
лені на дві групи — «учні» та «вчителі». «Вчи-
тель», звертаючись у мікрофон, оголошував різні 
завдання своєму «учню», який знаходився в іншо-
му приміщенні. «Вчитель» читав ці заздалегідь 
підготовлені Мілгреном завдання, що постійно 
ускладнювалися. У разі помилки «вчитель» нати-
скав кнопку — й «учень» отримував слабенький 
удар електричним струмом. Але з кожною помил-
кою удар ставав потужнішим. «Вчитель» з кож-
ною помилкою власноручно збільшував струм. 
«Учень» (а насправді актор) починав благати при-
пинити експеримент, бо йому стає боляче. «Вчи-
тель» чув це у власних навушниках. У критичний 
момент до «вчителя» підходив суворий і  незво-
рушний керівник експерименту, запевняв, що ні-
чого страшного з «учнем» не станеться і вимагав 
продовження експерименту. Всю відповідальність 
за наслідки керівник бере на себе. Після цього пе-
реважна більшість «вчителів» продовжувала все 
потужніше бити струмом своїх партнерів. Аж до-
поки дехто з них взагалі переставав подавати оз-
наки життя. Мілгрен був вражений результатом: 
65  відсотків цілком нормальних і порядних лю-
дей не припиняли дистанційно знущатися зі сво-
їх партнерів аж до кінця експерименту. Мілгрен 
відмовився від поїздки до Німеччини, переконав-
шись, що справа не в якихось проблемах з націо-
нальним німецьким характером. Проблема закла-
дена в саму природу людини.

Фільм «Я та інші» ще під час зйомок від на-
ївних спроб протиставити конформістам Захо-

ду чесноти радянських людей, почав переходити 
до жорсткого аналізу здатності цілком порядних 
і  хороших людей ставати маріонетками в чужих 
руках. Глядачі миттєво впізнавали за цими дотеп-
ними і навіть смішними експериментами вкрай 
серйозні і загрозливі реалії їхнього власного існу-
вання в Радянському Союзі, витоки конформізму 
та масової втечі від свободи.

Результати зйомок кардинально змінили 
фільм.

Відмовилися від запланованого в сценарії 
епіграфа. Шекспірівські рядки з комедії «Як вам 
це сподобається» про те, що «весь світ — театр, 
і люди в нім актори» втратив зв’язок з тим, що де-
монстрував екран. Епіграфом стали рядки Фран-
суа Війона з «Балади прикмет»:

Я знаю — мухи гинуть в молоці,
Я знаю добру і лиху годину,
Я знаю — є співці, сліпці й скопці,
Я знаю по голках сосну й ялину,
Я знаю, як кохають до загину,
Я знаю чорне, біле і рябе,
Я знаю, як Господь створив людину,
Я знаю все й не знаю лиш себе. (Війон, 2003)

Міф про надзвичайно високу самостійність 
і  свободу мислення радянської людини руйну-
вався на очах. Аби фільм потрапив на екран, 
досвідченим авторам довелося зробити низку 
захисних маневрів. Перш за все, був написаний 
заспокійливий закадровий текст, у якому ви-
кладалися міркування про складність людської 
психіки та різноманітність характерів. Остан-
ній експеримент фільму (як відомо, наприкінці 
треба видавати найпотужніший і найвражаючий 
епізод) був про те, як школярі дружно відмовля-
ються від егоїстичного бажання заробити кар-
бованець на користь того, аби гроші пішли на 
потреби класу. У контексті всього, що вже про-
демонстрував фільм, це сприймалося з певною 
недовірою (хоча в цьому експерименті не було 
жодних підстав). У будь-якому разі глядачі розу-
міли: напевно, це зроблено, аби приспати цензу-
ру, заспокоїти керівництво й дати шанс фільму 
потрапити на екран.

Шлях фільму «Я та інші» на екрани був 
складним. Попри сміливий та палкий захист і про-
паганду фільму впливовим вченим, членом-корес-
пондентом АПН СРСР Артуром Петровським, 
незважаючи на підтримку наукової спільноти, ви-
явилося чимало таких, хто відчув себе ображеним 
і вважав цей фільм наклепом і знущанням з радян-
ських людей. Авторів звинувачували в тому, що 
фільм зневажає молодь, вчить брехати дітей та 
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дорослих, малює радянську людину як невиліков-
ного конформіста та пристосуванця.

Тоді ще молодий науковець Валерія Мухіна 
була здивована не лише тим, що фільм не забо-
ронили, а й тим, у який спосіб влада почала його 
використовувати. Мухіну стали запрошувати 
на виступи з фільмом до цілком специфічного  
навчально-наукового закладу в Москві. Її ауди-
торія з професійною зацікавленістю детально 
розпитувала про механізми та результати експе-
риментів, де людей примушували покірно назива-
ти чорне білим. Слухачів надзвичайно цікавило, 
чому (як свідчили експерименти Соломона Аша) 
мало бути саме сім «підсадних качок», чому саме 
ця кількість провокаторів здатна найкраще пере-
конати розгублену людину. Коли Мухіна зрозумі-
ла, з ким має справу (серед слухачів було чимало 
іноземців з країн третього світу), вона відмовила-
ся брати участь в подальших показах та лекціях на 
території цього закладу.

Експерименти з соціальної психології набува-
ли все більшої популярності та гучного розголосу 
у світі. Приблизно в той час, коли в Києві знімали 
фільм «Я та інші», у США психолог Філіп Зімбар-
до збудував у Стенфордському університеті де-
корацію в’язниці і почав досліджувати стосунки 
«в’язнів» та «наглядачів» (ті та інші були студен-
тами університету, що згодилися на експеримент). 
Шокуючі результати цього експерименту змусили 
достроково його припинити і ледь не коштували 
Зімбардо наукової кар’єри. Про це був відзнятий  
німецький ігровий фільм «Експеримент» (2001) 
режисера Олівера Хіршбегеля та його американ-
ський римейк «Експеримент» (2010) режисера 
Пола Шойринга.

Фільм «Я та інші» залишився за лаштунками 
офіційно гучних подій тодішнього кінопроцесу. 
В  єдиній книзі про Фелікса Соболєва, надруко-
ваній в СРСР, про його видатний фільм сказано 
похапцем, його навіть немає у фільмографії режи-
сера, що завершує книгу. На початку сімдесятих 
років цей фільм мало хто бачив, але всі про нього 
чули. На численних кухнях обговорювали й пере-
казували вражаючі експерименти, які демонстру-
валися у фільмі.

Через сорок років після створення фільму 
«Я та інші», у 2010 році в Росії був зроблений 
фільм-римейк під такою ж назвою. Він повторю-
вав всі драматургічні та режисерські ходи і знахід-
ки фільму Фелікса Соболєва, щоправда з набагато 
меншим творчим успіхом. Творці нового фільму 
так саме розпочинали його зі сцени з бандитами, 
що викрадають людину. Там також були фотогра-
фії, пірамідки, діти і все інше. Але не було голов-
ного — мистецького відкриття нового вражаючого 

матеріалу, азарту і драйву талановитих першовід-
кривачів, радості від ризикованого виклику уста-
леним поглядам і стереотипам. Адже справа не 
лише в тому, аби перенести на екран класичні екс-
перименти Соломона Аша.

Робота над фільмом «Я та інші» Фелікса Со-
болєва стала вкрай несподіваною і ризикованою 
пригодою в житті авторів. Для створення такого 
фільму замало було лише таланту та професійного 
хисту. Фелікс Соболєв та його колеги мали муж-
ність назвати чорне чорним, незважаючи на хор 
численних попередників, який гучно переконував 
у протилежному.

Федеріко Фелліні вважав роботу над кожним 
фільмом захопливою пригодою, якоюсь фантас-
тичною мандрівкою у незнане:

Всілякі несподіванки не лише роблять мандрівку 
цікавішою, вони самі і є цією мандрівкою... Ро-
бити фільм — це не означає вперто намагатися 
змінювати реальну дійсність відповідно до ідей, 
що колись виникли у автора; робити фільм — це 
також вміння розуміти, визнавати, приймати і ви-
користовувати ті важливі зміни, що відбуваються 
з твоїми попередніми задумами під впливом без-
перервного розвитку подій. (Феллини, 1984)

ВИСНОВКИ

Фільм «Я та інші» став продовженням видо-
вищних фільмів-експериментів, започаткованих 
Феліксом Соболєвим на студії «Київнаукфільм». 
Одночасно виявився яскравим прикладом сучас-
ного документального кіно, здатного побачити 
й передати миттєві емоції людини, її настрій, ню-
анси поведінки. Замість мертвих графіків, схем та 
загримованих під учених статистів на екрані по-
стали живі люди.

Наукова новизна. Вперше проаналізовано умо-
ви виникнення та складові частини соціального 
феномену, яким став фільм «Я та інші»; визначено 
творчі засоби та прийоми, що сприяли створенню 
видатного кінематографічного твору і стали одні-
єю з вершин творчого доробку класика українсько-
го пізнавального кіно Фелікса Соболєва.
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AN UNEXPECTED EXPERIMENT. TO THE 50TH ANNIVERSARY  
OF ME AND OTHERS FILM RELEASE

Roman Shyrman

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to analyse the phenomenon of the creation of the outstanding popular science 
film directed by F. Sobolev Me and Others at the Kyivnaukfilm studio (Kyiv Science Films) in 1971. The 
film became a milestone in the development of Ukrainian educational cinema and had a significant impact 
on the self-awareness of society. The research methods are based on a comprehensive scientific approach and 
theoretical analysis of the social and creative production conditions in Ukraine at the turn of the 1960s and 
1970s, an analysis of the work of directors of the Kyivnaukfilm studio, and the relationships between artists, 
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scientists, and society. Results. The article analyses the history of the creation of the film Me and Others as an 
example of a combination of highly professional cinematic search, skill, and responsibility with the scientific 
conscience of scientists capable of challenging the established views of society and man. Scientific novelty. For 
the first time, the conditions of the emergence and components of the social phenomenon that became the film 
Me and Others are analysed, creative means and techniques that contributed to the creation of an outstanding 
cinematic work and became one of the best works of the classic of Ukrainian educational cinema Felix Sobolev 
are identified.
Keywords: Kyivnaukfilm studio; educational film; Felix Sobolev; experimental film
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ВСТУП

Постать Ігнація Яна Падеревського посіла ва-
гоме місце в генезі польської піаністичної школи 
й у світовому фортепіанному мистецтві. Музикант 
залишив після себе чималу композиторську спад-
щину, яка стала символом національної музики, 
репрезентантом польського колориту далеко за ме-
жами держави. Життя митця як унікальний синтез 
його багатогранної діяльності, приклад самовід-
даної реалізації патріотичного кредо. Провідний 
аспект дослідження його життєтворчості  — гучна 
піаністична кар’єра та політичний шлях, значно 

менше висвітленим залишається його компози-
торський стиль. Актуальність цієї розвідки поля-
гає у вивченні ролі національного чинника в ін-
струментальній спадщині І. Я. Падеревського.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Різнобічна постать І. Я. Падеревського висвіт-
люється у науковій літературі у кількох аспектах: 
хронологічного літопису, мистецької спадщини, 
політичного та культурного внеску в історію рід-
ної держави. Розмаїття його діяльності розкрива-

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258616
УДК 785.036:78.071(438)Падеревський

ІНСТРУМЕНТАЛЬНА СПАДЩИНА ІГНАЦІЯ ПАДЕРЕВСЬКОГО 
В АСПЕКТІ  НАЦІОНАЛЬНОГО  КОЛОРИТУ

Габріела Асталош

Львівська національна музична академія імені Миколи Лисенка

Анотація 
Мета статті — висвітлити стилістичні та художньо-образні парадигми інструментального доробку 
І.  Я.  Падеревського крізь призму національної самобутності творчого амплуа митця. Методологія 
дослідження. У процесі дослідження для розкриття представленої проблематики використали такі 
методи: біографічний (вивчення життєвого шляху); джерелознавчий (опрацювання наукових праць із 
дотичних питань); історичний (визначення ролі політичних і культурних обставин доби у становленні 
та формуванні особистості); аналітичний та структурно-логічний (висвітлення хронологічного аспекту 
проблеми, осмислення специфіки напрямів діяльності); метод теоретичного узагальнення (для підбиття 
підсумків). Результати. Діяльність І.  Я.  Падеревського посіла ключове місце в польській культурі: 
музикант увійшов в історію піанізму як один із найяскравіших, найвідоміших та найпопулярніших 
віртуозів кінця ХІХ — початку ХХ ст.; він полонив світ переконливо глибокою інтерпретацією музики 
Ф. Шопена; як композитор створив чимало яскравих шедеврів польської музики пізньоромантичного 
зразка; завдяки активній сценічній практиці артист зміг привернути увагу світової спільноти до 
питань національної самобутності й ідентичності нації. Інструментальна творчість у двох напрямах — 
виконавському та композиторському — акумулювала весь спектр патріотичних ідей цього визначного 
діяча, стала яскравим репрезентантом польської культури на світовій мистецькій арені. Наукова 
новизна. Вперше в історії вітчизняного мистецтвознавства інструментальний, а саме — виконавський та 
композиторський доробок Ігнація Падеревського, розглянутий як комплексне явище взаємодії цих сфер 
самореалізації митця.
Ключові слова: І.  Я.  Падеревський; творча діяльність; авторський стиль; композиторська спадщина; 
інструментальна музика
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ється у розвідках українських, польських та ін-
ших європейських науковців. Особливий інтерес 
з огляду на ракурс дослідження становлять мисте-
цтвознавчі праці Крол Т. (Król, 2018), Міхейшиної 
О. (Михейшина, 2018), Нечепуренко В. (2018), Сі-
тенко Т. (2004), Томашік С. (Tomasik, 2020), при-
свячені композиторським досягненням, а також 
окремі розвідки з питань його інтерпретаторської 
кар’єри, зокрема Заборіна С. (Заборин, 2014), За-
гладько А. (2019), Чупріної Н. (2018) та інших. 

Мета дослідження — висвітлити стилістичні 
та художньо-образні парадигми інструментальної 
спадщини І. Я. Падеревського крізь призму націо-
нальної самобутності творчого амплуа митця. 

Відповідно до мети поставлені такі завдання: 
розглянути віхи життєпису особистості у взаємо-
дії основних сфер діяльності; визначити напрями 
та жанри інструментальної творчості; розкрити 
ідейний зміст композицій; охарактеризувати сти-
лістичні особливості основних творів.

У процесі дослідження для освоєння та роз-
криття представленої проблематики використали 
такі методи: біографічний (вивчення життєвого 
шляху); джерелознавчий (опрацювання наукових 
праць із дотичних питань); історичний (визначен-
ня ролі політичних та культурних обставин доби 
у становленні та формуванні особистості); аналі-
тичний та структурно-логічний (висвітлення хро-
нологічного аспекту проблеми, осмислення спе-
цифіки напрямів діяльності); метод теоретичного 
узагальнення (підбиття підсумків).

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Постать І. Я. Падеревського відіграла фунда-
ментальну роль в історії польської державності. 
Політик став символом незламного духу, своєю 
активною та цілеспрямованою працею дієво спри-
яв відродженню Польщі. Водночас, він залишив 
безцінну мистецьку спадщину, досягнувши вер-
шин піанізму, створив чимало композиторських 
шедеврів. Артист став чи не найвідомішим серед 
своїх співвітчизників, неймовірно популярним як 
виконавець-віртуоз, а його безсумнівний автори-
тет на світовій сцені викликав довіру до постаті 
музиканта у впливових політичних колах. Відтак 
життєвий доробок митця — це неординарний син-
тез політичної та мистецької імплементації висо-
кої ідеї незалежності батьківщини.

І. Я. Падеревський, здобувши ґрунтовну осві-
ту, поступово синтезував традиції польського 
піанізму (Р. Штробля, Ю. Янота, Т. Лешетицько-
го) й увірвався у сценічне життя Європи. Після 
закінчення Варшавського музичного інституту 
музикант обійняв професорську посаду й далі 

концертував. А. Загладько (2019), аналізуючи га-
строльну поїздку піаніста до Києва, зазначає, що 
місцева критика значно вище оцінювала його ран-
ні композиторські проби, аніж піаністичне амплуа 
(с. 108–109). Вочевидь, молодий артист на цьому 
етапі ще не сформувався як інтерпретатор, але 
після навчання у віденського фахівця польського 
походження — Т.  Лешетицького — зміг розкри-
ти творчу індивідуальність піаніста й оформити 
власний виконавський стиль.

Юний музикант викладав у консерваторії 
Страсбурга. Уже на початку своєї творчої кар’єри 
паралельно працював у декількох напрямах, вдо-
сконалюючись як виконавець і композитор, і фор-
муючись як вчитель. Однак, останній із зазна-
чених ракурсів не став пріоритетним. Бурхлива 
концертна практика не залишала вільного часу, та 
й сам маестро, ставлячись до викладацької спра-
ви дуже відповідально, визнавав, що уроки гри на 
фортепіано із талановитою молоддю потребують 
багато сил та енергії. Згодом всесвітньо відомий 
виконавець частково здійснював наставницьку 
діяльність, проте лише у формі майстер-класів 
у власному швейцарському маєтку Rion-Bosson, 
де консультував чимало обдарованих піаністів: 
О. Брахоцький, З. Джевецький, М. Кондрацький, 
Ф.  Лабунський, С.  І.  Навроцький, Г.  Опенський, 
З.  Стойовський, Г.  Штомпка, А.  Тадлевський та 
багато інших (Заборин, 2014, с. 339).

Спадкоємність польських традицій позна-
чилася на мистецьких пріоритетах вже у ранні 
роки. Зароджується чітке прагнення продовжи-
ти традиції Ф.  Шопена, вплив якого позначився 
не тільки у контексті композиторської творчості, 
але, насамперед, на усвідомленні соціокультурної 
ролі музиканта, вищої місії проповідника націо-
нального мистецтва. Музикант цілеспрямовано 
вивчав та пропагував творчість зазначеного ком-
позитора. Його інтерпретації стали унікальним 
явищем в історії фортепіанного виконавства, вони 
були глибоко переконливими, надзвичайно пое-
тичними, сповненими філософською думкою та 
патріотичними ідеями. Роль музики цього генія, її 
ідейно-образного світу у формуванні романтично-
го світобачення І.  Я.  Падеревського, безумовно, 
важлива. Упродовж життя музикант виконував 
весь репертуарний спектр творів цього автора, по-
пуляризував його композиції, здійснив вагому ре-
дакторську працю, видавши повне зібрання фор-
тепіанної спадщини майстра. Ця музика посіла 
центральне місце у концертах піаніста, а його ін-
терпретації — суспільний резонанс у країнах Єв-
ропи і в США. Він став найвідомішим польським 
виконавцем серед своїх сучасників. Глибоко ви-
вчивши психологічний та художній контекст ком-
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позицій польського генія, він перейняв найважли-
віше — їхню змістовну сутність та наповненість.

Індивідуальний стиль відомого польсько-
го виконавця синтезував національні традиції на 
кількох рівнях: ментальному, який юнак увібрав 
із ранніх років родинного патріотичного вихован-
ня; суто піаністичному, що формувався впродовж 
років навчання вдома, у Варшаві та у класі Т. Ле-
шетицького; творчої спадкоємності, насамперед 
музики Ф.  Шопена. Значним поштовхом у  фор-
муванні стильової парадигми й у піаністичній, 
і у композиторській творчості став його паризький 
період, де музикант вперше яскраво заявив про 
себе на концертній естраді, потрапив в епіцентр 
творчих тенденцій часу, абсорбував кращі тради-
ції європейської музики, поринув у найпотужніші 
мистецькі кола. Піаніст згодом об’їхав фактично 
всі провідні країни Європи, виступав у найкращих 
залах світу, у безпосередній близькості спостері-
гав за світовим тенденціями на перетині століть, 
що, безумовно, позначилося на його пошуках 
у сфері нових засобів виразності.

Глибоке знання музики Ф. Шопена віддзерка-
лилося на композиторському спадку його ідейного 
продовжувача. Відтак вибір жанрового діапазону, 
тематика, образний зміст полотен І.  Я.  Падерев-
ського засвідчують пієтет до творчості польського 
генія. Реалізовуючи мистецьке кредо, музикант 
пробує себе і в масштабніших жанрах. Зокрема, 
ним створені «Польська Фантазія» для фортепіа-
но з оркестром, Симфонія «Полонія» (1903–1908), 
Увертюра Es-dur (1884), опера «Манру» (1893–1901). 
Це яскраві картини величної історії Польщі, її 
безсмертних героїв, життя та побуту народу крізь 
призму його неповторного фольклору. Серед ін-
ших об’ємних творів — Концерт для фортепіа-
но з  оркестром a-moll (1882–1888), Концерт для 
скрипки з оркестром (1886–1888, відновлений 
у 1991 р.), Сюїта G-dur для струнних (1884). 

Центральне місце у доробку майстра займа-
ють інструментальні твори і, очевидно, найбіль-
ше авторських зразків створено для фортепіано: 
Фортепіанна Соната Es-dur (1887–1903), Варіації 
і фуга Es-dur (1885–1903), Сюїта Es-dur (1879), 
Інтродукція та Токата (1881–1882), численні мі-
ніатюри. Серед камерно-ансамблевих творів ком-
позитора — Соната для скрипки та фортепіано 
a-moll (1885), Пісня та Романс для скрипки і фор-
тепіано (1880-ті рр.), Варіації та фуга для струнно-
го квартету (1884) тощо.

У фортепіанній музиці І.  Я.  Падаревський 
продовжує пізньоромантичну векторну пряму, 
у площині якої створює оригінальні зразки. Ок-
рім творів великої і середньої форми, зазначених 
вище, він творить чимало шедеврів і в жанрі мі-

ніатюри  — мазурки, вальси, ноктюрни, музичні 
моменти, інтермецо, експромти тощо. Авторсько-
му перу майстра належать його власний жанро-
вий підтип — краков’як як прояв цікавості до т.зв. 
локального колориту в межах національних тра-
дицій. Такий пасаж у творчості зустрічаємо в му-
зиці зазначеного періоду і в інших європейських 
школах, що дає змогу констатувати цей принцип 
як один із важливих ознак мистецької національ-
ної ідентифікації композиторів. Краков’як — про-
вінційний південнопольський танець — набуває 
у творчості І. Я. Падеревського особливого автор-
ського трактування, новаторського перетворен-
ня шопенівських традицій. Автор також значно 
збагачує музичну мову композицій, яка, з одного 
боку, демонструє опору на інтонаційну, ритміч-
ну, ладову, жанрову національну специфіку, з ін-
шого  — розширена цікавими знахідками у  гар-
монічній сфері, прагненням до колористичного 
трактування фактури. Він розвиває принцип ме-
лодизованої поліфонічної тканини, насичуючи 
акордову гармонійну вертикаль мелодичною під-
голосковістю. Зберігаючи відданість романтич-
ним принципам, митець водночас прокладає мі-
сток до новітніх віянь у сфері музичної мови, що 
згодом еволюціонують у сонористичні пошуки 
К. Пендерецького.

Звернення до камерно-інструментального жан-
ру є наслідком акумулювання мистецьких інтересів 
І. Я. Падеревського. По-перше, піаніст мав величезний 
виконавський досвід у цьому жанрі ще з юнацьких 
років. Зокрема, під час навчання у Варшаві він упро-
довж року з успіхом концертував у Росії зі скрипалем 
І. Целевічем; здійснив чимало виступів із В. Гурським. 
По-друге, безсумнівним є вплив Ф. Шопена, для яко-
го камерно-інструментальний жанр не став провід-
ним, усе ж ним було створено кілька неординарних 
зразків  — Інтродукція й Полонез для віолончелі та 
фортепіано, Тріо для скрипки, віолончелі та фортепі-
ано, Віолончельна Соната. Особливо в ранніх творах 
(Інтродукція й Полонез, Тріо) відчувається перева-
га фортепіанної партії. Усе ж звернення до них стало 
знаковим для польської романтичної камерної му-
зики. У  доробку цього композитора є ще один твір, 
створений у співавторстві із відомим віолончелістом, 
професором Паризької консерваторії О. Франкоммом 
«Великий концертний дует на теми з опери Дж. Ме-
єрбера «Роберт-Диявол», котрий, як і Віолончельна 
Соната, посів важливе місце у концертних програмах 
Ф. Шопена останніх років. Хоч фортепіанна фактура 
цих творів теж позначена віртуозністю, усе ж порів-
няно з попередніми композиціями в них проявляється 
значно більша збалансованість ансамблю.

Останні композиції Ф. Шопена можна вважати 
прототипом камерно-інструментальної творчості 
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І. Я. Падеревського, а центральне місце належить 
Скрипковій Сонаті. В ній сповна відображена пі-
аністична віртуозність автора, котра природно 
співіснує у насиченій музичній канві із епічною 
скрипковою партією. Композиція належить до 
раннього періоду творчості, в ці ж роки написа-
ний Фортепіанний концерт. Обидва твори свідчать 
про початок мистецької зрілості, злет виконавської 
майстерності, новий етап авторського письма. 
Ефектність, масштабність, помпезність, піднесе-
ність — ось ті ознаки, які, на перший погляд, ха-
рактеризують Сонату. Однак, проникнувши у його 
художньо-образний зміст, перед інтерпретатором 
та слухачем постають образи героїчного минулого 
Польщі, могутність незламного духу народу, його 
душевне багатство, щирість емоцій. Музичній мові 
притаманна прониклива мелодичність, художня 
виразність, гармонійна барвистість, велич, підне-
сеність. Соната присвячена відомому скрипалю 
Пабло де Сарасате, котрий був надзвичайно враже-
ний твором та часто включав його до концертних 
програм. Чільне місце зайняла композиція й у ре-
пертуарі автора, він неодноразово виконував її з то-
варишем В. Гурським. Цей музикант надавав цінні 
виконавські поради під час написання. Опубліко-
вана в авторитетному берлінському виданні Bote 
& Bock, Соната набула схвальних відгуків від євро-
пейської і, особливо, польської музичної критики. 
Твір написаний у класичній тричастинній формі, 
однак за духом, темпераментом, емоційним розма-
хом є яскравим артзразком романтизму.

Традиції Ф.  Шопена розвиває композитор 
і  в  симфонічних творах. Зокрема, знакове міс-
це належить симфонії h-moll «Полонія». Масш-
табне полотно стало відгомоном на повстання  
1863–1864 рр. проти Російської імперії, що завер-
шилося поразкою повстанців, однак, сплеск патрі-
отичного настрою відобразився у мистецькій спад-
щині багатьох творців. Героїчним образам Польщі 
І.  Я.  Падеревський протиставляє образ ліричного 
героя, який уособлює в собі весь польський народ, 
його душевні колізії, мрію про незалежну державу. 
Подібні художньо-образні цілі ставить композитор 
і у «Польській Фантазії» та Фортепіанному концер-
ті. Ці твори пройшли багаторазову сценічну апро-
бацію самого автора під час багаторічних турне як 
в країнах Європи, так і на американському конти-
ненті, де піаніст користувався особливою популяр-
ністю.

У контексті національного колориту особли-
во виділяється одночастинна Фантазія на польські 
теми («Польська Фантазія»). Хоч композитор не 
використовує жодних цитат, все ж мелодична лінія 
твору рясніє фольклорними елементами, які прояв-
ляються на багатьох рівнях: інтонаційному, гармо-

нійному, ритмічному, ладовому тощо. Твір, об’єд-
наний провідною мазурковою темою як своєрідним 
лейтмотивом, то набуває ліричних пісенних ознак, 
то трансформується в улюблений для композитора 
життєрадісний краков’як. Надзвичайно багато зву-
чить партія роялю-соліста. Вона, безсумнівно, до-
мінує у Фантазії. Барвисто та колористично напи-
саний оркестровий фон із цікавими гармонійними 
знахідками, ритмічною імпульсивністю, яскравим 
інструментуванням і тембровою насиченістю.

Розглянуті твори стали яскравими взірцями 
польського музичного мистецтва, своєрідними сим-
волами національної самосвідомості народу, му-
зичною енциклопедією духовності, ментальності, 
прагнень, емоцій і переживань нації, її боротьби за 
власну незалежність. Окрім того, ці масштабні ком-
позиції концентрують оригінальні засади компози-
торського письма їхнього автора, його художньо- 
образну та ідейну скерованість, синтезують нова-
торські пошуки у сфері звучань, гармонійного спів-
звуччя, нетипових тембрових барв, які виходять 
далеко за межі романтичного композиторського 
мислення та передбачають колористичну револю-
цію музики ХХ ст.

ВИСНОВКИ

Спадщина І.  Я.  Падеревського зайняла клю-
чове місце в польській культурі. Музикант увій-
шов в історію піанізму як один із найяскравіших, 
найвідоміших і найпопулярніших віртуозів кінця  
ХІХ — початку ХХ  ст., полонив світ перекон-
ливо глибокою інтерпретацією музики Ф.  Шо-
пена, створив чимало яскравих пізньороман-
тичних артзразків, своєю діяльністю зміг 
пригорнути увагу світової спільноти до питань 
національної самобутності та ідентичності нації. 
Творчість І.  Я.  Падеревського вражає, насампе-
ред, глибиною почуттів та переживань, багато-
гранністю розкриття образного змісту, багатством 
звучання, мелодичною виразністю та блискучою  
віртуозністю. 

Непересічною особистістю став митець і для 
української культури, адже народився він на тери-
торії сучасної України, де сьогодні з особливим пі-
єтетом ставляться до його доробку, організовують 
концерти, творчі вечори та наукові конференції, 
присвячені діяльності цього музиканта. Неоднора-
зово виступав піаніст і в Києві — столиці держа-
ви, згодом у Львові — культурній столиці Західної 
України. Перспективними могли б стати подальші 
дослідження з питань внеску особистості у творчу 
історію країни, мистецьких зв’язків та взаємодії 
культур, на перетині яких реалізовував свій потен-
ціал цей визначний польський діяч.
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Наукова новизна. Вперше в історії вітчизняно-
го мистецтвознавства інструментальний, а саме ви-
конавський та композиторський доробок І. Я. Па-
деревського, розглянутий у комплексній взаємодії 
сфер діяльності митця.

СПИСОК ПОСИЛАНЬ

Асталош, Г. Л. (2021). Історична постать Ігнація Яна 
Падеревського крізь призму синтезу мистецької та 
політичної діяльності. Вісник Національної академії 
керівних кадрів культури і мистецтв, 4, 129-133. 
https://doi.org/10.32461/2226-3209.4.2021.250274

Заборин, С. В. (2014). Уроки Игнаца Яна Падеревского 
в Rion-Bosson. Мир науки, культуры, образования, 
3(46), 338-341. 

Загладько, А. О. (2019). Представники школи Теодора 
Лешетицького в концертному житті Києва 80-х 
років ХІХ століття (за матеріалами преси). 
Часопис Національної музичної академії України 
імені П. І. Чайковського, 2(43), 98-117. https://doi.
org/10.31318/2414-052x.2(43).2019.171478

Михейшина, О. Ю. (2012). Игнаций Ян Падеревский: 
к вопросу о некоторых чертах композиторского стиля 
на примере симфонии h-moll op. 24 «Полония». 
В Трансформація освіти і культура: традиції та 
сучасність, Матеріали міжнародної науково-творчої 
конференції, Київ, 2-3 травня 2012 р. (с. 53-55). 
НАКККіМ.

Нечепуренко, В. (2018). Ноктюрн ор. 16   І. Я. Падеревського: 
стильовий та інтерпретаційний аспекти. Київське 
музикознавство, 57, 231-243.

Сітенко, Т. (2004). Київські епізоди творчої біографії 
І. Падеревського. Науковий вісник Національної 
музичної академії України імені П. І. Чайковського, 
42, 40-51.

Чупріна, Н. (2018). Твори та виконавство М. Шимановської, 
І. Падеревського як бідермаєрівська стильова 
лінія у польській музиці. Музичне мистецтво 
і  культура, 1(27), 266-279. https://doi.org/https://doi.
org/10.31723/2524–0447–2018–27–1–266–279

Król, T. (2018). Sonaty skrzypcowe polskich kompozytorów 
z przełomu XIX i XX wieku jako przykład kształtowania 
emocji w muzyce. W Polska muzyka kameralna I połowy 
XX  wieku: źródła, style, interpretacje, Ogólnopolska 
Konferencja Naukowa, Łódź, 7-8 grudnia 2018 (s. 87-108). 
http://31.186.81.235:8080/api/files/view/921512.pdf

Tomasik, S. (2020). Polskie sonaty skrzypcowe od Elsnera 
do Szymanowskiego. https://konwencjamuzyki.pl/files/
referaty/slawomir_tomasik_-_xix_xx_w.pdf

REFERENCES

Astalosh, G. (2021). Istorychna postat Ihnatsiia Yana 
Paderevskoho kriz pryzmu syntezu mystetskoi ta 

politychnoi diialnosti [The historical figure of Ignaсy 
Jan Paderewski through the prism of synthesis of artistic 
and political activity]. Visnyk Natsionalnoi akademii 
kerivnykh kadriv kultury i mystetstv [National Academy 
of Culture and Arts Management Нerald], 4, 129-133. 
https://doi.org/10.32461/2226-3209.4.2021.250274 
[in Ukrainian]. 

Chuprina, N. (2018). Tvory ta vykonavstvo M. Shymanovskoi, 
I. Paderevskoho yak bidermaierivska stylova liniia 
u polskii muzytsi [Works and performances of 
M. Szymanowska, I. Paderewski as a Biedermeier style 
line in Polish music]. Muzychne mystetstvo i kultura 
[Music Art and Culture], 1(27), 266-279. https://doi.org/
https://doi.org/10.31723/2524–0447–2018–27–1–266–
279 [in Ukrainian].

Król, T. (2018). Sonaty skrzypcowe polskich kompozytorów 
z przełomu XIX i XX wieku jako przykład kształtowania 
emocji w muzyce [Violin sonatas of Polish composers 
from the turn of the 19th and 20th centuries as an 
example of shaping emotions in music]. In Polska 
muzyka kameralna I połowy XX  wieku: źródła, style, 
interpretacje [Polish chamber music in the first half of 
the 20th century: sources, styles, interpretations], Polish 
National Scientific Conference, Lodz, December 7-8, 
2018 (pp.  87-108). http://31.186.81.235:8080/api/files/
view/921512.pdf [in Polish].

Mikheishina, O. (2012). Ignatsii Yan Paderevskii: k voprosu 
o nekotorykh chertakh kompozitorskogo stilya na 
primere simfonii h-moll op. 24 "Poloniya" [Ignaсy Jan 
Paderewski: on the question of some features of the 
composer's style on the example of Symphony h-moll 
op. 24 "Polonia"]. In Transformatsiia osvity i kultura: 
tradytsii ta suchasnist [Transformation of education 
and culture: traditions and modernity], Proceedings of 
the International Scientific and Creative Conference, 
Kyiv, May 2-3, 2012 (pp. 53-55).  National Academy of 
Culture and Arts Management [in Russian].

Nechepurenko, V. (2018). Noktiurn op. 16   I. Ya. Paderevskoho: 
stylovyi ta interpretatsiinyi aspekty [Nocturne op. 16 
by I. J. Paderewski: stylistic and interpretive aspects]. 
Kyivske muzykoznavstvo [Musicology of Kyiv], 57, 231-
243 [in Ukrainian].

Sitenko, T. (2004). Kyivski epizody tvorchoi biohrafii 
I.  Paderevskoho [Kyiv episodes of I. Paderewski's 
creative biography]. Naukovyi visnyk Natsionalnoi 
muzychnoi akademii Ukrainy imeni P. I. Chaikovskoho 
[Scientific Herald of Tchaikovsky National Music 
Academy of Ukraine], 42, 40-51 [in Ukrainian].

Tomasik, S. (2020). Polskie sonaty skrzypcowe od Elsnera 
do Szymanowskiego [Polish violin sonatas from Elsner 
to Szymanowski]. https://konwencjamuzyki.pl/files/
referaty/slawomir_tomasik_-_xix_xx_w.pdf [in Polish].

Zaborin, S. (2014). Uroki Ignatsa Yana Paderevskogo 
v  Rion-Bosson [Lessons of Ignacy Jan Paderewski 
in Rion-Bosson]. Mir nauki, kul'tury, obrazovaniya 



68

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО

[The world of science, culture and education], 3(46),  
338-341 [in Russian].

Zahladko, A. (2019). Predstavnyky shkoly Teodora 
Leshetytskoho v kontsertnomu zhytti Kyieva 80-kh rokiv 
XIX stolittia (za materialamy presy) [Representatives of 
Teodor Leszetycki’s school in the concert space of Kyiv 

in the 80s of the 19th century (on the stuff of periodicals)]. 
Chasopys Natsionalnoi muzychnoi akademii Ukrainy 
imeni P.  I. Chaikovskoho [Journal of Tchaikovsky 
National Music Academy of Ukraine], 2(43), 98-117. 
https://doi.org/10.31318/2414-052x.2(43).2019.171478 
[in Ukrainian].

  This is an open access journal, and all published articles are licensed under a Creative Commons Attribution 4.0.

INSTRUMENTAL HERITAGE OF IGNACY PADEREWSKI IN TERMS  
OF NATIONAL CHARACTER

Gabriella Astalosh

Mykola Lysenko Lviv National Music Academy

Abstract 
The purpose of the article is to highlight the stylistic and artistic paradigms of I. J. Paderewski’s instrumental 
work through the prism of the national identity of the artist's creative role. Methods. In the research process, 
the following methods were used to reveal the presented issues: biographical (the study of the life path); source 
studies (the study of the scientific papers on related issues); historical (determining the role of political and 
cultural circumstances of the era in the formation and development of the personality); analytical, structural 
and logical (highlighting the chronological aspect of the issue, understanding the specific features of activities); 
the method of theoretical generalisation (to sum up). Results. I. Paderewski’s activity took a key place in Polish 
culture: the musician entered the history of pianism as one of the brightest, most famous, and most popular 
virtuosos of the late 19th — early 20th centuries; he captivated the world with a convincingly deep interpretation 
of Chopin's music; as a composer, he created many bright masterpieces of Polish music of the late Romantic style; 
thanks to active stage practice, the artist was able to draw the attention of the world community to the issues of 
national identity. The instrumental creative work of the artist in two directions — performing and composing — 
accumulated the full range of patriotic ideas of this outstanding figure, became a bright representative of Polish 
culture on the world art scene. Scientific novelty. For the first time in the history of Ukrainian art studies, 
the instrumental, namely, performing and composing heritage of I. J. Paderewski is considered as a complex 
phenomenon of the interaction of these spheres of the artist’s self-realisation. 
Keywords: I. J. Paderewski, creative work, author's style, composer's heritage, instrumental music
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МУЗИЧНА ТЕРАПІЯ: РОЛЬ МІЖГАЛУЗЕВОЇ ВЗАЄМОДІЇ 
У ФОРМУВАННІ ФАХОВОЇ СПЕЦІАЛІЗАЦІЇ ТА КОНКРЕТИЗАЦІЇ 
СФЕРИ ДОСЛІДЖЕНЬ 
Ольга Бенч1٭, Зузана Брчакова1

1Католицький університет в Ружомберку

Анотація
Мета статті – визначити провідні сучасні тенденції основних галузей музичної терапії з врахуванням 
досвіду світових наукових шкіл. Методологія дослідження окреслюється використанням історико-
культурологічного підходу до вивчення становлення та розвитку музичної терапії, а також методів 
аналізу та порівняння для простеження основних напрямів музикотерапії й міжгалузевих впливів 
вагомих наукових результатів. Результати. Доведено, що динамічність розвитку музичної терапії з часу 
її створення виявляє певну стабільність у нарощенні та апробації нових відгалужень. Їхня логічна поява 
пояснюється своєрідними «перехресними» міжгалузевими впливами та залученням на певних етапах 
вагомих наукових результатів із різних галузей знань, у тому числі віддалених від практичної медицини, 
традиційної музичної освіти, класичних музикознавства і педагогіки. Наголошено, що завдяки внутрішній 
диференціації окремих її складових постійно оновлюється системність галузі, яка сформована на перетині 
педагогіки, теорії соціальної комунікації, культурології та інших споріднених дисциплін. Визначено, 
що провідними у музикотерапії є медицина, психологія і педагогіка, що розвивається як інтегративна 
дисципліна на стику нейрофізіології, психології, рефлексології, музикознавства та інших дисциплін. 
Наукова новизна полягає у виявленні спільних засобів і підходів наукового пізнання музичної практики 
до психологічної, ментальної, поведінкової корекції людської діяльності на різних вікових етапах.
Ключові слова: арттерапія; музична терапія; психокорекція; методи терапевтичного впливу; міжгалузева 
взаємодія; соціальна та вікова педагогіка
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ВСТУП

Музична терапія — міждисциплінарна галузь 
музичної педагогіки, музичної психології і психо-
корекційної медицини, що активно розвивається 
в останні десятиліття. Її джерела сягають архаїч-
них часів, а її елементи функціонують у культурах 
багатьох народів світу. Музичну терапію можемо 
спостерігати в обрядовості різних народів сві-

1 Період початку фіксації психологічних експериментів за участі музико-терапевтичних засобів – це рубіж 1800-х 
років: у 1789 році в журналі «Columbian Magazine» надрукували статтю «Music Physical Considered». У 1804 році 
американський вчений Едвін Етлі опублікував книгу «Вступний огляд про вплив музики на лікування хвороб», у якій 
переважно спирався на спостереження мислителів епохи Просвітництва – Жан-Жака Руссо, Бенджаміна Раша та ін.

ту. Зокрема, у пам’ятках Стародавнього світу як 
осмислений вплив музики на фізіологічні функції 
та ціннісні орієнтири людини, а в античні часи 
вона формувала доволі складну систему потуж-
ного впливу на психічний та фізичний стан лю-
дини. Власне термін «музична терапія» у сучас-
ному значенні застосували орієнтовно в 1950-му 
році1. Його наукове обґрунтування спричинило 
створення навчального курсу в Університеті шта-
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ту Мічиган 1944 р. З другої половини 1940-х рр. 
у популяризації музикотерапії як ефективному ме-
тоді лікування визначну роль відіграла і Віденська 
школа (Wiener Schule der Musiktherapie). Її пред-
ставники (Іра Альтшулер, Вілль ван де Волл та 
Е. Теєр Гастон) не тільки сприяли визнанню спе-
ціальності як рівноцінної серед медичних, а й за-
початкуванню навчальних програм для музикоте-
рапевтичної освіти. У листопаді 1958 р. офіційно 
зареєстрували «Товариство сприяння музиці в ці-
лющих мистецтвах» («Gesellschaft zur Förderung 
der Musikheilkunde»). Наступного року відбувся 
міжнародний симпозіум із проблем використання 
музики в медицині та стартував перший курс із 
музикотерапії в Академії музики та виконавських 
мистецтв у Відні. 

У наступні десятиліття інтенсивність динамі-
ки музичної терапії зростала водночас з тенден-
цією до нарощення внутрішньої системності та 
окресленням спектра застосувань у різних сферах, 
зберігаючи основною ознакою саме міждисциплі-
нарність: 

Як сукупність знань і практики — це гібрид двох 
предметних галузей: музики та терапії, які сто-
суються багатьох різних дисциплін; як міждис-
циплінарна сфера — це одночасно мистецтво, 
наука та людство; як поєднання музики та тера-
пії — обидва з яких мають нечіткі важко озна-
чувані межі; як спосіб лікування — неймовірно 
різноманітний у застосуванні, цілі, методі та 
теоретичній спрямованості; як всесвітня діяль-
ність, на неї впливають культурні відмінності; як 
дисципліна та професія, вона має подвійну іден-
тичність; і як відносно молода сфера, вона все 
ще розвивається. (Bruscia, 2014, с. 8) 

Відтак окреслення вагомих для сьогодення 
тенденцій в основних галузях музичної терапії 
з  врахуванням досвіду різних шкіл та окремих 
вчених є актуальним на кожному новому етапі 
розвитку галузі, а також — у динаміці утверджен-
ня цього фаху в різних країнах.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Аналіз актуальних наукових публікацій дає 
підстави стверджувати, що музична терапія як 
галузь знань продовжує динамічно розвиватися, 
а кількість робіт, присвячених її проблематиці, 
невпинно зростає. Серед монографій узагальню-
вального спрямування визначимо праці В. Петру-
шина, А.  Менегетті, Х.  Бруна, С.  Шушарджан, 
Х. Бразерса, у яких описані спільні для всіх напря-

мів музикотерапії методи і сфери їхнього застосу-
вання. Методологічну основу відтворено у робо-
тах Г. Декер-Фойгта, П. Й. Кнілла, Е. Вейманна. 
Та найбільше ця дисципліна розроблялася у меди-
цині Г.-Г.  Декер-Фойгтом, Л.  Литвинчуком. Вод-
ночас досліджень, присвячених аналізу видань 
з формування фахової спеціалізації музикотерапії, 
недостатньо.

Мета статті — визначити провідні сучас-
ні тенденції основних галузей музичної терапії 
з врахуванням досвіду світових наукових шкіл. 

Методологія дослідження окреслюється вико-
ристанням історико-культурологічного підходу до 
вивчення становлення та розвитку музичної тера-
пії, а також методів аналізу та порівняння для про-
стеження основних напрямів музикотерапії й мі-
жгалузевих впливів вагомих наукових результатів.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Музична терапія є відносно молодою науко-
вою і практичною галуззю, що потребує нарощен-
ня системності, масиву наукової і науково-мето-
дичної літератури, професійної підготовки серед 
представників різних спеціалізацій. Необхідно 
також визначити перспективи, уточнити пробле-
матику досліджень кожного з напрямів музичної 
терапії. Зазначимо, що спільним між ними є за-
стосування таких видів музичної практики як слу-
хання творів, гра, вокалізація, спів та імпровізація 
для психологічного, ментального, поведінкового 
коригування людської діяльності на різних віко-
вих етапах. Закономірно, що провідними галузями 
музикотерапії є медицина, психологія і педагогіка.

Підхід до сучасного розуміння музичної тера-
пії ілюструють визначення, що упродовж кількох 
десятиліть надавав їй професор музичної терапії 
Університету Темпл (Філадельфія, США) Кеннет 
Е. Брусціа (Kenneth E. Bruscia), і які він сам проко-
ментував у праці «Defining Music Therapy». Отже: 

1989: Музична терапія — це систематичний 
вплив, під час якого терапевт сприяє збережен-
ню здоров’ю клієнта, використовуючи музичні 
переживання і відносини як динамічні сили змін;
1998: Музична терапія — це систематичний 
вплив, під час якого терапевт допомагає клієнту 
оздоровитися, використовуючи музичний дос-
від і відносини як динамічні сили змін. (Bruscia, 
2014, с. 21-22) 

Заміна одного слова у другому визначенні, за 
поясненням автора, означала зміну його уявлень 
про природу здоров’я. Внаслідок чого у працю 
було додано такі розділи: «Типи музичного досві-
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ду» (визначено і описано чотири основні методи 
музикотерапії) та «Динамічні сили» (опис функ-
цій учасників музично-терапевтичного процесу на 
основі інтегральної теорії Кена Вілбера2). Врешті 
К. Брусціа прийшов до висновку, що різноманіт-
ність музичної терапії зумовлює неможливість 
і навіть помилковість її визначення з допомогою 
єдиного підходу, моделі, методу, обстановки або 
програми навчання. 

Музична терапія задумана і практикується як 
мистецтво, наука та людство. Концепції про це 
як про мистецтво можуть посилити практику 
музикотерапії як науки ...; концепції про неї як 
про науку можуть посилити її практику як гу-
маністичного мистецтва... Одним словом, мно-
жинні концепції збагачують музичну терапію, 
а  вузькі концепції збіднюють її. (Bruscia, 2014, 
с. 268)

Подібну багатоаспектність у розумінні 
предмета цієї галузі демонструють й українські 
науковці. У роботах В.  М.  Драганчук (2010), 
Г.  І.  Побережної (2008, 2010), Т.  Демчук (2013) 
з максимальним ступенем узагальнення констату-
ються, фактично, аналогічні до поглядів К. Брус-
ціа висновки. 

Музикотерапія — різновид арттерапії. Вона су-
проводжує, впливає і формує особистість дити-
ни все життя, сприяє взаєморозумінню людей, 
пробуджує і підтримує в них почуття спорідне-
ності… Сьогодні музикотерапія — інтегративна 
дисципліна, що розвивається на стику нейрофі-
зіології, психології, рефлексології, музикознав-
ства та інших дисциплін. … вона гармонійно 
поєднує в собі основи медичної науки та харак-
теризується як відносно новий метод психотера-
пії. (Демчук, 2013, с. 158) 

Цей же мультидисциплінарний підхід опи-
саний у Кеннета С.  Ейгена (Kenneth S.  Aigen) 
у масштабному дослідженні «The Study of Music 
Therapy: Current Issues and Concepts» / «Вивчення 
музикотерапії: актуальні проблеми та концепції» 
(Aigen, 2013). Вчений розглядає ключові наукові 

2 Кен Вілбер – американський мислитель, автор серйозних теоретичних досліджень. Всі його книги, перша з яких – 
«Спектр свідомості» (1973), перекладені більше ніж на двадцять п’ять мов світу. Його інтегральна теорія – спроба 
об’єднати найрізноманітніші теорії і мислителів в єдину структуру (концепція про живу цілісність матерії, тіла, 
розуму, душі і духу) – ігнорується академічними установами. 

До теоретичних основ музичної терапії залучено його розробку щодо психологічного розвитку особистості, що 
поєднуються в доперсональній (підсвідомі мотивації), особистій (свідомі психічні процеси) і трансперсональній 
(інтегративні та містичні структури) стадіях. Враховується і розрізнення К. Вілбером областей / «ліній розвитку» 
інтелекту, які у «психоактивній» (тобто активно трансформувальній свідомості) ментальній системі координат 
охоплюють когнітивну, етичну, естетичну, духовну, кінестетичну, афективну, музичну, просторову, логічно-
математичну та інші складові.

проблеми для галузі — питання визначення при-
роди музикотерапії, її теорії на тлі функцій соці-
ального контексту, співвідношення з історичним 
і  сучасним використанням музики в побуті, зна-
чення неврологічної теорії, теорії ранньої взаємо-
дії в її успішному функціонуванні тощо.

У останні десятиліття кількість робіт, при-
свячених безпосередньо проблематиці музичної 
терапії, невпинно зростає. До них належать пере-
дусім монографії узагальнювального спрямуван-
ня — «Музыка души. Введение в музыкотерапию» 
А.  Менегетті; «Музична терапія. Історія  — Те-
орії — Методи» («Musiktherapie. Geschichte — 
Theorien — Methoden») Х.  Бруна; «Музика як 
медицина: Історія музикотерапії з античності» 
(«Music as Medicine: The History of Music Therapy 
Since Antiquity») П.  Хордена; «Музыкотерапия 
и  резервы человеческого организма» і «Руковод-
ство по музыкотерапии» С. В. Шушарджан; «Вли-
яние музыки на человека» («Influence of music on 
a  human being») Х.  Бразерса. У них переважно 
описана суть спільних для всіх напрямів музико-
терапії методів і сфер їхнього застосування.

Попри різноманітність досліджень, простежу-
ється тенденція до виокремлення із загального ма-
сиву окремих проблемних сфер. Одним із перших 
підручників для підготовки фахівців-музикотера-
певтів у німецькомовній літературі — праця «Ім-
провізація та музикотерапія. Можливості та ефек-
ти безплатної музики» Ф.  Хегі (Hegi, 1988). Цей 
автор широко висвітлював особливості музичного 
досвіду і особливо ефекти музичних імпровізацій 
з ритмом, взаємодією частот і резонансних просто-
рів (інструментальні тембри і людський голос; ар-
тикулювання; різні вібрації), мелодією як організо-
ваним і структурованим людською волею звуковою 
послідовністю, динамікою (спостереження за різ-
ними рівнями гучності і тишею), а також формами 
та їхніми конструктивними елементами. У аналізах 
терапевтичного процесу, поєднуючи музикознав-
чі аспекти з антропологічними і психологічними, 
Ф. Хегі окреслив методику перетворення музичної 
імпровізації в терапію (узагальнення в музичному 
і біопсихосоціальному досвіді музичних «подій» та 
осмислення ролі цього процесу для розуміння про-
блемних повсякденних переживань). 
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Певна частина узагальнень оприлюднюєть-
ся в науково-популярному жанрі, що має вели-
чезне значення для прийняття різних музико-
терапевтичних ідей широкими колами читачів. 
Наприклад, у праці «Музична терапія» Зузани 
Віталової (Vitálová, 1999) представлене ліку-
вальне застосування музики із диференціацією 
рецептивних, активних, ретроспективних та пер-
спективних прийомів у контексті фізіологічно-
го, психологічного та соціального коригування. 
Поряд із фаховими медичними дослідженнями, 
значний масив займає відгалуження, засноване 
на вивченні окремих музичних стилів та параму-
зичних явищ. Серед таких публікацій доцільно 
назвати працю Д. Дж. Кемпбелла «Ефект Моцар-
та» (Кэмпбелл, 1999), в якій узагальнений понад 
двадцятирічний досвід експериментування зі 
звуковими (передусім музичними) вібраціями. 
Його висновки базуються на тому переконанні, 
що мембрани людських клітин є природними ре-
зонаторами і тому на них реально впливати тими 
засобами, які широко застосовуються у східній 
медицині та релігійних дійствах, — гонги, тибет-
ські дзвони й співочі чаші тощо. На підтверджен-
ня цієї ідеї дослідник навів сотні спостережень, 
здійснених ним та іншими практиками галузі3. 
Зацікавленість музично-терапевтичними особли-
востями східних лікувальних традицій виявилася 
і в публікаціях, присвячених таким новаційним 
напрямам як енергоінформаційна музикотера-
пія. Серед досліджень виділимо монографію 
«Новый путь к самоисцелению» (2002) Р. Блаво, 
в основу якої були покладені результати медико- 
етнографічних експедицій до країн Далекого 
Сходу, Південної та Південно-Східної Азії. До 
найновіших розробок належать також дослі-
дження природи звукових файлів, які мають пси-
хоактивізувальну дію («Исследование феномена 
бинауральности в  “аудионаркотиках”» (2010) 
В. В. Бут-Гусаіма).

3 У цей потужний фактичний контекст залучено, зокрема, систему, розроблену в 1930-ті роки Карлом Орфом. 
Вона ґрунтувалася на принципі «інтегрування єства людини у “світ рухів, виразу і звуків”. Його підхід, який 
отримав назву "школа Орфа”, включає навчання в поєднанні з ритмікою, речитативною мовою, мистецтвом 
жесту і руху, а також імпровізацію з співом і грою на найпростіших ударних інструментах. ... Народна традиція 
розуміння музики без необхідності читати ноти «на папері» допомагає вивчати музику за допомогою руху, пісень, 
танцю та гри на інструментах, а не шляхом складної аналітичної розумової роботи» (Кэмпбелл, 1999, с. 216). 
Ефективність досягнутого «соціально-індивідуального пробудження» підтверджена, як зазначив Д. Дж. Кемпбелл, 
використанням системи Орфа орієнтовно в 3 000 шкіл в США.
4 Підсумки розвитку галузі час від часу з’являються у наукових журналах. До таких публікацій належать, 
наприклад, статті «Музична терапія в Європі: ідентичність та професіоналізація європейської музикотерапії 
з оглядом та історією Європейської конфедерації музикотерапії» Й. Баккера, М. Ноcкер-Рібаупіерре, Й. Саттона 
(De Backer et al., 2014) і «Огляд професійного визнання музичної терапії в ЄС» Нердінги Летулėі і Еси Ала-Руони 
(Letule & Ala-Ruona, 2016), в яких узагальнюються тенденції розвитку і професійного визнання музикотерапії 
в  країнах Євросоюзу і результати діяльності Європейської конфедерації музичної терапії. Масштабні огляди 
фахової практики надають «Вичерпний посібник з музикотерапії: теорія, клінічна практика, дослідження та 
тренінги» Т. Віграм, І. Педерсен та Л. Бонде (Wigram et al., 2002), а включно з ХХІ століттям створені в колективній 
монографії «Вступ до теорії та практики музикотерапії» (Davis et al., 2008).

Широкому поширенню і результативності 
музичної терапії різними країнами світу4 сприяло 
те, що ця галузь знань стала предметом вивчення 
й вітчизняних учених. Так, ще у 1996 році в Укра-
їні вийшов науково-методичний посібник «Музи-
котерапія як метод психокорекції» Г.  Батищевої 
(1996), а наступного року — посібник-хрестоматія 
«Музична психотерапія» О.  Антонової-Турченко 
(1997). Невдовзі до досліджень у цій сфері до-
далися «Музыка и психика» Б.  Любан-Плоцци, 
Г. Побережної та О. Бєлова (2002), «Музична те-
рапія: теорія та історія» В. Драганчук (2010).

Нарощення методологічного досвіду і базово-
го поняттєвого апарату відтворено у енциклопе-
дичних словниках: «Лексикон музичної терапії» 
(«Lexikon Musik therapie») (1996) Г. Г. Декер-Фойг-
та, П. Й. Кнілла, Е. Вейманна (H. H. Decker-Voigt, 
P. J. Knill, E. Weymann), в якому узагальнили ні-
мецькомовний досвід різних напрямів, а також 
«International Dictionary of Music Therapy» (2013), 
де систематизували національні і міжнародні ре-
сурси. Розгалуження професіоналізації в цій галу-
зі знань на сьогодні є закономірним процесом: 

… дуже важливо розуміти, відрізняти та іден-
тифікувати поняття “лікування музикою”, або 
терапія музикою, звуком, вібрацією, резонансом 
і “музикотерапія”, де музика, музична імпровіза-
ція є психотерапевтичний процес, психотерапев-
тичний метод із встановленням терапевтичного 
ефекту та використанням музики, звуку, ритму 
на основі базових психотерапевтичних методів. 
(Львов, 2019, с. 128)

Прикметно, що головна увага музичної те-
рапії зосереджена на терапевтичних аспектах. 
Тож, закономірно, що ця дисципліна інтенсивно 
розробляється у медицині (Герасимович & Эй-
ныш, 1999; Maler, 1989; Wigram et al., 2002), зо-
крема — у концепціях психотерапевтичних шкіл 
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і безпосередньо у психотерапевтичному викорис-
танні (Дединская & Щербинин, 2008; Mátejová, 
1993; Mátejová & Mašura, 1980, 1992; Smeijsters, 
1994, 1999), терапевтичних методиках у практиці 
роботи з психопатологією, у тому числі — під-
літковою (Gold et al., 2007). У монографії «Вве-
дение в  музыкотерапию» (Г.-Г.  Декер-Фойгт, 
2003), музична терапія інтерпретується як одна 
з привабливих і престижних спеціальностей, що 
викладається у багатьох державних та приватних 
навчальних закладах. Ганс-Гельмут Декер-Фойгт 
(2003) констатує істотний прогрес галузі в до-
слідженні впливу музичного досвіду на розвиток 
особистості, що пов’язується передусім з фізіоло-
гічними пренатальними передумовами5. А отже, 
музичний компонент набуває значення процесу, 
виокремленого серед інших процесів людської 
життєдіяльності, якому властиві як фізіологічні 
і  психічні, так і культурно-соціальні параметри. 
Це поєднання зумовлює розуміння ефективності 
використання методів музичної терапії у психіа-
трії, яка сконцентрована на коригуванні чи ліку-
ванні підсвідомих імпульсів: 

Психодинамічна терапія музики — це творчий 
процес, який використовує музику і слова в рам-
ках відносин між клієнтом / групою і терапевтом 
для полегшення постійного діалогу між свідо-
мим і несвідомим змістом. Зв’язок між музикою 
та словами встановлюється шляхом вербальної 
обробки музичного досвіду та / або музичної 
обробки словесного досвіду. Психодинамічна 
терапія музики спирається на ідеї перенесення, 
контрпереносу, опору, розвитку его та інших по-
нять, пов’язаних з аналітичною теорією. (Львов, 
2019, с. 134)

Певна частина досліджень присвячена опи-
су таких особливостей музично-терапевтичних 
ефектів як стилістичні властивості музичних тво-
рів, вплив звукових частот на здатність до кому-
нікування з навколишнім світом завдяки розвитку 
здатності до сенсорної інтеграції у деяких невро-
логічних розладах6. Аналіз музикотерапевтичних 
ефектів не обмежується лікувальним спектром. 

5 Ці ж аспекти конкретизуються З. Віталовою на матеріалі експериментів із використанням музикотерапії для 
недоношених дітей та у пренатальному періоді.
6 Цьому, зокрема, присвячена монографія «Music Therapy, Sensory Integration and the Autistic Child» Доріта С. Бергер, 
у анотації до якої наголошують: «Музична терапія добре зарекомендувала себе як особливо ефективний спосіб 
роботи з людьми, які страждають на аутизм, допомагаючи їм спілкуватися, пом’якшуючи симптоми страждання та 
допомагаючи їм краще справлятися з невизначеним та заплутаним світом. … Доріта С. Бергер детально розглядає 
ті характеристики аутизму, особливо проблеми сенсорної інтеграції, які піддаються музичній терапії. … вона 
показує, як на неврологічному рівні чистота звуку сама собою може не тільки відкрити канал для спілкування, але 
й впливати на тривалі зміни способом, не відкритим для інших терапевтичних методів. Вона розглядає природу 
музики, зокрема мелодію, показуючи, як простоту музики може «зрозуміти» дитина з аутизмом так, як не можуть 
слова, і як це може призвести до словесного спілкування після встановлення зразків» (Berger, 2002).

Так чи інакше враховуються й соціальні аспекти. 
Зразком такого комплексного підходу є моногра-
фія «Music Therapy: An art beyond words»  / «Му-
зична терапія: мистецтво за межами слів» (2014) 
Леслі Банта і Брyнйулфа Стіджа (Bunt Leslie, Stige 
Brynjulf), у якій до наукового контексту введе-
ні спостереження у сферах загальноосвітньої та 
громадської практики і залучаються культурно- 
поведінкові, психоаналітичні, трансперсональні 
і загальногуманітарні ракурси. 

Проблемі корекційного впливу музикотера-
пії в комплексній психотерапії присвячена стат-
тя Л.  М.  Литвинчук «Особливості корекційного 
впливу музикотерапії», де визначено інструменти 
коригування — складання позитивної установки 
на якісну музику, вироблення стереотипу “задо-
волення від музики”; фантазування під музику із 
динамічно (руховим, графічним чи вербальним 
відтворенням; введення у світ музичної семанти-
ки, починаючи від елементарних поспівок і поза-
музичних понять (Литвинчук, 2019, c. 322). Такий 
підхід заснований на чотирьох основних напря-
мах корекційного впливу музикотерапії у психо-
логічній літературі.

Осмислюючи основні напрями музичної тера-
пії, звернемо увагу на значення динаміки розвитку 
галузі положень мистецтвознавчих праць і фунда-
ментальних досліджень у галузі психології мисте-
цтва. Серед них назвемо: «Психология искусства» 
Л. С. Виготського (1925), «О системе музыкальных 
средств и некоторых принципах художественного 
воздействия музыки» Л. А. Мазеля (1965), «О пси-
хологии музыкального восприятия» Є.В. Назайкін-
ського (1972), «О  закономерностях и  средствах 
художественного воздействия музыки» В.В. Меду-
шевського (1976), «Целеполагание и деятельность 
музыкального мышления» І. Ляшенка (1989), «Об 
источнике способности человека к художественно-
му творчеству» О.О. Мелік-Пашаєва (1998) тощо. 
У них не тільки описані психологічні особливос-
ті сприйняття музики, а  й  осмислена специфіка 
впливів музичного мистецтва на людину (психо-
корекційні функції, катарсичний потенціал тощо).

Внаслідок розвитку психології музичних зді-
бностей вивчалися також питання інтонаційно- 
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висотного, тембрового і динамічного звуково-
го сприйняття у зв’язку з музичними образами, 
естетичними характеристиками і структурними 
властивостями музично-звукових побудов. Так, 
Л. Литвинчук у статті «Психологічні механізми дії 
музики» загострює увагу на специфічних реакці-
ях людини на музичні образи, в яких особистість 
знаходить «особливо важливий сенс», який пояс-
нює її ж психологічні особливості:

Це стає можливим завдяки аналогічності, ре-
зонансності не лише семантики музичної мови 
і семантичних несвідомих структур людини, але 
й асоційованих біографічних образних репре-
зентацій з музичними творами. У цьому сенсі 
музичний твір є зручним інструментом для до-
слідження особистості слухача, який, вкладаючи 
в тлумачення твору певний зміст, тим самим го-
ворить і про себе, про свої внутрішні пристрасті. 
(Литвинчук, 2012, с. 227)

Під час практики та її наукового осмислення 
виокремили такі основні методи здійснення тера-
певтичного впливу, як: імпровізація, відтворення, 
композиція і прослуховування музики. Досвід 
у  кожному з названих видів діяльності може ак-
центуватися «на різні сенсорні методи, з усним 
дискурсом або без нього, і в різних комбінаціях 
з іншими мистецтвами. Залежно від того, наскіль-
ки за своєю суттю музичні звуки і види діяльності, 
які можна описати як передісторичні, музичні, по-
замузичні, парамузичні…» (Bruscia, 2014, с.  25). 
З. Віталова серед діяльних форм впливу згадує ін-
дивідуальний та колективний спів, гру на музич-
ному інструменті, ритмічний рух, імпровізацію, 
композицію, прослуховування музики, музичну 
медитацію, колискові тощо (Vitálová, 1999).

Звернемо увагу, що впровадження фахових 
програм підготовки музикотерапевтів у кожній 
країні спиралося на популяризацію наукових 
праць, у яких, в контексті загальних світових тен-
денцій розвитку галузі, виокремлювалися особли-
во важливі за оцінкою дослідників предметні сфе-
ри. На підставі знань про «основний стрижень» 
музики — мелодію Гудрун Олдрідж та Девід Ол-
дрідж (Aldridge & Aldridge, 2008) у роботі «Ме-
лодія в музикотерапії: терапевтичний наративний 
аналіз» звертаються до поняття мелодії в історич-
ному контексті та сучасних теоріях та рекоменду-
ють вибір відповідного методу аналізу мелодич-

7 Саме увагою до ритму зумовлено публікацію в цій монографії багатьох інструкцій щодо музично-рухливих 
ігор та вправ, зорієнтованих на просторову орієнтацію, на моніторинг особливостей індивідуального ритму, 
психомоторику та інші психічні та соматичні реакції; на орієнтацію в просторі та часі із застосуванням директивних 
музичних сигналів; з музичною стимуляцією спрямовані на пізнання себе та свого тіла як ритмічного інструмента 
в просторі, часі та положенні тощо.

ної імпровізації, його застосування на практиці. 
Цей метод покликаний визначити власну позицію 
пацієнтів про світ і окреслити допустимі параме-
три зовнішніх проявів прихованих психологічних 
реакцій. Натомість у комплексному висвітленні 
основ теорії та практики музикотерапії словацькі 
вчені З.  Матейова та С.  Машура особливу увагу 
приділили ритму як специфічному арткомпонен-
ту, об’єднувальному і водночас автономному ви-
міру музики в музикотерапії, компоненту рухово-
го вираження і чинника рецептивного компонента 
музикотерапії (зокрема, у динамічній фазі та фазі 
позитивної стимуляції)7 (Mátejová, 1993; Mátejová 
& Mašura, 1980, 1992).

ВИСНОВКИ

Отже, динамічність розвитку музичної тера-
пії з часу створення перших офіційних освітніх 
закладів та товариств виявляє певну стабільність 
у нарощенні та апробації нових відгалужень. 
Водночас їхня поява є достатньо послідовною 
і  логічною внаслідок своєрідних «перехресних» 
міжгалузевих впливів та залучення на певних 
етапах вагомих наукових результатів із різних га-
лузей знань, у тому числі  — на перший погляд, 
віддалених від практичної медицини, традицій-
ної музичної освіти, класичних музикознавства 
і педагогіки. Наголошено, що завдяки внутріш-
ній диференціації окремих її складових постійно 
оновлюється і системність галузі, що потребує по-
дальших комплексних досліджень, зокрема — на 
перетині педагогіки, теорії соціальної комунікації, 
культурології та інших споріднених дисциплін.

Наукова новизна полягає у виявленні спіль-
них засобів і підходів наукового пізнання музич-
ної практики до психологічної, ментальної, пове-
дінкової корекції людської діяльності на різних 
вікових етапах.
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MUSIC THERAPY: THE ROLE OF INTERSECTORAL INTERACTION 
TO SHAPE THE SPECIALIST PROGRAMME SUBJECT AREA 
AND SPECIFY THE FIELD RESEARCH
Olga Bench1, Zuzana Brciakova1

1Catholic University in Ružomberok

Abstract
The purpose of the article is to identify the leading current trends in the main branches of music therapy, taking 
into account the experience of various world scientific schools. Methods. The authors have applied a historical 
and cultural approach to study the formation and development of music therapy as a separate field of knowledge. 
The authors also used methods of analysis and comparison, which trace the main directions of music therapy 
in the psychological, mental and behavioural sectors and determine the intersectoral influences of significant 
scientific results. Results. It is proved that the dynamism of the development of music therapy since its creation 
shows specific stability in the extension and testing of new branches. Their entrance is logical and is explained 
as a result of peculiar "cross" intersectoral influences and the involvement, at certain stages, of significant 
scientific results from various branches of knowledge, including those that are remote from practical medicine, 
traditional music education, classical music studies and pedagogy. Due to the internal differentiation of its 
individual components, the consistency of the industry is constantly updated, which is formed at the intersection 
of pedagogy, the theory of social communication, cultural studies, and other related disciplines. It is determined 
that the leading ones in music therapy are medicine, psychology and pedagogy, which develops as an integrative 
discipline at the intersection of neurophysiology, psychology, reflexology, music studies and other fields. The 
scientific novelty is to identify common means and approaches of scientific knowledge of musical practice to 
psychological, mental, and behavioural correction of human activity at different age stages.
Keywords: art therapy; music therapy; psychocorrection; methods of therapeutic influence; intersectoral 
interaction; social and age-appropriate pedagogy
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ВСТУП

Євроінтеграційні процеси в Україні XXI сто-
ліття спонукали до освоєння українськими мит-
цями різних форм західної культури і мистецтва, 
серед яких важливе місце посідає мюзикл — му-
зично-театральний жанр, що сформувався в сере-
дині XX століття у США і на початку XXI століт-
тя продовжив нарощувати популярність у країнах 
Європи. В Україні, попри майже 40-літню історію, 
мюзикл все ще лишається недостатньо дослідже-
ним. Освоєння мюзиклу має два виміри — прак-
тичний, тобто написання й сценічне втілення но-
вих творів у цьому жанрі, і теоретичний — тобто 
рефлексії в науковій літературі. Наша робота 
є  спробою продовжити започатковану нашими 

колегами серію досліджень жанру мюзиклу і зо-
середитись на його інтонаційній своєрідності, що 
є, на наш погляд, найбільш визначальним для від-
різнення мюзиклу від інших музично-театральних 
жанрів.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

В українському музикознавстві мюзикл став 
предметом досліджень лише нещодавно. Так, ще 
8 років тому С. Манько (2014) зазначала, що «жанр 
мюзиклу в роботах українських авторів висвітле-
ний досить хаотично й не повно». Проте за остан-
ні роки українська бібліографія мюзиклів суттєво 
поповнилася — окрім низки статей С.  Манько, 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258619
УДК 792.57:781.62

МЮЗИКЛ ЯК ІНТОНАЦІЙНА ПРАКТИКА

Андрій Бондаренко

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація 
Мета статті — виявити особливості жанру мюзиклу та перспективи його розвитку в українському 
середовищі з точки зору використовуваних інтонаційних практик. Методологія дослідження спирається 
на комплексний аналіз часо-просторових характеристик музичної мови, використаної у мюзиклах, що 
дозволяє визначити характер залучених інтонаційних практик, виявити спільне й відмінне у творах 
цього жанру. Результати. Проаналізовано характерні риси музичної мови ранніх кіномюзиклів США 
та Великої Британії, ранніх мюзиклів СРСР та мюзиклів українських авторів доби незалежності. На 
основі проведеного аналізу зроблено висновок про те, що попри стильову і навіть жанрову різнорідність 
мюзиклів різних історичних періодів та національних шкіл для композиторів, що залучаються до 
написання музики до мюзиклів, є важливим вибір інтонаційних практик, що спонукають до її легкого, 
гедоністичного сприйняття. Для ранніх американських мюзиклів такий вибір передбачав використання 
переважно мажорних тональностей та численних оркеструвань із залученням елементів джазу. 
Становлення в 1960-х роках рок- і поп-музики змінило інтонаційну палітру мюзиклів, обумовивши 
орієнтацію композиторів на інтонаційний світ поп- і рок-музики, а згодом і танцювальної електроніки. 
Активізація стилістичних пошуків українських авторів у цьому жанрі, зокрема орієнтація на інтонаційні 
практики сучасного українського року й танцювальної електроніки, спонукає до висновку про те, що 
потенціал цього жанру в Україні ще не вичерпано. Наукова новизна полягає у дослідженні проблеми 
інтонаційної специфічності мюзиклу, аналізі «часо-просторових» параметрів — ладо-гармонічних, 
темпо-ритмічних особливостей, жанрових і стильових зв’язків. 
Ключові слова: мюзикл; інтонаційна практика; музична мова; українська музика
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згадаємо окремі публікації Д.  Кравченко (2015), 
І.  Зайцевої (2017), М.  Мельник (2018), Д.  Ваку-
ленко (2021), дисертацію О.  Верховенко (2013), 
в якій досліджується танцювальна складова, а та-
кож монографію К. Станіславської (2016), в якій 
мюзиклу присвячено окремий розділ. 

Викликає подив той факт, що більшість зга-
даних вище науковців спираються на дослідження 
співвітчизників або колег із Росії, але уникають 
робіт американських та англійських авторів попри 
те, що англомовна бібліографія мюзиклу, зібрана 
В. Евереттом (Everett, 2011), налічує близько пів-
тори тисячі публікацій.  

Здебільшого публікації, присвячені мюзиклу, 
стосуються історії його розвитку, соціально-куль-
турологічних аспектів, а саме таких, як обумовле-
ність розвитку жанру соціально-історичним серед-
овищем, особливості сучасного шоу-бізнесу, історія 
окремих постановок тощо. Проте актуальною слід 
вважати «не стільки оповідь про те, що було, скіль-
ки аналіз тривалих культурних змін» (Чекан, 2009, 
с.  18), і, насамперед, змін використовуваних твор-
цями мюзиклів інтонаційних практик. Під «інтона-
ційною практикою» ми розуміємо, відповідно до 
концепції Ю. Чекана (2010, с. 15), «інтонаційне вті-
лення образу світу конкретної субкультури». 

Звичайно, в рамках цієї роботи неможливо 
провести комплексний аналіз усіх відомих на сьо-
годні мюзиклів. Натомість вважаємо за необхідне 
порушити саму проблему інтонаційної специфіч-
ності мюзиклу, дослідження якої має спиратись 
на аналіз «часо-просторових» параметрів —  
ладо-гармонічних, темпо-ритмічних особливос-
тей, жанрових і стильових зв’язків.

Мета статті — виявити особливості жанру 
мюзиклу та перспективи його розвитку в україн-
ському середовищі з точки зору використовуваних 
інтонаційних практик.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Дефініція мюзиклу є доволі проблематичною 
з огляду на широке коло явищ, яке цим терміном 
позначають. Зацитуємо автора найбільшої (і, на 
жаль, маловідомої в Україні) англомовної бібліо-
графії мюзиклу Вільяма Еверетта: 

«Мюзикл, інсценований або екранізований, є од-
ним із найвпізнаваніших жанрів XX століття, про-
те цей жанр є і одним із найважчих для точного 
визначення. Що робить мюзикл мюзиклом, а не 
оперою або [драматичною] виставою з музикою? 
І як бути щодо таких жанрових різновидів, як му-
зична комедія, музична драма чи оперета? Це тер-
міни, для яких неможливо знайти послідовних ви-

значень. Те саме питання можна поставити щодо 
кіномюзиклів. У який момент кінофільм, у якому 
звучать пісні, перестає бути просто фільмом і стає 
кіномюзиклом? Чи існує певний відсоток музики, 
що дозволяє відрізнити кіномюзикл від інших ти-
пів кіно? Здебільшого легко відрізняти опери від 
мюзиклів — «Тоску» неможливо переплутати 
з  «Anything Goes» (мюзикл К.  Портера — А.Б.). 
Але існують п’єси «сірої зони», які вигинають 
жанри, інтригують і демонструють те, наскільки 
родові позначення можуть обмежувати. «Пор-
гі і Бесс» (музика Дж. Гершвіна — А.Б.), «Вест-
сайдська історія» (музика Л. Бернстайна — А.Б.), 
«Маленька нічна музика», «Свіні Тодд» («Свіні 
Тодд, демон-перукар з Фліт-стріт», обидва написа-
ні С. Сондгаймом — А.Б.) — ось кілька прикладів, 
що містять елементи й опери, й мюзиклу, проте не 
можуть бути віднесені виключно лише до однієї 
з цих категорій». (Everett, 2011)

В українському музикознавстві вперше мю-
зикл обґрунтовано визначила К.  Станіславська 
(2016) як «сценічний театрально-видовищний 
жанр, характерною властивістю якого є синкре-
тизм його мистецьких компонентів (акторської 
гри, музики, слова, співу, танцю, сценографії» 
(с.  185). Дослідниця пропонує провести чітку 
межу між оперетою та мюзиклом, визначивши, 
що в опереті музика є «провідним виражальним 
засобом», тоді як мюзикл «базується на рівно-
правності усіх компонентів у драматургії виста-
ви» (с. 187); а також чітку межу між мюзиклом та 
рок-оперою, поп-оперою та іншими видами су-
часних опер, які пропонує називати об’єднуваль-
ним терміном «мюзикл-опера», — ця межа визна-
чається дослідницею відсутністю у мюзикл-опері 
(цілковитою або майже цілковитою) мовного ком-
поненту (с. 189). Таке розрізнення, на наш погляд, 
є обґрунтованим, але натикається щонайменше 
на дві проблеми — з одного боку, воно навряд 
чи зупинить сучасних продюсерів, особливо 
американських, які, за влучним спостереженням 
О.  Рибнікова, «все називають мюзиклом» (цит. 
за Станіславська, 2016, с. 185), а з іншого — така 
диференціація не дає практичної відповіді компо-
зиторові на запитання про те, яким чином писати 
мюзикл так, щоб це був саме мюзикл, а не опера?

Щоб окреслити відповідь на ці запитання (а ви-
черпна відповідь в рамках невеликої статті навряд 
чи можлива в принципі), стисло оглянемо шлях 
становлення мюзиклу від перших американських 
творів до доробку сучасних українських авторів. 

Ключова ідея, що рухала жанром мюзиклу від 
самого початку, була влучно підмічена Р.  Гордо-
ном (Gordon & Jubin, 2016): «… будучи формою 
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популярної культури, мюзикли можуть, підійма-
ючи соціальну критику, рекламувати свою функ-
цію як виключно розважальну, а їхній повсюдний 
утопізм або маскує, або прославляє ідеологію, що 
ними рухає». Отже, цілковита утопія, підняття со-
ціальних проблем під виглядом безневинної роз-
ваги — таке завдання стояло перед першими ком-
позиторами мюзиклів. У цьому разі очевидно не 
підходили інтонаційні практики постромантичної, 
неокласичної чи експресіоністичної опер. Вибір 
музичної мови, натомість, мав бути таким, що 
«відповідає потребам широких глядацьких мас, 
реалізує їхній потяг до гедонізму та релаксації» 
(Зайцева, 2017), а тому необхідно було спиратись 
на популярні музичні жанри тогочасних США. 

Аналіз музичної мови перших американ-
ських кіномюзиклів («Співці під дощем», музика 
І. Браун; «Моя чарівна леді», музика Ф. Лоу), а та-
кож першого британського мюзиклу («Grab Me 
A Gondola», музика Дж. Ґілберта) дозволяє відміти-
ти такі особливості їхньої музичної мови: перева-
га мажорних тональностей, рухливі темпи, прості 
музичні розміри (здебільшого дводольні, рідше — 
тридольні). Характерними є гармонічні співстав-
лення тоніки (мажорної) — II ступеня (мінорного) 
з поверненням через домінанту у тоніку. Тут варто 
згадати, що в англійській термінології II  ступінь 
називається «супертонікою» (supertonic), тобто 
дослівно — «над тонікою», що ймовірно, спону-
кає до іншого її емоційного наповнення, ніж при-
йняте у нас трактування як субдомінанти. Зворот  
T–іі–D–T (тут і далі використовуємо малі латин-
ські літери для позначення мінорного нахилу) 
нерідко виступає в інваріанті T–іі7–DDVII7–T6, 
або в зворотному напрямку: T6–DDVII7–іі–D–T. 
У  цьому разі натуральний мажорний звукоряд 
збагачується хроматизацією, лінія басу рухається 
максимально плавно. На наш погляд, саме такого 
роду гармонічні звороти забезпечують відчуття 
безтурботної радості «країни мрій», якими позна-
чені ранні американські мюзикли і загалом музика 
американського кінематографа середини століття. 
Ще один інваріант з поступовим висхідним хрома-
тичним ходом басу — T–VII7–>іі7– DDVII7–T6 ще 
більшою мірою виражає емоційне піднесення — 
плавне, поступове підняття емоційного тонусу, 
без екзальтованих стрибків, але із прогнозова-
ним досягненням тоніки як одинодин із компози-
торських ключів забезпечення позитивної емоції  
глядача. 

Додатково слід сказати про використання 
септакордів, нонакордів та септакордів із сек-
стою. Хоча їхнє використання в ранніх мюзиклах 
є помірнішим, ніж у джазі 1970-х років, відміти-
мо можливість переінтонування окремих ступе-

нів ладу в різних гармонічних функціях, напри-
клад, ІІІ ступеню в гармонічній послідовності   
іі9–D13–T3 і V ступеню в послідовності  іі11–D5

9–T5. 
У разі насиченого оркестрового аранжування із 
залученням групи мідних подібні переінтонуван-
ня можуть звучати надзвичайно яскраво й пробу-
джувати у слухача приплив оптимізму.

Варто зазначити, що оптимізм перших кі-
номюзиклів США перегукується з не менш бе-
запеляційним оптимізмом перших музичних 
фільмів СРСР (зокрема, згадаємо «Волга-Волга», 
1938, муз. І.  Дунаєвського). Цю схожість зазна-
чив культуролог В. Паперний (2010), вказавши її 
причиною «необхідність створити національну 
міфологію», «нове оповідання, яке було б зрозумі-
ле наймасовішій аудиторії», а також той факт, що 
і в США, і в СРСР перші фільми створювали «аут-
сайдери» (в США — іммігранти, в СРСР — люди 
із ворожих комуністичній ідеології класів та пред-
ставники неросійських національностей), які та-
ким чином намагалися втілити свій «ідеал» країни 
на телеекрані, щоб полегшити власну асиміляцію. 
Схожість інтонаційних практик ми вбачаємо, при-
наймні, у переважанні мажорних тональностей, 
аранжуванні для великих симфонічних оркестрів, 
переважанні гомофонно-гармонічної фактури, за-
пам’ятовуваних мелодичних зворотів, простих, 
переважно дводольних ритмів.

У 1960-х роках популярність у США та Єв-
ропі здобуває напрям рок-музики. Зазначимо, що 
ми, на відміну від американців, не розглядаємо 
рок-музику ані як «стиль», ані як «жанр», адже це 
ширша категорія — напрям (Бондаренко, 2011). 
Природно, що цей напрям мав зацікавити творців 
мюзиклу, і це сталось у 1967 році, коли вийшов 
перший, на думку американських дослідників, 
рок-мюзикл «Волосся» («Hair») з музикою Галт 
Мак Дермота. У  порівнянні з мюзиклами «до-
рокової ери», «Hair» використовує скромніший 
інструментальний супровід, що включає ударну 
установку, бас- і ритм-гітару та невелику групу 
духових, в аранжуваннях зростає роль ритм-секції 
і, власне, ударної установки, що забезпечує рит-
мічну сітку (як правило, з акцентом на парні долі). 
Втім характерної для ранньої рок-музики опори на 
блюзову гармонізацію ми не спостерігаємо, тому 
віднесення цього твору до класу рок-мюзиклу 
спирається скоріше на позамузичні риси, зокрема 
на підкреслений соціальний протест (проти війни 
у В’єтнамі, консервативних моральних норм і ін-
ших реалій життя тогочасної Америки). 

Хоча британська й американська вокальна 
музика має багато спільного, Р.  Гордон зазначає 
суттєву різницю у підходах до мюзиклу в цих кра-
їнах: 
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Британці полюбляють мюзикли; але вони їх 
не роблять добре. Проблема, як мені здається, 
духовна. Джазовий американський оптимізм, 
що надає піднесення й енергії музичній формі, 
є дещо чужим іронічному духу британців. У сво-
їй основі американський мюзикл є виразом кра-
їни задоволень. Англія, натомість, — це країна 
скепсису, країна „ні”. (Gordon & Jubin, 2016, c. 2)

Імовірно, саме цей скепсис, невдоволеність 
спрощеним підходом до радості від життя інспі-
рували такі шедеври музичного мистецтва, як 
«Ісус Христос — суперзірка», «Привид опери» 
Е. Л. Веббера та інші твори, що з точки зору кон-
цепції К. Станіславської слід було би розглядати  
виключно як рок-опери, проте в англомовній лі-
тературі вони успішно фігурують як мюзикли.  
Інтонаційний тезаурус творів Е. Л.  Веббера роз-
маїтий: А. Сахарова (2008) відмічає широку сти-
лістичну палітру, що включає рок-н-рол, кантрі, 
ірландську польку та інші популярні розважальні 
музичні жанри, а в мюзиклах, пов'язаних з релі-
гійною тематикою, також є моделі традиційних 
афро-американських культових співів — госпел 
і  спірічуелс. Спостерігаються також жанрово- 
стильові особливості, запозичені з академічної 
музики, які нерідко (наприклад, в операх «Привид 
Опери» і «Sunset Boulevard») утворюють контраст 
між групами персонажів і виступають чинником 
музичної драматургії. 

З композиторської точки зору привабливим 
є часте застосування Е. Л. Веббером мішаних роз-
мірів, невластивих напрямам розважальної му-
зики, за умов збереження опорної ролі ударних 
інструментів, властивій саме рок-музиці. У  гар-
монічному вирішенні Е. Л. Веббер не тільки від-
ходить від панування мажорних тональностей, 
але й епізодично використовує складні гармонічні 
рішення авангардної музики, зокрема атональ-
ність (окремі епізоди в мюзиклах «Привид опери» 
та «Кішки»), сонорні ефекти, виконані засобами 
електричних інструментів (до прикладу, сцена 
Розп’яття Ісуса Христа), часте застосування дисо-
нантних співзвуч (переважно для характеристики 
негативних персонажів).

Творчість Е. Л.  Веббера хронологічно пере-
тинається з першими українськими музичними 
фільмами, що були зняті Львівською кіностудією 
(«Залицяльники» (1968), «Сійся родися» (1969), та 
«Червона рута» (1971)); першими російським мю-
зиклами (з музикою О. Журбіна та В. Дашкевича) 
та першими українськими мюзиклами (І.  Покла-
да, 1982; «Любов, джаз та чорт», муз. С. Бедусен-
ка, 1982). Проте інтонаційна природа цих творів 
виявляється відмінною. 

Перші українські кіномюзикли, за свідчен-
ням Б. Шумилович (2018), «відповідали вимогам 
партії і творили потрібний розважальний контент 
для радянських глядачів, показували культуру ре-
гіональних фольклорних та міських аматорів чи 
напіваматорів». Їхня естетика дещо нагадує ран-
ні американські та радянські кіномюзилки. Про-
те в інтонаційному відношенні відмітною є опора 
на український фольклор і, зокрема, карпатські 
інтонації. Окремі музичні номери є обробками 
народних пісень у вокально-інструментальних 
естрадних аранжуваннях (наприклад, пісні «Оже-
нився» і «Сумна я була» у фільмі «Залицяльни-
ки»), окремі — в хорових аранжуваннях (у фільмі 
«Сійся, родися, 1971» невеликим фрагментом зву-
чить колядка «Радуйся»); також звучать авторські 
пісні А.  Кос-Анатольського, О.  Білаша, що так 
чи інакше спираються на традиції українського 
солоспіву. Врешті, у фільмі «Червона Рута» зву-
чать пісні В.  Івасюка, М.  Скорика та О.  Білаша, 
що стали хітами української естради. За свідчен-
ням Б.  Фільц (1979, с.  4-5) мелодика цих пісень 
«у багатьох випадках неначе виткана з коротких, 
але найбільш специфічних у ладовому відношенні 
пісенних поспівок». Т. Рябуха (2017, с. 14), аналі-
зуючи стилістику пісень В. Івасюка, зазначає, що 
їм властива «синтетична музично-мовна лекси-
ка, що відображає етнослухові ментальні «коди» 
в синтезі з інонаціональними елементами». Опора 
на український фольклор спричиняє переважання 
мінорного ладу, характерні співставлення пара-
лельних мінору й мажору (відповідно, це функ-
ції І–ІІІ), які в окремих випадках набувають ознак 
змінного тонального устою. Виразною і, можливо, 
екзотичною для інонаціонального слухача рисою 
карпатського фольклору є обернений пунктир-
ний ритм — інтонаційна особливість, яка додає 
першим українським кіномюзиклам екзотичного 
забарвлення і водночас виступає яскравим націо-
нальним маркером.  

Починаючи з 1970-х років мюзикл, а саме те-
атральний мюзикл, поступово стає популярним 
жанром радянської музики. Ототожнену картину 
інтонаційних практик радянського й пострадян-
ського мюзиклу, звичайно, важко надати в рамках 
однієї статті — кожен автор вкладає свої стиліс-
тичні риси, і в кожному випадку інтонаційна при-
рода мюзиклу виявляється індивідуалізованою. 
Проте намітимо основні риси музичної мови ра-
дянських мюзиклів кінця XX століття.

У Росії музику до мюзиклів писали О. Журбін 
(«Принц і жебрак», 1973; «Орфей і Еврідіка», 1975 
та ін.), О. Рибников («Зірка і смерть Хоакіна Мур'є-
ти», 1976; «Юнона і Авось», 1981), В. Дашкевич 
(«Бумбараш», 1974; «Пеппі довга панчоха», 1980), 
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О. Градський («Стадіон», 1985), О. Колкер («Ве-
сілля Кречинського», 1973; «Овод», 1985) та інші. 
Деякі зі згаданих творів у джерелах фігурують не 
тільки як мюзикли, але й як рок-опери (зокрема 
«Юнона і Авось», «Стадіон»), втім провести чіт-
ку межу між російською рок-оперою і мюзиклом 
виявляється вкрай важко як з огляду на наявність, 
надто значну як для рок-опер, «мовного компо-
ненту», так і з огляду на відсутність, власне, іма-
нентних рис рок-музики у згаданих рок-операх. 
Навпаки, цілком справедливим, на наш погляд, 
є полемічне свідчення російських музикознавців 
про «…парадоксальну відсутність у вітчизняних 
рок-операх року як такого, в традиційному ро-
зумінні, як він склався на Заході» (Андрущенко, 
2019, с.  125). Проте, на нашу думку, відмітною 
рисою російських «рок-опер» є певна емоційна 
екзальтованість, що виражається у частому засто-
суванні виконавцями крику, демонстрації емоцій 
надривного характеру, яка створює певний дисо-
нанс із доволі традиційними ладо-гармонічними 
та метро-ритмічними засобами. 

Надзвичайно цікавим є доробок прибалтій-
ських країн. У Литві перші мюзикли з’явились 
ще в 1974  році — це «Полювання за вогнем» 
(«Ugnies Medžioklė») з музикою Г. Купрявічюса та 
«Наречена диявола» («Velnio nuotaka») В. Ганелі-
но. «Полювання за вогнем» вирізняється багатою 
стилістичною палітрою алюзій на музику різних 
епох — від бароко до сучасної для 1970-х років 
європейської естради з елементами джазу і рок- 
музики. Втім, попри стилістичну мозаїку, мюзикл 
не справляє враження еклектики, навпаки — зав-
дяки пропорційності різностильових епізодів, 
продуманій тембро-динамічній драматургії справ-
ляє цілісне враження. «Наречена диявола» також 
полістилістична, проте більшою мірою залучає 
елементи рок-музики, зокрема більшою є  роль 
ритм-секції у створенні ритмічного малюнка 
з  акцентованими парними долями. Так само, як 
«Юнони і Авось», згадані мюзикли фігурували як 
«рок-опери», втім рок-стилістика в обох випадках 
не є превалює, водночас і відмічена нами над-
мірна емоційна екзальтованість російських «рок- 
опер» не притаманна литовським.

У Латвії найвідомішим автором мюзиклів 
став Р.  Паулс («Сестра Керрі» («Māsa Kerija»), 
«Шерлок Холмс», 1979; «Nāc pie puikām!» 1982; 
«Vella būšana», 1987; «Meža Gulbji», 1995 та ін.). 
На відміну від згаданих литовських опер, музика 
Р. Паулса є стилістично однорідною в інтонацій-
ному полі естрадної музики й джазу.  

Привабливою виглядає перша казахська 
рок-опера «Жер-Уйык» із музикою   Т.  Муха-
меджанова (1980). Жанрова дефініція цього твору 

як «рок-опери» виправдана — мюзикл включає 
елементи звучання рок-музики і навіть метал- 
музики, а саме: підсилену ритм-секцію з наси-
ченим звучанням тарілок, сольні партії електро- 
гітар з ефектом дисторшн, нерідко з октавним ду-
блюванням басу. Поява цієї рок-опери була під-
готовлена розквітом рок-музики у республіках 
Центральної Азії, що розпочався в 1970-х роках. 
Як відзначає Синьоокий (Синеокий, 2015), в Цен-
тральній Азії «традиційне східне шанування стар-
ших обумовило більшу, ніж будь-де повагу до 
фольклору», завдяки чому центрально-азійська 
рок-музика розвивалась своєрідно, уникаючи 
мавпування західних стандартів. Ця особливість 
простежується і в мюзиклі «Жер-Уйык» — вплив 
інтонаційних практик казахського фольклору про-
являється у гнучких ритмах, використанні фрі-
гійського ладу та двічі-гармонічного мажору, не 
властивих музиці Заходу. 

В Україні музику до мюзиклів писали І. По-
клад («Конотопська відьма», 1982; «Серце моє 
з  тобою», 1983; «Засватана — невінчана», 1984; 
«Різдвяна ніч», 1987 та ін.), С.  Бедусенко («Лю-
бов, джаз та чорт», 1982; «Енеїда», 1985; «Адам 
і Єва», 2004); Г. Татарченко («Біла ворона», 1989; 
«Містер Сковорода», 1994); Ю. Квасниця, («Гло-
рія», 2010); Ю. Шевченко («Ех, мушкетери, муш-
кетери!..», 2003); О.  Злотник («Экватор», 2003; 
«Сорочинський ярмарок», 2006; «Кіт без чобіт», 
2008 та ін.); В.  Полянський («Роксолана», 1986; 
«Чума на обидві ваші домівки», 1997; «Регтайм 
для мандоліни», 1999; «Віндзорські насмішниці», 
2002); О. Коломійцев («Фемінізм по-українськи», 
2008; «Пригоди барона Мюнхаузена в Україні», 
2009; «Синя Богиня», «Марія Стюарт», 2010) та 
інші. Інтонаційний світ українських мюзиклів 
доволі багатоманітний і потребує детального до-
слідження кожного мюзиклу окремо. Зазначимо 
лише деякі загальні риси. 

В українських мюзиклах 1980-х — 2000-х ро-
ків переважають інтонаційні практики академічної, 
популярної і народної музики. Орієнтири на укра-
їнську народну музику спостерігаємо у мюзиклах, 
пов’язаних із українськими сюжетами, зокрема 
«Енеїді» С.  Бедусенка (за І.  Котляревським) та 
«Конотопській відьмі» І.  Поклада (за Г.  Квіткою- 
Основ’яненком). Український фольклор у цих мю-
зиклах подається радше у призмі радянської есте-
тики — обирається відносно сучасний і найменш 
своєрідний шар фольклору (гопаки, лірична пісня), 
ладо-гармонічна оркестрова фактура диференцію-
ється на лінію басу, акомпонуючі фігурації та ме-
лодію, інколи — з фрагментарними підголосками.  

Водночас згадані опери включають контраст-
ні зіставлення, що виходять за межі народно- 
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академічної інтонаційної практики. Як приклад 
включення авангардних елементів наведемо мю-
зикл «Конотопська відьма» І.  Поклада, що почи-
нається незвичними атональними електронними 
звучаннями, що характеризують сферу фантас-
тичного й контрастують із побутовою образною 
сферою. Іншим, доволі курйозним прикладом кон-
трастної полістилістики є арія Зевса з опери «Ене-
їда» С.  Бедусенка, яка пародіює жанрову модель 
барокової оперної арії. Арія починається речета-
тивом із типовою бароковою мелодикою й акордо-
вим супроводом, проте додавання ударних на слаб-
ку долю перетворює пафос на висміювання. Такі 
стилістичні контрасти, ймовірно, були зумовлені, 
прямо чи опосередковано, як впливом Л. Веббера, 
так і загалом духом постмодерної епохи. 

Спільність із російською радянською інто-
наційною практикою більше властива російсько-
мовному мюзиклу «Екватор» О. Злотника, а також 
мюзиклам В. Полянського. Найпоказовішою щодо 
цього є арія Вовка із опери «Рукавичка», що спира-
ється на гармонічний зворот, властивий російсько-
му шансону — t–DD–D–t. Імовірно, таке художнє 
рішення продиктоване трактуванням образу вовка 
як традиційно негативного казкового персонажа. 
Зазначимо, що зворот t–DD–D–t структурно схо-
жий на згаданий нами в контексті ранніх амери-
канських мюзиклів зворот T–іі7–D–T, проте має 
протилежне ладове забарвлення (мінорна тоніка 
й  мажорний другий ступінь), що є  яскравим ви-
явом розбіжності між естетиками американської 
мрії й російського кримінального світу. Радян-
ська інтонаційна сфера переважає і в останньому 
мюзиклі В. Полянського — «Соломон і Суламіф» 
(2021), що, на нашу думку, пов’язано зі свідомим 
вибором поверхового і, частково, пародійного під-
ходу до літературної першооснови. Тут доцільно 
провести паралель зі згаданою вище «Енеїдою» 
(музика І. Поклада): як бог Зевс, так і цар Соломон 
за сюжетом попри свій високий статус виявляють-
ся підвладним низьким егоїстичним почуттям, 
що для жіночих персонажів (Дідони, Суламіф та 
Цариці) має трагічні наслідки. Проте поверховий 
підхід у виборі музичної мови дозволяє уникнути 
трагічної атмосфери (як це є, наприклад, у відомій 
опері Г. Персела) й залишитись у сфері розважаль-
ного, яка, власне, і є відмітною рисою класичного 
мюзиклу.  

Відрізняються у стилістичному відношенні 
мюзикли О. Коломійцева, які орієнтовані більше 
на стилістику рок-музики, хіп-хопу та сучасних 
напрямів електронної танцювальної музики. При-
мітно, що «Фемінізм по-українськи» О. Коломій-
цева в низці ЗМІ було названо «першим національ-
ним українським мюзиклом». Щоправда, це не 

єдиний приклад використання епітету «перший» 
маркетологами — раніше його використовували 
щодо мюзиклу «Екватор» О.  Злотника, а пізні-
ше — щодо «Глорії» Ю. Квасниці, тобто загалом 
щонайменше тричі стосовно трьох різних творів, 
написаних через більш ніж 20 років після справ-
ді першого українського мюзиклу. Успіх такого 
маркетингового ходу, на нашу думку, пояснюється 
низьким рівнем обізнаності української публіки 
в доробку вітчизняних митців у цьому жанрі. 

Попри сказане, «Фемінізм по-українськи» 
став новаторським у стилістичному відношен-
ні — він спирається на сучасний український рок 
із елементами хіп-хопу й танцювальної електро-
нної музики. Найближчі асоціації — творчість 
гурту «Воплі Відоплясових» з їхнім специфічним, 
дещо пародійним вокалом і частим використан-
ням електрогітар. Привертає увагу й гармоніч-
на структура пісень — як правило в їхній основі 
лежить послідовність із кількох акордів, що по-
стійно повторюється. Наприклад, в пісні «Руса 
коса, моя краса…» це акордова послідовність  
t–VI–III–VII–S; а в пісні «Подаруй мені свою 
любов..» — багаторазове повторення плагально-
го звороту T–IIb–T. У пісні «Йде улан по селу» 
гармонічна послідовність більш розгорнута —  
t–IIb–s–t–VII–VI–III–IIb–VI–t–VII–VI, натомість 
використання в мінорі як домінанти мажорного 
тризвуку на VII натуральному ступені (як і в піс-
ні «Руса коса…») є непритаманним класичній 
інтонаційній практиці, проте властивим сучасній 
західній поп- і рок-музиці. Так само навколо по-
слідовності лише із чотирьох акордів (VI–s–t–III) 
організовано фінальну пісню мюзиклу «Барон 
Мюнхаузен», проте в аранжуванні тут опора йде 
на сучасну електронну танцювальну музику, ско-
ріше євроденс або електрохаус.

ВИСНОВКИ

Аналіз творів, що фігурують у музичній куль-
турі як «мюзикли», дозволяє зробити висновок про 
включення до цієї категорії досить різнорідних 
творів як з точки зору співвідношення музичного 
й мовного компонентів, так і з точки зору, власне, 
музичної стилістики. Найчастіше мюзикл пере-
тинається з категорією рок-опери, проте будь-яка 
спроба обґрунтованого розрізнення цих жанрів (за 
стилістичними чи жанровими ознаками) стикаєть-
ся з традиційно волюнтаристським підходом до 
жанрової атрибуції в сучасному шоу-бізнесі.

Водночас для композиторів, що створюють 
музику до мюзиклів, є важливим вибір інтонаці-
йних практик, що спонукають до її легкого, гедо-
ністичного сприйняття. У ранніх американських 
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мюзиклах такий вибір передбачав використання 
переважно мажорних тональностей та насичених 
оркеструвань із залучення елементів джазу. Ста-
новлення в 1960-х роках рок- і поп-музики змі-
нило інтонаційну палітру мюзиклів, обумовивши 
орієнтацію композиторів на інтонаційний світ 
попі і рок-музики, а згодом і танцювальної елек-
троніки. 

В Україні жанр мюзиклу ще не набув достат-
ньої популярності, зокрема про це свідчить пара-
доксальне вживання у ЗМІ епітета «перший укра-
їнський мюзикл» стосовно трьох різних творів, 
написаних через більш ніж 20 років після появи 
справжнього першого українського мюзиклу. Вод-
ночас активізація стилістичних пошуків у цьому 
жанрі, зокрема орієнтація на інтонаційні практики 
сучасного українського року й танцювальної елек-
троніки, спонукають до висновків, що потенціал 
мюзиклу в Україні ще не вичерпано.

СПИСОК ПОСИЛАНЬ

Андрущенко, Е. Ю. (2019). Мюзикл и рок-опера 
на рубеже XX–XXI столетий: взаимодействия 
и диалоги. Проблемы музыкальной науки, 3, 122-
129. https://doi.org/10.17674/1997-0854.2019.3.122-
129

Бондаренко, А. (2011). До проблеми термінології 
у  класифікації популярної музики за жанрами, 
стилями та напрямками. Мистецтвознавчі 
записки, 19, 70-77.

Вакуленко, Д. (2021). Cтановлення мюзиклів як 
популярного жанру в Україні. Грааль науки, 
1, 559-561. https://doi.org/10.36074/grail-of-
science.19.02.2021.122

Верховенко, О. А. (2013). Танцювальна складова мюзиклу 
другої половини XX–XXI століття [Автореферат 
дисертації кандидата мистецтвознавства, 
Київський національний університет культури 
і мистецтв]. 

Зайцева, І. Є. (2017). Деякі тенденції розвитку 
українського мюзиклу як мистецтва і галузі шоу-
індустрії. Молодий вчений, 10, 262-267.

Кравченко, Д. (2015). Театральний мюзикл як 
практика видовищної культури. В  Культурні 
практики як чинник соціокультурної модернізації 
сучасного українського суспільства, Матеріали 
наукової конференції (с.  242-245). Полтавський 
національний педагогічний університет імені 
В.  Г.  Короленка. http://dspace.pnpu.edu.ua/
handle/123456789/5704

Манько, С. (2014). Історія розвитку жанру мюзиклу 
в Україні в першоджерелах та публікаціях. Традиції 
та новації у вищій архітектурно-художній освіті, 
1, 43-47.

Мельник, М. (2018, 22 березня). Мюзикл як феномен 
мистецтва української естради ХХІ століття. 
В Економіка і культура України в світових 
глобалізаційних процесах: позиціонування і реалії, 
Матеріали ІІІ  Міжнародної науково-практичної 
конференції, м.  Київ (с.  137-140), Видавничий 
центр КНУКіМ.

Паперный, В. (2010, 24 ноября). Почему американские 
и советские фильмы 30-х годов так похожи? 
Сноб.  https://snob.ru/selected/entry/27654/ 

Рябуха, Т. М. (2017). Витоки та інтонаційні складові 
української пісенної естради [Автореферат 
дисертації кандидата мистецтвознавства, 
Харківський національний університет мистецтв 
імені І. П. Котляревського].

Сахарова, А. В. (2008). Музыкальный театр Эндрю 
Ллойд Уэббера: жанрово-стилевые модели 
массовой и академической музыки [Автореферат 
диссертации кандидата искусствоведения, 
Российская академия музыки им. Гнесиных]. 

Синеокий, О. В. (2015). Социодинамика 
среднеазиатского рока в парадигме советской 
звукозаписи. Социодинамика, 6, 39-68. https://doi.
org/10.7256/2409-7144.2015.6.14625   

Станіславська, К. (2016). Мистецько-видовищні форми 
сучасної культури. НАКККіМ.

Фільц, Б. (1979). Гармонія солоспіву. Наукова думка.
Чекан, Ю. (2009). Інтонаційний образ світу. Логос.
Чекан, Ю. І. (2010). Інтонаційний образ світу як категорія 

історичного музикознавства. [Автореферат дисертації 
доктора мистецтвознавства, Національна музична 
академія України імені П. І. Чайковського]. 

Шумилович, Б. (2018, 15 серпня). Українські радянські 
мюзикли і перекодовування радянського міфа. 
Україна Модерна. https://uamoderna.com/md/
shumylovych-media-and-soviet-myth

Cohan, S. (Ed.). (2019). The Sound of Musicals. British 
Film Institute.

Dabkus, M. (2014). Miuziklo «Ugnies medžioklė 
su varovais» pastatymų kaita [Master's thesis, 
Vytautas Magnus University]. https://hdl.handle.
net/20.500.12259/120483

Everett, W. A. (2011). The Musical: A Research and 
Information Guide (2nd ed.). Routledge.

Everett, W. A., & Laird, P. R. (Eds.). (2017). The Cambridge 
Companion to the Musical. Cambridge University 
Press.

Gordon, R., & Jubin, O. (Eds.). (2016). The Oxford 
Handbook of the British Musical. Oxford University 
Press.

REFERENCES

Andrushchenko, E. (2019). Myuzikl i rok-opera na 
rubezhe XX–XXI stoletii: vzaimodeistviya i dialogi 



85

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

[Musical and rock opera at the turn of the 20th – 21st 
centuries: interactions and dialogues]. Problemy 
muzykal'noi nauki [Music Scholarship], 3, 122-129. 
https://doi.org/10.17674/1997-0854.2019.3.122-129 
[in Russian].

Bondarenko, A. (2011). Do problemy terminolohii 
u  klasyfikatsii populiarnoi muzyky za zhanramy, 
styliamy ta napriamkamy [To the problem of 
terminology in the classification of popular music 
by genres, styles and directions]. Mystetstvoznavchi 
zapysky [Notes on Art Criticism], 19, 70-77 
[in Ukrainian].

Chekan, Yu. (2009).  Intonatsiinyi obraz svitu [Intonation 
image of the world]. Lohos [in Ukrainian].

Chekan, Yu. (2010). Intonatsiinyi obraz svitu yak katehoriia 
istorychnoho muzykoznavstva [Intonation image of 
the world as a category of historical musicology] 
[Abstract of PhD Dissertation, Ukrainian National 
Tchaikovsky Academy of Music] [in Ukrainian].

Cohan, S. (Ed.). (2019). The Sound of Musicals. British 
Film Institute.

Dabkus, M. (2014). Miuziklo "Ugnies medžioklė su 
varovais" pastatymų kaita [The staging changes in the 
musical "Fire Hunt with Beaters"] [Master's thesis, 
Vytautas Magnus University]. https://hdl.handle.
net/20.500.12259/120483 [in Lithuanian].

Everett, W. A. (2011). The Musical: A Research and 
Information Guide (2nd ed.). Routledge.

Everett, W. A., & Laird, P. R. (Eds.). (2017). The 
Cambridge Companion to the Musical. Cambridge 
University Press.

Filts, B. (1979). Harmoniia solospivu [Harmony of solo 
singing]. Naukova dumka [in Ukrainian].

Gordon, R., & Jubin, O. (Eds.). (2016). The Oxford 
Handbook of the British Musical. Oxford University 
Press.

Kravchenko, D. (2015) Teatralnyi miuzykl yak praktyka 
vydovyshchnoi kultury [Theatrical musical as 
a  practice of entertainment culture]. In Kulturni 
praktyky yak chynnyk sotsiokulturnoi modernizatsii 
suchasnoho ukrainskoho suspilstva [Cultural 
practices as a factor in socio-cultural modernization 
of modern Ukrainian society], Proceedings of 
the Scientific Conference (pp. 242-245). Poltava 
V.  G. Korolenko National Pedagogical University 
[in Ukrainian].

Manko, S. (2014). Istoriia rozvytku zhanru miuzyklu 
v  Ukraini v pershodzherelakh ta publikatsiiakh 
[History of the genre of the musical in Ukraine in 
the primary sources and publications]. Tradytsii ta 
novatsii u vyshchii arkhitekturno-khudozhnii osviti 
[Traditions and Novations of the Higher Architectonic 
and Art Education], 1, 43-47 [in Ukrainian].

Melnyk, M. (2018, March 22). Miuzykl yak fenomen 
mystetstva ukrainskoi estrady XXI stolittia [Musical 

as a phenomenon of Ukrainian pop art of the 21st 
century]. In Ekonomika i kultura Ukrainy v svitovykh 
hlobalizatsiinykh protsesakh: pozytsionuvannia 
i realii, Proceedings of the III International Scientific 
and Practical Conference (pp. 137-140). KNUKIM 
Publishing [in Ukrainian].

Papernyi, V. (2010, November 24). Pochemu amerikanskie 
i sovetskie fil'my 30-kh godov tak pokhozhi? [Why 
American and Soviet films of the 1930s are so 
similar]? Snob. https://snob.ru/selected/entry/27654/ 
[in Russian].

Riabukha, T. (2017). Vytoky ta intonatsiini skladovi 
ukrainskoi pisennoi estrady [Sources and intonation 
components of Ukrainian pop music] [Abstract of 
PhD Dissertation, Kharkiv National I. P. Kotlyarevsky 
University of Arts] [in Ukrainian].

Saharova, A. (2008). Muzykal'nyi teatr Endryu Lloid 
Uebbera: zhanrovo-stilevye modeli massovoi 
i akademicheskoi muzyki [Musical theatre of Andrew 
Lloyd Webber: genre and style models of popular 
and academic music] [Abstract of PhD Dissertation, 
Gnesin Russian Academy of Music] [in Russian]. 

Shumylovych, B. (2018, August 15). Ukrainski radianski 
miuzykly i perekodovuvannia radianskoho mifa 
[Ukrainian soviet musicals and soviet myth 
transcoding]. Ukraina Moderna. https://uamoderna.
com/md/shumylovych-media-and-soviet-myth 
[in Ukrainian].

Sineokii, O. (2015). Sotsiodinamika sredneaziatskogo roka 
v paradigme sovetskoi zvukozapisi. [Sociodynamics 
of Central Asian rock in Soviet sound recording 
paradigm]. Sociodinamika [Sociodynamics], 6, 39-
68. https://doi.org/10.7256/2409-7144.2015.6.14625 
[in Russian].

Stanislavska, K. (2016). Mystetsko-vydovyshchni formy 
suchasnoi kultury [Art and entertainment forms of 
modern culture]. National Academy of Culture and 
Arts Management [in Ukrainian].

Vakulenko, D. (2021). Ctanovlennia miuzykliv yak 
populiarnoho zhanru v Ukraini [Formation of musicals 
as a popular genre in Ukraine]. Hraal nauky [Grail of 
Science], 1, 559-561. https://doi.org/10.36074/grail-
of-science.19.02.2021.122 [in Ukrainian].

Verkhovenko, O. (2013). Tantsiuvalna skladova miuzyklu 
druhoi polovyny XX–XXI stolittia [Dance component 
of musical of the second half of the 20th–21st centuries] 
[Abstract of PhD Dissertation, Kyiv National 
University оf Culture and Arts] [in Ukrainian].

Zaitseva, I. (2017). Deiaki tendentsii rozvytku ukrainskoho 
miuzyklu yak mystetstva i haluzi shou-industrii 
[Some trends in the development of the Ukrainian 
musical as art and the sphere of the show industry]. 
Molodyi vchenyi [Young scientist], 10, 262-267 
[in Ukrainian].



86

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО

MUSICAL AS INTONATION PRACTICE

Andrii Bondarenko

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract 
The purpose of the article is to identify the musical genre features and its development prospects in Ukraine in 
terms of intonation practices. Methods. The article is based on a comprehensive analysis of the temporal and 
spatial characteristics of the musical language used in musicals, which allows determining the nature of the 
intonation practices involved, identifying what is common and what is different in works of this genre. Results. 
The article analyses the characteristic musical language features of early film musicals of the USA and the 
UK, early musicals of the USSR and musicals of Ukrainian authors of the independence period. Based on the 
analysis, the author concluded that despite the stylistic and even genre diversity of musicals of different historical 
periods and national schools, it is essential for composers involved in writing music for musicals to choose 
intonation practices that encourage its easy, hedonistic perception. For early American musicals, this choice 
implies using mostly major tonalities and abundant orchestrations involving elements of jazz. The emergence 
of rock and pop music in the 1960s changed the intonation palette of musicals, determining composers towards 
the intonation space of pop and rock music and later dance electronics. The intensification of stylistic searches 
of Ukrainian authors in this genre, mainly the focus on intonation practices of contemporary Ukrainian rock and 
dance electronics, shows that the potential of this genre in Ukraine has not yet been exhausted. The scientific 
novelty lies in studying the problem of intonation specificity of the musical, analysing “temporal and spatial” 
parameters such as harmonic, tempo and rhythm, genre and stylistic ties.
Keywords: musical; intonation practice; musical language; Ukrainian music
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ВСТУП

Український народний хор імені Станіслава 
Павлюченка — провідний колектив, що здійснює 
навчально-творчу діяльність та є платформою для 
формування фахівців у сфері народно-хорового 
співу. Системний підхід, що лежить у процесі під-
готовки здобувачів освіти, виступає запорукою 
становлення якісного музичного продукту, який 
є конкурентоспроможним у контексті сучасної куль-
тури. Неабияку роль у формуванні творчого амплуа 
Українського народного хору імені Станіслава Пав-

люченка відіграє той масив творів, що входить до 
концертних програм. Основою репертуару колек-
тиву є  народні пісні, що набувають цікавої тран-
сформації. Особливості інтерпретації фольклору 
зазначеним колективом досі не набули належного 
висвітлення в межах вітчизняного музикознавства. 

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

У межах вітчизняного дискурсу виникла низ-
ка робіт, у яких автори намагались осмислити 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258620
УДК 784.1.087.68:398.8(=161.2)

НАРОДНА ПІСНЯ ТА ЇЇ ТРАНСФОРМАЦІЯ В РЕПЕРТУАРІ УКРАЇНСЬКОГО 
НАРОДНОГО ХОРУ ІМЕНІ СТАНІСЛАВА ПАВЛЮЧЕНКА

Володимир Горобець1٭, Валентин Сластьон1

1Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета — проаналізувати особливості трансформації народних пісень у репертуарі Українського 
народного хору імені Станіслава Павлюченка. Методологія дослідження ґрунтується на музично-
теоретичному аналізі репертуару Українського народного хору. У статті, поряд із загальнонауковими 
методами (аналіз, синтез, узагальнення), використано кроскультурний і системний аналіз, що дає 
можливість цілісно охарактеризувати процеси трансформації української народної пісні. Методи обробки 
музичного матеріалу спрямовані на збереження рис фольклорного першоджерела. Методологічна основа 
статті ґрунтується на науково-теоретичних засадах і дослідженнях українських музикознавців, які 
окреслювали специфіку звернення до фольклору у вітчизняній практиці. Результати. Аналіз народних 
пісень, що увійшли до репертуару Українського народного хору імені Станіслава Павлюченка, свідчить 
про наявність єдиної домінантної тенденції щодо трансформації музичного матеріалу. Зокрема, наявне 
прагнення максимально зберігати структуру, інтонаційну, ладову основу народних пісень. Під час 
вибору типу голосоведіння перевага надається терцієвому подвоєнню, що притаманне фольклорному 
багатоголоссю. Водночас спостерігається прагнення за допомогою чергування хорових груп та співу 
солістів створити такий тип драматургії, при якому будуть ще яскравіше проступати художньо-
образні смисли пісні. Отже, можна зазначити, що пісні з репертуару Українського народного хору хоча 
й відрізняються від автентичних зразків, їхня модифікація спрямована на збереження традиційних форм 
музикування. Наукова новизна. Вперше проаналізовано особливості інтерпретації народнопісенного 
матеріалу в репертуарі Українського народного хору імені С. Павлюченка.
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форми трансляції фольклору в сучасній україн-
ській музичній культурі. Зокрема, явище стиліза-
ції гуцульського фольклору в українській музиці 
кінця ХІХ — початку ХХІ  століття проаналізо-
вано в дисертаційній праці В.  Данилець (2021). 
Особливості жанру обробки народної пісні та 
можливості його творчо осмислити крізь приз-
му композиторського світобачення висвітлювали 
Є.  Дубінченко та Л.  Гнатюк (2017), зосереджу-
ючи дослідницьку увагу на творчості Г.  Гаври-
лець. Феноменологія музичної обробки (на ма-
теріалі хорових творів українських композиторів  
ХІХ–ХХ ст.) аналізувалась у дисертаційній праці 
І. Коновалової (2007). Специфіку хорових парти-
тур, особливості формування та основні етапи їх 
опрацювання концертмейстером висвітлено в ме-
тодичних рекомендаціях І. Савлук (2019). Сучас-
ні тенденції інтерпретації музичного фольклору 
в умовах сцени та актуальні завдання, шо поста-
ють перед виконавцями, окреслюють у статті такі 
дослідники, як В.  Сінельнікова та І.  Сінельніков 
(2019). Важливе значення для розуміння творчих 
принципів Станіслава Павлюченка, які він упро-
ваджував у роботу з хоровими колективами, має 
стаття Р. Гусак (2018). Водночас бракує праць, де 
було б окреслено специфіку творчої діяльності 
Українського народного хору. 

Мета статті — проаналізувати особливості 
трансформації народних пісень у репертуарі Укра-
їнського народного хору імені Станіслава Павлю-
ченка.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Серед хорових колективів, які працюють при 
закладах вищої освіти, вирізняється Український 
народний хор імені Станіслава Павлюченка. Цей 
хор надзвичайно плідно здійснює концертну ді-
яльність, результати якої високо оцінюються 
членами журі на міжнародних конкурсах та фес-
тивалях. Чималою є популярність хору й серед 
широкої слухацької аудиторії. Висока оцінка твор-
чої активності колективу досягається завдяки тим 
принципам, які становлять основу його діяльності. 
Підвалини формування творчого кредо колективу 
було закладено видатним хормейстером Станісла-
вом Павлюченко, який чимало років свого життя 
присвятив роботі з різними хорами, що функціо-
нували як навчальні творчі об’єднання. Станіслав 
Євстигнійович (18.08.1937–27.12.2010) пройшов 
шлях у КНУКіМ від викладача до проректора. 
Його робота з хоровими колективами просувалась 
у напрямку збереження специфіки народного ко-
лориту. Слід наголосити, що важливу роль мали 
не лише обробки, а й авторські твори митця та ін-

ших провідних композиторів України. Це підкрес-
лює в своєму науковому дослідженні викладач ка-
федри Р. Гусак, яка працювала в активний період 
творчого становлення Українського народного 
хору КНУКіМ. Науковець зазначає, що запорукою 
успіху хорового колективу були такі чинники, як 
«…прискіпливий підхід до добору репертуару, 
обізнаність у природі співацьких голосів, гостре 
відчуття тембру й форми, високопрофесійна май-
стерність в обробці та аранжуванні народних пі-
сень і композиторських творів для народного хору, 
інструментальних ансамблів народної музики» 
(с. 36).  

Саме завдячуючи невтомній роботі С.  Пав-
люченка як викладача, диригента та композитора, 
народний хор, що сформувався під його керів-
ництвом, «… став одним із провідних навчально- 
концертних колективів народно-пісенної тради-
ції України, а кафедра — однією з головних на-
вчально-методичних структур у системі вищих 
навчальних закладів культури і мистецтв» (Гусак, 
2018, с. 36).

Які ж саме твори входять до репертуару Укра-
їнського народного хору? Серед авторських творів 
варто відзначити цикл «Пори року» — Слов’ян-
ські концерти для мішаного хору В’ячеслава Са-
мофалова. За своєю суттю цей твір, що складаєть-
ся з чотирьох частин — «Масляна», «Купальська», 
«Осенини», «Коляда», є ораторією. В ній яскраво 
постає народний матеріал, який інтерпретується 
крізь призму авторського бачення В. Самофалова. 
Проте, поруч з авторськими творами, більшу ча-
стину репертуару колективу становлять обробки 
фольклорних джерел — «Діброва зелена», «Ой, 
горе тій чайці», «Їхав козак з України» та ін. Вико-
ристовуються різні за жанрами фольклорні твори, 
як жартівливі, так і лірико-драматичні, що мають 
важливе соціальне значення. Нерідко виконання 
пісень передбачає залучення не лише суто хорово-
го звучання, але й гру на різних інструментах — 
бубні, баяні. 

Основна мета творчої діяльності колективу 
полягає у створенні таких обробок, які б не змі-
нювали істотним чином художньо-образний зміст 
фольклорних джерел, а, навпаки, розкривали їхню 
сутність за допомогою хорових барв. Використан-
ня народнопісенного матеріалу є ознакою націо-
нальної композиторської школи, у якій «…народні 
пісні є джерелом натхнення, носієм інтонаційного 
та характерного ладо-ритмічного комплексу» (Ду-
бінченко & Гнатюк, 2017, с. 200).

У багатьох концертних програмах хору ви-
користовується принцип чергування пісень, який 
передбачає можливість контрастно зіставити ком-
позиції, що належать до різних жанрових сфер. 
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Межують поруч як історичні пісні, так і ті, що 
мають соціально-побутову тематику. Попри те, 
що авторами аранжувань виступають різні митці, 
обирається принцип такого оброблення матеріалу, 
який демонструє єдину тенденцію у трансформу-
ванні фольклору. За такого підходу, як зазначає 
І.  Савлук (2019), «…від музичного смаку й та-
ланту аранжувальника цілком залежить стильо-
вий напрям і переконливість звучання музичного 
твору. Багато композиторів самостійно аранжують 
свої твори з метою, як можна точніше реалізувати 
задуману ідею» (с. 27). Саме тому настільки важ-
ливим є відбір типу обрамлення музичного фоль-
клору, що відтворюється колективом. 

Розглянемо приклади творів з репертуару 
Українського народного хору імені С. Павлючен-
ка, в яких наявне звернення до фольклору. У ком-
позиції «Їхав козак з України», що належить до 
групи козацьких пісень, превалює помірний темп. 
Відкривається пісня невеликим інструменталь-
ним вступом, який вводить у загальний план дії. 
Гра на бубні підкреслює сильні долі такту в  ка-
дансових зворотах, а також супроводжує спів 
хору на початку пісні. Баян виконує басову лінію 
та грає дублювання верхніх голосів. Пісня вико-
нується в тональності g-moll з використанням 
чергування натурального та підвищеного VII сту-
пеня. Дводольний метр, який притаманний цій 
пісні, підкреслює зв’язок із жанровими витоками 
маршу. Наявний оповідальний тип мелодики із 
застосуванням поступеневого руху. Використо-
вується строфічна форма, де кожна з двох строф 
повторюється двічі, водночас вербальний текст 
залишається незмінним. Внаслідок того, що мова 
йде від різних персонажів — хлопця та дівчини, 
використовується яскраве протиставлення хоро-
вих груп, що охоплюють  різні регістри. Чоловіча 
група хору розпочинає пісню, співаючи від імені 
козака. А вже в другому куплеті до них підклю-
чається жіноча група. Спочатку використовується 
принцип контрапункту, а згодом весь склад хору 
поєднується у приспіві. У третьому куплеті заспів 
співає лише жіноча група хору, а в приспіві до них 
приєднується чоловіча. Подібне чергування хоро-
вих груп створює ефект діалогу між головними 
персонажами — козаком та дівчиною. Внутрішня 
діалогічність зазвичай може бути притаманна на-
родним пісням, проте наявна лише на вербально-
му рівні. В цій пісні завдяки аранжуванню подіб-
на діалогічність проступає й на суто музичному 
рівні. У наступному куплеті жіночі голоси розпо-
чинають заспів із зміною тональності, що відбу-
вається шляхом зіставлення. Зв’язок із народними 
принципами звуковидобування проступає у вико-
ристанні свисту в приспіві, що посилює асоціації 

з козацьким маршем. Виконання чоловічими го-
лосами підкреслює цей жанровий виток. У голо-
соведінні використовується принцип терцієвого 
дублювання мелодики приспіву, що властиво на-
родним пісням.  Гармонічна мова цієї пісні макси-
мально наближена до логіки фольклорних джерел. 
Специфіка побудови мелодики пов’язана з коли-
ванням між паралельними мажором та мінором. 
Такий принцип підкреслює зв’язок із народними 
витоками. Можна засвідчити, що обраний підхід 
щодо трактування фольклору повністю відповідає 
актуальним тенденціям, які наявні у вітчизняній 
виконавській практиці, пов’язаній із фольклором. 
Це підтверджується в дослідженні В. Сінельніко-
вої та І. Cінельнікова (2019), згідно з яким «…ав-
торська обробка не повинна докорінно змінювати 
першоджерело, наближуючи його до усереднених 
потреб глядацької аудиторії» (с. 144). 

«Ой, горе тій чайці» — пісня, що має лірико- 
трагічний характер. Вона належить до групи чу-
мацьких пісень. Ця композиція виконується хо-
ром a cappella. В ній змальовуються страждання 
матері-чайки, яку чумаки позбавили її діточок. 
Тональність h-moll. Образ чайки втілюється че-
рез соло сопрано, що звучить упродовж всієї 
пісні. В аранжуванні пісні використовується сво-
єрідний лейтмотив — коливання в межах терції 
в різних хорових групах. В жанровому плані твір 
містить елементи плачу та колискових пісень. По-
чинається пісня з  соло, що лунає на фоні орган-
ного пункту. У другому куплеті органний пункт 
хору стає більш рухливим та перетворюється на 
контрапункт. Напруження звучання досягається 
завдяки ущільненню фактури та появі додатко-
вих підголоскових ліній. Починаючи з третього 
куплету, хор із закритим ротом починає співати 
паралельними терціями. Цей хвилеподібний фон, 
що звучить із певними модифікаціями упродовж 
пісні, сприяє зростанню драматизму. Також цей 
фон містить елементи звукозображальності, адже 
створюється картина розбурханої водної стихії. 
Коливання терціями переходить від однієї хорової 
групи до іншої. Принцип передачі фону з одного 
регістру до іншого сприяє розвитку драматургії 
пісні та підсиленню руху до кульмінації. Під час 
кульмінації на перший план виходить основна ме-
лодія, яка дублюється всім хоровим складом, тоді 
як фон зникає. Але після кульмінації цей коли-
вальний фон повертається і на ньому завершуєть-
ся пісня. Він виконує роль коди, де солістка лише 
співає декілька фраз. Утворюється поліфонія між 
голосом солістки та терцієвим фоном. Подібна 
відсутність солістки символізує смерть героїв. 
Попри те, що ці народні твори набувають компо-
зиторського обрамлення, вони не втрачають своєї 
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сутності. Адже обробка — це «… творчий резуль-
тат змістовно-композиційного переосмислення 
традиційно-канонічних текстів музичної культури 
(фольклорних та культових) з утворенням на їх 
основі нової естетичної цілісності — компози-
торського твору, що має самостійний авторський 
статус, вирізняється особливим характером кому-
нікації, соціальним призначенням та наявністю 
вторинно-стильового композиційного комплексу» 
(Коновалова, 2007, с. 7-8).

У пісні «Ой, діброво зелена» представлений 
інший тип фактури. Композиція виконується в мі-
норній тональності — fis-moll. У ній змальовуєть-
ся картина людського життя, що розгортається на 
тлі  природи — зеленої діброви. Хлопець пішов 
із родини і, проживши життя, повертається додо-
му; вже посивіла його голова, а діброва, як і ра-
ніше, — зелена. Композиція побудована за прин-
ципом оперної сцени, де є диференціація не лише 
між солістом та хором, але й різними хоровими 
групами. Наявний короткий вступ, де органний 
пункт квінти тримає весь хор:	

Ой, діброво зелена, ой, діброво зелена,
Ой, дібровонько, гей-я-гей-я-гей-я-гей!

На тлі витриманої квінти відбувається форму-
вання основної мелодії. Вона наче вибудовується 
із окремих мотивів, які по черзі співаються хоро-
вими групами. З початку нової строфи — «Діброво 
зелена, озовись до мене, озовись до сина вся моя 
родина!» — вступає соліст, який співає у низькому 
регістрі. Його підтримує хор із закритим ротом. 
Така відмінність у звуковидобуванні сприяє ди-
намічній диференціації та виділенню соліста. Хор 
виконує роль не лише підтримки соліста, а й ко-
ментатора подій. Коли у соліста йдуть паузи, то 
хор виконує окремі фрази, повторюючи їх за со-
лістом. Таким чином підкреслюється значимість 
слів та виокремлюються ключові інтонації пісні. 
У пісні виділяється короткий приспів зі словами 
«ой дуду» та вигуком «гей». У цьому приспіві імі-
тується гра на народному інструменті (сопілці), 
водночас використовується гармонічний мінор 
та гуцульський лад. Вигук «гей», який завершує 
інструментальну частину приспіву, пов’язаний із 
гуканнями, що були притаманні прадавнім пісням 
українців. У цьому можна простежити зв’язок із 
веснянками. Відбувається поступовий розвиток 
сюжету через створення діалогу між солістом та 
хором. Під час кульмінації, яка припадає на по-
чаток четвертої строфи, відбувається зіставлення 
тональностей у бік підвищення теситури. В цей 
час соліст починає співати фразу «ду-ду-ду», не 
використовуючи інший вербальний текст. Таким 
чином втрачається вокальне начало та підкрес-
люється інструментальне. Зміна функцій соліста 

ще більше сприяє драматизації вокально-хорової 
сцени. Цей фрагмент є подібним до імпровізацій-
ного награвання на сопілці, що лунає в діброві. За 
солістом цей матеріал, що імітує гру на сопілці, 
повторюється хором. На драматичній ноті завер-
шується оповідь про героя, якого ніхто не чекає, 
адже близьких йому людей вже немає. 

Наступна пісня «Ой побреду, побреду» або 
«Лобода» виконується під акомпанемент бая-
на та бубна в тональності C-dur. Вона має жва-
вий, жартівливий, танцювальний характер. Чітка 
структурна розчленованість на заспів та приспів 
спрямована на підкреслення сфери моторики. 
В  пісні використовується мажоро-мінорна пере-
мінність паралельних тональностей. Якщо заспів 
звучить у мажорі, то приспів у мінорі. Яскравий 
характер народного танцювального дійства ство-
рюється завдяки використанню вигуків, свисту. 
Хорові групи виконують цю жартівливу сцену 
під супровід інструментів, що створює враження 
народного гуляння. Співається вона всім хором, 
проте мелодія заспіву здебільшого виконується 
жіночою групою. Баян виконує басову функцію, 
тоді як у бубна чергується тремоло та поодинокі 
удари на сильні долі такту. Створюється враження 
феєричного свята, в якому беруть участь усі учас-
ники дійства. 

Можна з упевненістю зазначити, що вико-
навська практика Українського народного хору, 
основу репертуару якого становить фольклорний 
матеріал, сприяє становленню феномену фоль-
клоризму, який, за словами В.  Данилець, (2021) 
просувається, завдячуючи подібним колективам:  
«… важливу роль в утвердженні явища виконав-
ського фольклоризму відіграли ансамблі та ор-
кестри української народно-інструментальної 
музики, завдяки яким був створений відповідний 
репертуар з фольклорною домінантою» (с. 173).

Композиція «І шумить, і гуде» також є жар-
тівливою, виконується в тональності C-dur 
у швидкому темпі і є вкрай віртуозною та легкою. 
Превалює принцип стаккато, що підкреслює тан-
цювальність. Пісня виконується під супровід бая-
на та бубна. Є діалог окремих груп — жіночої та 
всього хору. Перша фраза співається сопрано, зго-
дом її підхоплює вся жіноча група, а в приспіві — 
весь хор. Таким чином створюється стихія парно-
го танцю. Між другим та третім куплетом наявні 
інструментальні вставки. Так звучать два куплети, 
у третьому ж куплеті вступають чоловічі голоси. 
Відбувається протиставлення хорових груп, темб-
рів. Чоловічі голоси співають тему заспіву, тоді як 
весь хор виконує приспів. Після перших прове-
день теми додаються контрапункти, що надають 
композиції щільного потужного звучання. 
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Потрібно зазначити, що творча інтерпретація 
фольклору Українським народним хором перед-
бачає не лише виважений підхід до формування 
музичного компоненту репертуару, а й передбачає 
звернення уваги на форми його презентації. Зокре-
ма, важливу роль відіграє використання мізансце-
ни, що, згідно з тверженням В.  Сінельнікової та 
І. Сінельнікова, дозволяє краще відтворювати через 
зовнішні сценічні чинники сутнісні виміри твору.

Одним із важливих засобів вираження змісту 
народної пісні може бути мізансцена, що являє 
собою неперервний ланцюжок логічних дій, 
розташування й рух виконавців у той чи інший 
момент дійства. Мізансцена дає можливість ді-
йовим особам — виконавцям — через зовніш-
ні прояви виразити свої взаємини й душевний 
стан. (Сінельнікова & Cінельніков, 2019, с. 144)

ВИСНОВКИ

Аналіз народних пісень, що входять до ре-
пертуару Українського народного хору імені Ста-
ніслава Павлюченка, свідчить про наявність єди-
ної домінантної тенденції щодо трансформації 
музичного матеріалу. Зокрема, наявне прагнення 
максимально зберігати структуру, інтонаційну, ла-
дову основу народних пісень. У процесі вибору 
типу голосоведіння перевага надається терцієво-
му подвоєнню, що притаманне фольклорному ба-
гатоголоссю. Водночас спостерігається прагнення 
за допомогою чергування хорових груп та співу 
солістів створити такий тип драматургії, за якого 
будуть ще більш яскраво проступати художньо- 
образні смисли пісні. Отже, можна зазначити, що 
пісні з репертуару Українського народного хоча 
й  відрізняються від автентичних зразків, проте 
їхня модифікація спрямована на збереження тра-
диційних форм музикування.

Наукова новизна дослідження полягає в ана-
лізі особливостей інтерпретації народнопісенного 
матеріалу в репертуарі Українського народного 
хору ім. С. Павлюченка.

Перспективи подальших досліджень пов’яза-
ні з розробленням такого актуального напряму, як 
становлення народного багатоголосся в контексті 
пісенного фольклору та співочої традиції україн-
ців.
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FOLK SONG AND ITS TRANSFORMATION IN THE REPERTOIRE  
OF THE STANISLAV PAVLIUCHENKO UKRAINIAN FOLK CHOIR

Volodymyr Horobets1٭, Valentyn Slaston1

1Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the research is to analyse the features of the transformation of folk songs in the repertoire of 
the Stanislav Pavliuchenko Ukrainian Folk Choir. Methods. The article is based on a musical and theoretical 
analysis of the repertoire of the Ukrainian Folk Choir. The article, along with general scientific methods (analysis, 
synthesis, generalisation), uses cross-cultural and systematic analysis, making it possible to characterise the 
transformation processes of Ukrainian folk songs holistically. Methods of processing musical material are 
aimed at preserving the features of the original folklore source. The methodological basis of the article is based 
on scientific and theoretical principles and research of Ukrainian musicologists, who outlined the specifics 



93

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

of the appeal to folklore in Ukrainian practice. Results. An analysis of folk songs included in the repertoire 
of the Stanislav Pavliuchenko Ukrainian Folk Choir shows a single dominant trend in the transformation of 
musical material. In particular, there is a desire to preserve the structure, intonation, scale system of folk songs. 
When choosing the type of part leading, preference is given to the third doubling, which is inherent in folklore 
polyphony. At the same time, there is a desire to create a type of drama with the help of alternating choral groups 
and singing of soloists, in which the artistic and symbolic meanings of the song will be even brighter. Thus, it 
can be noted that the songs from the repertoire of the Ukrainian Folk Choir, although different from the authentic 
samples, their modification is aimed at preserving traditional forms of music. Scientific novelty. It is the first 
analysis of the peculiarities of interpretation of folk song material in the repertoire of the S. Pavliuchenko 
Ukrainian folk choir.
Keywords: choir; folk song; adaptation; transformation of a folk song; folklore; part leading; mise-en-scène; 
Stanislav Pavliuchenko Ukrainian Folk Choir
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ВСТУП

Сучасне народно-інструментальне мистецтво 
в  Україні — складна система взаємодії освітніх та 
мистецьких процесів, що постала в результаті впли-
ву історично-політичних, ідеологічних, суспільно- 
культурних та соціально-естетичних факторів упро-
довж ХХ — початку ХХІ ст. У народно-інструмен-
тальному мистецтві слід розрізняти дві великі сфе- 
ри — фольклорну традиційну та народно-академічну. 
Вони відокремилися одна від одної на межі ХІХ–ХХ ст., 
що зумовлювалося діяльністю фольклористів і етно-
графів, які письмово й фонографічно (інтонаційно- 
звуково) почали фіксувати, розшифровувати й публі-
кувати фольклорні записи, досліджувати постаті, по-
бут і творчість народних музикантів. 

У просторі української культури це було позна-
чено діяльністю П. Куліша, М. Лисенка, П. Марти-
новича, П.  Демуцького, Г.  Хоткевича, М.  Сумцова, 
К. Квітки, Д. Ревуцького, К. Грушевської та ін. По-
ступово фольклорна сфера усної традиції у зв’язку 
із домінуванням міської урбанізованої культури втра-
чає своє традиційне (питоме) середовище розвитку, 
зменшує свої географічні ареали та сфери поширен-
ня. Натомість активізуються процеси формування 
нової академічної народно-інструментальної культу-
ри письмової традиції, тобто освітньої системи, що 
ґрунтується на основі нотних видань, методичних 
підручників, наукових методик. 

Процес інтегрування народних інструментів 
у  систему офіційної музичної освіти був тривалим 
і складним. Це було зумовлено й певним несприй-

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258621
УДК 378:[785:39](477+4-15)

АКАДЕМІЧНА НАРОДНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНА ОСВІТА В УКРАЇНІ  
ТА КРАЇНАХ ЗАХІДНОЇ ЄВРОПИ

Віолетта Дутчак

Прикарпатський національний університет імені Василя Стефаника

Анотація
Мета статті — аналіз специфіки формування й сучасного функціонування академічного народно-
інструментального освітнього простору в Україні в порівнянні з сусідніми європейськими країнами. 
Методологія. Основним методологічним принципом у роботі виступає порівняльний та історичний, 
що дозволяє проаналізувати тенденції розвитку освітніх процесів для народних інструментів в Україні 
та країнах Західної Європи впродовж ХХ — початку ХХІ  ст. Результати. Окреслено універсальні 
народні інструменти, які є першими в спеціальній та вищій освіті вищезгаданих країн: це акордеон 
(баян), гітара, цимбали, струнні щипкові інструменти регіонального характеру (бандура, домра, канклес 
тощо). Представлена характеристика послідовності формування та специфіки освітніх процесів у галузі 
академічного народно-інструментального мистецтва в Україні, його основних репертуарних пріоритетів. 
Відзначається важливість удосконалення та хроматизації народних інструментів для впровадження 
їх у навчальний процес, конкурсно-фестивальний рух, видання методичної та навчально-дидактичної 
літератури, що формують сферу народно-інструментального мистецтва на майбутнє. Наукову новизну 
статті становить компаративна характеристика представлення народно-інструментального мистецтва 
в Україні та європейських країнах в освітніх процесах, здійснена на рівнях аналізу народного 
інструментарію (універсального та регіонального, спорідненого та неспорідненого) в освітніх програмах. 
Ключові слова: академічна народно-інструментальна освіта; українські та європейські освітні тенденції; 
традиційні та академічні народні інструменти; народно-інструментальне мистецтво

Для цитування
Дутчак, В. (2022). Академічна народно-інструментальна освіта в Україні та країнах Західної  

Європи. Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство, 46, 94-101. https://doi.org/10.31866/2410-
1176.46.2022.258621

Оригінальна стаття
© Дутчак В., 2022

Надійшла 16 листопада 2021; Прийнята 03 лютого 2022
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022



95

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

няттям процесу з боку представників академічної 
сфери навчальних закладів, і специфікою поширен-
ня тих чи інших інструментів у певних етнорегіонах 
України, необхідністю «все починати з нуля», моди-
фікуючи інструменти, розробляючи нові методики, 
налагоджуючи взаємодію композиторів і виконав-
ців у створенні нового репертуару та його публіка-
ції. Цей процес поступової академізації народних 
інструментів в Україні тривав близько 50-ти років 
і остаточно утвердився лише з 60-тих рр. ХХ ст. (Да-
видов, 2005). Паралельно було втрачено багато зраз-
ків діатонічних народних інструментів, традиційних 
методик навчання гри на автентичних інструментах, 
здобутків персональних та регіональних шкіл. 

Фольклорну традиційну та народно-академічну 
сфери передусім розрізняє усна та писемна форма 
трансляції традиції (в освітньому аспекті), викори-
стання різного типу інструментарію (діатонічного та 
хроматизованого удосконаленого), характеристика 
репертуару (фольклорного, з одного боку, та автор-
ського композиторського й аранжованого, з іншого), 
специфіка представлення (від обрядів, музики для 
слухання до концертно-сценічних форм та конкурсно- 
фестивальної практики). На початку ХХІ  ст. спо-
стерігаються процеси зближення цих двох сфер, 
посилення інтересу до давніх традиційних жанрів 
фольклору, їхнє активне впровадження у реконстру-
йованому вигляді до репертуару академічних музи-
кантів.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Пропоноване дослідження продовжує попе-
редні напрацювання авторки статті (Дутчак, 2018, 
2019; Dutchak, 2020a, 2020b, 2021), а також до-
слідження у співпраці з колегами (Dutchak та ін., 
2021). Основою для узагальнень тенденцій акаде-
мічної народно-інструментальної освіти в Украї-
ні стали роботи М.  Давидова (2005). Введено до 
наукового обігу українського мистецтвознавства 
змістове наповнення сучасних освітніх програм 
українських та західноєвропейських навчальних 
закладів сусідніх із Україною країн.

Метою статті є аналіз специфіки форму-
вання й сучасного функціонування академічного  
народно-інструментального освітнього простору 
в Україні в порівнянні з сусідніми європейськими 
країнами.

Основними методологічними принципами 
в роботі виступає порівняльний та історичний, що 
дозволяє проаналізувати у співставленні тенденції 
розвитку освітніх процесів для народних інстру-
ментів в Україні та країнах Західної Європи упро-
довж ХХ — початку ХХІ ст. 

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Народно-інструментальне мистецтво ста-
новить важливу складову музичної культури, 
вражаючи розмаїттям традицій своїх сольних 
і  колективних форм. Виконавство на народних 
інструментах має як в українців, так і в сусідніх 
народів — поляків, словаків, угорців, румун  — 
давні й глибокі традиції свого становлення та ево-
люціонування. Основними складниками народно- 
інструментального мистецтва є розвинутий му-
зичний інструментарій відповідно до усталених 
систем класифікації, традиції сольного та ан-
самблевого музикування, інструментальних та 
вокально-інструментальних жанрів, функції їх 
використання — обрядової, необрядової, для слу-
хання, до танцю і т. і. Приналежність сучасних 
прикордонних районів України й сусідніх євро-
пейських країн (Польщі, Словаччини, Угорщи-
ни, Румунії) до культурно-етнографічних регіо-
нів в межах колишніх країн чи імперій зумовлює 
спільність формування традицій їхнього народно- 
інструментального мистецтва, зокрема у видах 
інструментарію, його функціях, формах музику-
вання тощо (Дутчак, 2019). Ці прояви спостері-
гаються як у фольклорній сфері музикування, так 
і в академічних освітніх тенденціях.

Безперечно, одним із найважливіших чинни-
ків академізації стало вдосконалення народних 
музичних інструментів (зокрема, бандури, цимба-
лів, баяна, сопілки та ін.), що визначалося їхньою 
уніфікацією та хроматизацією, котра розробляла-
ся. Подальше побутування музичних інструментів 
вже виходило поза межі суто народного поши-
рення й  переміщувалося в площину концертно- 
сценічну. Таким чином, суттєво змінювалася як 
соціально-побутова сфера функціонування ін-
струментів, так і жанрова структура виконуваної 
на них музики.

Створення народно-інструментальних кафедр 
у закладах вищої професійної музичної освіти 
в  Україні стало основним фактором активізації 
процесів академізації. Однією з перших спроб 
введення народного інструмента в систему ви-
щої фахової освіти України стало відкриття класу 
бандури в Харківському музично-драматичному 
інституті (1926), народних інструментів у Київ-
ському музично-драматичному інституті (1928). 
Наступними кроками стало відкриття відділів, 
а пізніше й кафедр народних інструментів у Київ-
ській консерваторії (1938), Львівській консервато-
рії (1960), Одеській консерваторії (1961) — сьогод-
ні це національні музичні академії, Харківському 
інституті (сьогодні національний університет) 
мистецтв (1958), Донецькій консерваторії (1992). 
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Упродовж другої половини ХХ  ст. всі профільні 
фахові вищі навчальні заклади стали базовими 
для формування викладацького складу для струк-
тур середньої спеціальної (училищ) та початкової 
(шкіл) освіти. Паралельно до навчальних закла-
дів формувалося створення фабрик і майстерень 
з виробництва удосконалених інструментів. Сьо-
годні провідними є музичні фабрики міст Львова 
і Мельнице-Подільського, численні приватні май-
стерні.

За роки Незалежності України сформовано 
чітку дворівневу структуру навчання у сфері ака-
демічного народно-інструментального музичного 
мистецтва — початковий рівень (дитячі музичні 
школи, школи мистецтв, школи естетичного ви-
ховання) та вища школа, що охоплює 1-2 рівень 
акредитації навчальних закладів (коледжі, учили-
ща культури і мистецтв) та 3-4 рівень акредитації 
навчальних закладів (консерваторії, університети, 
академії). Така структурованість передфахової 
й фахової музичної освіти дозволяє тісно співп-
рацювати закладам як на горизонтальному рівні 
(між однорівневими інституціями), так і у верти-
кальній ієрархічній підпорядкованості. Специфіка 
й проблематика законодавчого та навчально-ме-
тодичного забезпечення функціонування цих за-
кладів полягає в різному підпорядкуванні про-
фільним міністерствам. Так, сфера передфахової 
початкової й вищої освіти перебуває в об’єктиві 
Міністерства культури та інформаційної політики, 
а фахової вищої освіти — у подвійному підпоряд-
куванні: вищезгаданого міністерства та Міністер-
ства освіти й науки України. 

Народні інструменти вивчаються в переваж-
ній більшості початкових навчальних закладів 
мистецької освіти України (обласні й районні цен-
три, а сьогодні ОТГ — об’єднані територіальні 
громади, а також окремі селища та міста район-
ного та обласного підпорядкування). За рейтингом 
популярності серед музичних інструментів цього 
рівня найбільшу зацікавленість спостерігаємо до 
гітари, акордеона, бандури. Це пов’язано із впли-
вом на дітей шкільного віку масової популярної 
культури та медіа (радіо, телебачення, інтернету). 
Гітара у цьому рейтингу з часу встановлення Не-
залежності України (1991 р.) посідає перші місця. 
Також значно посилилася популярність акордеона 
як інструмента естрадно-джазової сфери, а також 
бандури як різнопланового за можливостями ін-
струмента — акомпанувального до співу й темб-
рально багатого за ансамблевими інструмен-
тальними можливостями. Стосовно бандури, то 
слід зазначити, що представленість інструмента 
в медіа, завдяки проєктам «Україна має талант», 
«Голос країни», «Євробачення» та ін., сприяли не 

лише популярності окремих учасників-виконав-
ців («Шпилясті кобзарі», В.  Лисенко, Я.  Джусь, 
М. Круть та ін.), але й зацікавленості до інстру-
мента.

Серед народних інструментів, які входять до 
сфери навчання на спеціальності «Музичне мис-
тецтво», спостерігаємо наявність у закладах вищої 
освіти фахового спрямування різні освітні програ-
ми (рівнів бакалавр і магістр) — як окремих му-
зичних інструментів, так і об’єднаних за спорідне-
ністю. Наприклад: «Народні інструменти — Баян/
Акордеон»», «Народні інструменти — Бандура», 
«Народні інструменти — Цимбали. Домра. Бала-
лайка» — Національна музична академія імені 
П.  Чайковського, Одеська національна музична 
академія імені А. Нежданової, Харківський наці-
ональний університет мистецтв імені І. Котлярев-
ського) або «Народні інструменти — баян/акор-
деон, бандура, цимбали, сопілка»— Львівська 
національна музична академія імені М.  Лисенка 
(Dutchak та ін., 2021).

У більшості закладів інструмент бандура ви-
ведений окремо чи з переліком обов’язкових і ви-
біркових дисциплін, оскільки навчання передбачає 
поєднання здобуття навиків інструментальної гри 
та співу. Існують і регіональні відмінності пред-
ставлення інструментів. Так, у Львові (західний 
регіон України) спостерігаємо освітню програму 
з сопілки, а в закладах центру й півдня України — 
домри і балалайки. Освітня програма «Народні ін-
струменти» також активна в гуманітарних і педа-
гогічних університетах України (Львів, Дрогобич, 
Івано-Франківськ, Чернівці, Суми, Луцьк, Вінни-
ця, Ніжин та ін.).

За роки функціонування кафедр і відділів на-
родних інструментів в Україні накопичено зна-
чний педагогічний, навчально-методичний, ви-
конавський досвід, налагоджено співпрацю між 
викладачами й композиторами, проведено числен-
ні семінари, курси, конференції, конкурси й фес-
тивалі. Наприклад, лише за період Незалежності 
України організовано більше ніж двадцять різно-
манітних конкурсів і фестивалів бандуристів — як 
в окремих регіонах, так і на загальноукраїнському 
й міжнародному рівнях. Переважно на фестива-
лях представлено сольний і ансамблевий вид ви-
конавства. Сьогодні в Україні набули поширен-
ня бандурні фестивалі, що мають індивідуальні 
присвяти — Миколі Лисенку, Остапу Вересаю, 
Зіновію Штокалку, Костю Місевичу, Володимиру 
Перепелюку та ін. Зазвичай ці присвяти зумов-
люють і відповідний репертуар — авторський, 
народно-жанровий, а також форми сольного чи 
ансамблевого виконавства. Існують фестивалі, 
що мають тематичне спрямування — «Кобзарська 
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трійця» (Київ), «Дзвени, бандуро» (Дніпро), «Від-
нови себе» (інтернет-конкурс), «Кобзарському 
роду нема переводу» (Кам’янець-Подільський) 
та ін. Часто бандуристи беруть участь і в інших 
фестивалях, що вже мають свою обов’язкову бан-
дурну складову, наприклад «Нові імена», «Нова 
пісенна шевченкіана». 

Слід також відзначити окремі вищі навчальні 
заклади України, де існують освітні навчальні про-
грами «Музичний фольклор», в межах яких вивча-
ються народні інструменти як діатонічні тради-
ційні, так і вдосконалені хроматичні — Київський 
національний університет культури і мистецтв, 
Рівненський державний гуманітарний універси-
тет. Окремі традиційні інструменти вивчають-
ся здобувачами напрямів «Етномузикознавство» 
в вибіркових курсах. Слід зазначити, шо це єдині 
зразки вивчення традиційної народно-інструмен-
тальної культури в системі офіційної вищої освіти 
України (Dutchak, 2021).

Натомість вивчення й опанування традиційно-
го діатонічного інструментарію — кобзи О. Вере- 
сая, старосвітської бандури, ліри, сопілки  — 
здійснюється в межах діяльності громадських 
організацій, а саме: Фонду культурно-мистецьких 
ініціатив імені Г. Хоткевича (Харків), Національ-
ного центру народної культури «Музей Івана Го-
нчара», Київського й Харківського кобзарських 
цехів, Львівського лірницького цеху, численних 
проєктів за підтримки Українського культурного 
фонду тощо. 

Ці організації ініціюють численні культурно- 
мистецькі заходи — концерти, фестивалі, конкур-
си, а також наукові конференції, дисертаційні до-
слідження, монографічні та навчально-методичні 
видання. Це, наприклад, фестивалі кобзарства 
й лірництва «Кобзарська трійця», що проходять 
щороку в Києві на християнське свято Трійці, 
в рамках яких відбуваються наукові конференції, 
презентації нових видань та авторських рекон-
струкцій діатонічних інструментів, концерти на 
відритому просторі, народні танці. Окремі енту-
зіасти також упроваджують навчання гри на ав-
тентичних українських народних інструментах 
і в дошкільне навчання, в курс «Музичного мис-
тецтва» шкільної програми, в систему організації 
дозвілля дітей за місцем проживання (гурткова ро-
бота) та в палацах дитячої та юнацької творчості. 
Це дозволяє створювати різноманітні ансамблеві 
колективи й оркестри, як наприклад, ансамблі 
сопілкарів (Дрогобич, Луцьк, Запоріжжя та ін.), 
серед який найбільшим за тривалістю функціону-
вання (35 років) є аматорський оркестр сопілкарів 
с. Лісний Хлібичин Коломийського району Івано- 
Франківської області (Dutchak, 2021).

Академічна сфера народно-інструментально-
го мистецтва в Україні на сьогодні охоплює дві 
профільні спеціальності — суто «Народні інстру-
менти» у напрямі «Музичне мистецтво» та їх ви-
користання у напрямі «Середня освіта. Музичне 
мистецтво». Останній напрям забезпечується ін-
ституціями педагогічного профілю вищої освіти 
(педагогічні коледжі та педагогічні спеціальнос-
ті університетів). Цю спеціальність опановують 
здобувачі, які грають на музичних інструментах, 
зокрема й народних, що мають акомпанувальн  
функцію, з можливістю майбутнім педагогам ви-
користовувати їх на заняттях з музичного мисте-
цтва в дошкільних та шкільних закладах освіти 
(баян-акордеон, гітара, бандура, цимбали). Серед 
провідних закладів цього напряму — Національ-
ний педагогічний університет імені М.  Драгома-
нова, Київський університет імені Б.  Грінченка, 
Дрогобицький педагогічний університет імені 
І.  Франка, Тернопільський національний педаго-
гічний університет імені В. Гнатюка та ін.

Отже, станом на сьогодні народно-інструмен-
тальне мистецтво в Україні представлене досить 
широко на всіх рівнях академічної освіти — від 
початкової до вищої; воно ґрунтується на викорис-
танні модифікованих хроматичних інструментів 
та відповідного сольного, ансамблевого, оркест-
рового репертуару. 

Натомість в країнах Західної Європи освітні 
традиції народно-інструментального мистецтва 
суттєво різняться між собою. Кожна з європей-
ських країн має свою окрему історію імплемента-
ції хроматичних народних інструментів у систему 
академічної музичної освіти. Вона суттєво еволю-
ціонувала упродовж ХХ — початку ХХІ ст., а та-
кож змінювалася у зв’язку зі встановленням за-
гальних правил, наприклад, Болонської освітньої 
системи (з 1999 р.). 

Традиції народно-інструментального мис-
тецтва Білорусі й Молдавії є близькими до всіх 
пострадянських країн, зокрема й України. Так, 
у Білоруській державній академії музики (Мінськ) 
факультет народних інструментів сформований 
відокремлено від інших, він охоплює кафедри 
(спеціалізації) баяна/акордеона та струнних щип-
кових інструментів (білоруські цимбали, гітара, 
домра/мандоліна) (Белорусская государственная 
академия музики, б.р.). Кишинівська академія му-
зики, театру та образотворчого мистецтва акаде-
мічні народні інструменти не виокремлює, а додає 
до освітнього напряму «популярні інструменти» 
(акордеон, кобза, най, гітара) (Academia de muzică, 
teatru și arte plastice, n.d.). Загалом у Молдові то-
лерантно співіснує ставлення до освоєння гри на 
традиційних автентичних та професійно-акаде-
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мічних народних інструментах (наприклад, цим-
балах).

Аналіз сучасного контенту вебсайтів ос-
новних музичних закладів Чехії і Словаччини за-
свідчує, що в більшості з них академічні народні 
інструменти не виділені в окремі навчальні про-
грами чи кафедри, а поєднані з інструментами, 
подібними за тембральною специфікою. Напри-
клад, у музичних та виконавських академіях Пра-
ги, Братислави, Банської Бистриці акордеон — це 
клавішна група (поряд із фортепіано, органом), 
а гітара й цимбали — струнна (поряд зі смичкови-
ми) або струнна щипкова група (поряд із арфою) 
(The Academy of Performing Arts in Prague, n.d.).

Навчання на цимбалах та інших народних ін-
струментах в Угорщині запроваджено в окремих 
навчальних закладах. Зокрема, в Будапешті в му-
зичному університеті імені Ф. Ліста (з 2007 р.) та 
в музичному ліцеї імені Б. Бартока (з 2015 р.) функ-
ціонують відділи фольклорної музики, які охоплю-
ють викладання гри на цимбалах, кобзі, цитрі, на-
родному акордеоні, басі та ін. (Zeneakadémia, n.d.).

Проте, наприклад, у Польщі спостерігаємо 
деяке виокремлення навчання на окремих на-
родних інструментах. У Музичному універси-
теті імені Ф.  Шопена (Варшава) на музичному 
відділені існують кафедра акордеона та кафедра 
арфи, гітари, перкусії; в Музичній академії Кра-
кова інструментальний відділ містить кафедру 
гітари й арфи та кафедру дерев’яних духових та 
акордеона. У  Лодзській музичній академії імені 
Б. і Г. Бацевічів на відділі виконавства функціонує 
окрема кафедра акордеона, гітари, арфи; у Музич-
ній академії ім. К. Ліпінського у Вроцлаві та Му-
зичній академії ім. Ф.  Нововейського в Бидгощі 
на інструментальному відділі гітара входить до 
кафедри струнних інструментів, а акордеон — до 
кафедри духових, ударних і акордеона. У Музич-
них академіях ім. К.  Шимановського в Катовіце 
та ім. С. Монюшка в Ґданську до напряму інстру-
менталістики також належать гітара й акордеон. 
У Познанській музичній академії імені І.-Я.  Па-
деревського акордеон представлений на кафедрі 
«акордеона та інтерпретації сучасної музики», 
а гітара — як інструмент лютнічного типу поряд 
зі струнними та як джазово-естрадний.

Слід зауважити, що гітара інтерпретується 
у польських навчальних закладах із позиції її дав-
нього й сучасного європейського поширення, а не 
зумовлюється етнічно-фольклорним походжен-
ням інструмента. Саме тому інструмент часто ви-
користовується в ансамблях старовинної музики 
або ж сучасного естрадного й джазового спряму-
вання. Подібно й акордеон розширює сферу сво-
го використання не лише в академічній музиці як 

сольний та ансамблевий інструмент, але також 
у джазовій та естрадній площині виконання.

Навчання на традиційних польських народ-
них інструментах — цимбалах, лірі, та ін. — від-
бувається шляхом приватних уроків, участі у різ-
ної форми ансамблях народної музики.

У Німеччині в навчальному процесі з народ-
них інструментів переважно спостерігається вико-
ристання гітари — як для професійного виконав-
ського, так і для музично-педагогічного напрямів. 
Фахову підготовку з акустичної гітари проводять 
Берлінський університет мистецтв, Веймарська 
вища школа музики імені Ф.  Ліста, Гамбургзька 
вища школа музики й театру та ін. Вивчення гі-
тари як акустичного та джазового інструмента 
відбувається у Вищій школі музики та сценічних 
мистецтв Штудгарта.

Як зазначається на сайті Дрезденської музич-
ної академії імені К. М. Вебера, тут скасовано су-
воре розмежування концертної гітари та джазової 
гітари в навчальній практиці. Це дозволило роз-
ширити всебічну художню та освітню підготовку 
професійного музиканта, представити міждисци-
плінарну практику навчання. У програмі навчання 
передбачено загальне вивчення зразків народної 
музики (Латинської, Північної Америки, Іспанії, 
арабських країн), окремі курси поглибленого ви-
вчення стилістики й ритмів Бразилії, аргентин-
ського танго, впливів Аравії та фламенко, музики 
Балкан та відповідних методик гри (Hochschule 
fűr Musik Carl Maria von Weber Dresden, n.d.). 
Навчальні курси джаз / рок / поп-електрогітари 
та акустичної гітари також пов’язані між собою, 
забезпечують розширення можливостей виконав-
ця. Натомість у Лейпцизькій Вищій школі музики 
й  театру імені Ф.  Мендельсона вивчення гітари 
проводиться лиш у розрізі навчання джазу й попу-
лярної музики.

Важливо, що в Мюнхенській вищій школі по-
ряд з курсом акустичної класичної гітари, а також 
джазової електрогітари та бас-гітари, відбувається 
й навчання за програмою «Фольклор», де здобува-
чі освіти, отримуючи художньо-педагогічне спря-
мування, вивчають і народну музику (переважно 
Баварії та німецькомовних регіонів альпійських 
країн), а також сольну та ансамблеву гру на ос-
новному музичному інструменті — діатонічному 
акордеоні, гітарі, цимбалах, цитрі та ін. Отримані 
знання дозволяють випускникам-бакалаврам ре-
алізувати себе в процесі викладання в музичних 
школах, організації різних колективів у закла-
дах культури (Hochschule fűr Musik und Theater 
Műnchen, n.d.).

Свою регіональну специфіку має й вища му-
зична освіта для народних інструментів в країнах 
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Балтії. Так, у Литві у Вищій академії музики та те-
атру (Вільнюс) функціонує кафедра народних ін-
струментів (з 1945 р.), на якій представлені литов-
ські народні інструменти канклес (The Kankles) та 
бірбіне (The Birbyne); вивчення акордеона здійс-
нюється як спеціалізація на окремій виконавській 
кафедрі (з 1959  р.); акустична гітара входить до 
переліку інструментів кафедри струнних інстру-
ментів, натомість електро-гітара, бас-гітара ви-
вчаються на виконавському напрямі у спеціаліза-
ції «джаз». Спеціалізація «музичний фольклор» 
на кафедрі етномузикології передбачає вивчення 
стилістики народної музичної культури, зокрема 
й інструментальної, регіонального литовського 
спрямування, а також у країнах Європи та Аме-
рики (Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademija, n.d.).

У Латвійській академії музики (Рига) в освіт-
ній програмі «інструментальна музика» на кафе-
дрі струнних інструментів вивчається акустична 
гітара та кокле (коклес) — традиційний струн-
ний латиський народний інструмент, а на кафедрі 
клавішних інструментів — акордеон. Окрім того, 
спеціалізація «джазова музика» також передбачає 
навчання грі на інструментах — акордеоні, гітарі.

Отже, в європейській системі вищої музичної 
освіти такі інструменти, як акордеон та гітара вже 
не мають класифікації як народні, а розглядаються 
поряд із класичним інструментарієм за тембровим 
походженням. Окрім того, спостерігається їхнє 
активне впровадження у джазово-естрадну галузь 
навчання. Натомість, інструменти більш вузької 
етнічної специфікації вивчаються як профільні 
в окремих закладах таких країн, як Литва, Латвія, 
Угорщина, Чехія, Словаччина та ін.

ВИСНОВКИ

Таким чином, проведений порівняльний ана-
ліз дозволив скласти цілісну картину сучасного 
функціонування системи фахової музичної осві-
ти для академічного та традиційного народного 
інструментарію в Україні та сусідніх європей-
ських країнах. Факторами забезпечення її повно-
цінного функціонування є дослідження етногра-
фічно-фольклорних традицій у певному регіоні, 
наявність виробництва відповідних інструментів 
(майстерні, фабрики), сформованих методик гри, 
співпраця виконавців і композиторів, видання фа-
хової навчально-методичної та нотної літератури, 
звукозаписів, проведення конкурсів та фестивалів.

Особливість народно-інструментальних про-
грам підготовки фахівців у вищих навчальних 
закладах України ґрунтується на пріоритетності 
спадкоємності традицій кожного регіону зокрема 
та національної культури в цілому, збереженні ав-

тентичних (наприклад, троїста музика) і розвитку 
академічних інструментів, включаючи й експери-
ментальні форми камерно-ансамблевого музику-
вання (однорідні та мішані), пропагуванні кращих 
зразків творчості українських композиторів різ-
них поколінь. Спостерігаємо, що, на відміну від 
країн Західної Європи, в Україні всі інструменти, 
які мають виразне етнічне походження, виокрем-
лені від інших та об’єднані в кафедри народних 
інструментів, хоча репертуар, що використовуєть-
ся для них, не обмежується лише зразками музи-
ки фольклорного типу, а охоплює й аранжування 
класичних творів, естрадно-розважальну музику 
тощо. 

Наукову новизну статті становить компаратив-
на характеристика представлення народно-інстру-
ментального мистецтва в Україні та європейських 
країнах її пограниччя в освітніх процесах, здійс-
нена на рівнях аналізу народного інструментарію 
(універсального та регіонального, спорідненого та 
неспорідненого) в освітніх програмах.

Досвід європейських країн у вивченні та впро-
вадженні в академічну практику інструментів ет-
нічного походження може бути використаний для 
розширення змісту та контенту вибіркових дисци-
плін для здобувачів освіти в Україні. Пропонова-
не дослідження сприятиме універсалізації проце-
сів розвитку народно-інструментальної освіти як 
в Україні, так і в країнах Західної Європи, з метою 
перспективи варіантів для міждержавного обміну 
викладачів та студентів (Erasmus+).
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ACADEMIC FOLK INSTRUMENTS EDUCATION: UKRAINIAN 
AND WESTERN  EUROPEAN  PRACTICES

Violetta Dutchak

Vasyl Stefanyk Precarpathian National University

Abstract
The purpose of the article is to analyse the specifics of the formation and current functioning of the academic 
folk-instrumental educational space in Ukraine compared to neighbouring European countries. Methods. The 
article’s main methodological principle is the comparative and historical method, which allows comparing the 
trends in educational processes for folk instruments in Ukraine and Western Europe during the 20th and early 
21st centuries. Results. The article outlines universal folk instruments that are prior in the special and higher 
education of the countries mentioned above. These are accordion (bayan), guitar, tsymbaly, string-plucked 
instruments of regional character (bandura, domra, kankles, etc.). The author has presented the characteristics 
of the sequence and specificity of educational processes in academic folk-instrumental art in Ukraine, its main 
repertoire priorities. The article emphasises the importance of perfection and chromatisation of folk instruments 
for their introduction into educational processes, competition-festival movement, and the publishing of 
methodical and educational-didactic literature, forming the sphere of folk-instrumental art for the future. The 
scientific novelty of the article is the comparative characteristics of the representation of folk instrumental art in 
Ukraine and European countries on its borders in educational processes, carried out at the levels of analysis of 
folk instruments (universal and regional, related and unrelated) in programme subject areas.
Keywords: academic folk-instrumental education, Ukrainian and European educational tendencies, traditional 
and academic folk instruments, folk-instrumental art.
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ВСТУП

У когорті будівничих української музичної куль-
тури кінця XІX — початку ХХ століття гідне місце 
належить Кирилові Стеценку (1882–1922) — компо-
зитору, педагогу, диригенту, засновнику Республікан-
ської капели УНР, громадському діячеві, протоієрею 
УАПЦ. Ім’я композитора-класика, «…який виступав 
за утвердження демократичного мистецтва народу, 
що піднявся на боротьбу за своє соціальне та націо-
нальне визволення, вписане в золотий фонд україн-
ської культури», — зазначає Є. Федотов (1977, с. 3). 

Значне місце у творчому житті К. Стеценка посі-
дала його музично-сценічна діяльність. Композитор 
написав оригінальні пісні, дві дитячі опери та інші 
твори для школярів, багато з яких створено для ін-
сценізацій. К.  Стеценко часто виступав на різних 
сценах із хоровими колективами для учнівської та 
робітничої аудиторії. Працюючи у навчальних за-
кладах різних типів, митець приділяв багато уваги 

концертно-сценічній діяльності, навчанню та вихо-
ванню молоді. Він був чудовим організатором поза-
класного життя учнів. Аналіз музично-сценічної та 
театральної діяльності митця розкриє в його особі 
композитора, педагога, музично-громадського дія-
ча, який багато зробив для виховання дітей і почав 
новий етап у процесі естетичного розвитку школя-
рів. Варто зазначити, що багатогранність музичної 
діяльності учнів та різноманітні форми позакласної 
роботи виступають домінантою у виховному проце-
сі та стимулюють естетичний розвиток особистості. 
Свобода вибору видів діяльності під час занять фор-
мують сприятливі умови для виявлення інтересів, 
потреб та нахилів дитини.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Життєвий та творчий шлях, громадська ді-
яльність Кирила Стеценка завжди були у полі 
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Анотація 
Мета статті — висвітлити музично-сценічну діяльність Кирила Стеценка, композитора, диригента, 
педагога, громадського діяча в контексті парадигми естетичного виховання дітей та молоді. Методи 
дослідження: хронологічний, який дає можливість вивчати життєвий і творчий шлях митця у часовій 
послідовності; аналітичний, що дозволяє виокремити музично-сценічний ракурс творчої діяльності 
композитора; метод узагальнення й синтезу опрацьованих матеріалів і документів. Результати. 
Досліджуючи життєвий і творчий шлях, педагогічну та громадську діяльність К.  Стеценка, можна 
стверджувати, що музично-сценічне мистецтво, яке було пов’язане з народною піснею, казкою, 
інсценізацією, були його покликанням у сфері естетичного виховання учнів. Музично-сценічна царина 
особистості К. Стеценка є важливою частиною національної системи естетичного виховання школярів, 
а його творча спадщина для театру й сцени не втратила своєї актуальності й донині. Новизна статті. 
Вперше у рамках наукової статті проаналізовано музично-сценічну діяльність К. Стеценка, обґрунтовано 
його зусилля щодо естетичного виховання дітей через призму сценічного мистецтва.
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зору мистецтвознавців та науковців, зокрема, 
О. Михайличенка (2005), Л. Пархоменка, Є. Тов-
стухи, Л. Філоненка та У. Молчко (2011) та бага-
тьох інших. Педагогічну діяльність митця най-
більш повно описує Є.  Федотов (1977). Спогади 
про К. Стеценка також подають Я. Вітошинський, 
Є. Косовська, О. Лисенко, Є. Стеценко, П. Тичи-
на та ін. Над індивідуальним стилем К. Стеценка 
як чинником творчого універсалізму розмірковує 
О.  Коменда (2020). Слід зауважити, що й  сьо-
годні проблеми естетичного розвитку учнів за-
гальноосвітніх навчальних закладів хвилюють 
чималу когорту науковців. Зокрема, питання есте-
тичного виховання молодших школярів розгляда-
ють Т. Пагута (2013), Т. Мочан (2011), Ю. Шевчен-
ко, К. Земляченко (2015) та ін. Історичні традиції 
естетичного виховання описує Л. Сбітнєва (2015). 
Проаналізувавши ґрунтовні мистецтвознавчі та 
педагогічні джерела, можна стверджувати, що 
значення впливу музично-сценічної діяльності 
К. Стеценка на естетичний розвиток учнів у пра-
цях не розкрито. Отже, незаперечною є актуаль-
ність різноманітних розвідок у цьому напрямі.

Мета статті — висвітлити музично-сценічну 
діяльність Кирила Стеценка як композитора, ди-
ригента, педагога, громадського діяча в контексті 
парадигми естетичного виховання дітей та молоді.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Помітний вплив на К. Стеценка мало органі-
зоване у 90-ті роки ХІХ століття київське «Літе-
ратурно-артистичне товариство», в якому брали 
участь представники демократичної інтеліген-
ції — прозаїки, поети, художники, актори та інші 
представники культури. Серед них композитори 
М. Лисенко, Я. Яциневич, майстри сцени М. Ста-
рицький, брати Тобілевичі, художники на чолі 
з  М.  Пимоненком, літературні діячі Л.  Українка, 
М. Коцюбинський, Б. Грінченко та ін. Вже перелік 
цих імен свідчить про те, що К. Стеценко був без-
посередньо знайомий із театральною та громад-
ською діяльністю прогресивних кіл України, а це, 
відповідно, мало великий вплив на формування 
інтересів композитора.

У дитинстві Кирило навчався в київській ху-
дожній школі М. Мурашка та в школі (бурсі) при 
Софійському соборі. Згодом вступив до Київ-
ської духовної семінарії, після закінчення якої був 
призначений учителем музики і співу Київської 
церковно-вчительської школи. Після відкриття 
Музично-драматичної школи М. В. Лисенка Сте-
ценко розпочав навчання в цьому закладі, оскіль-
ки семінарської музичної освіти йому було недо-
статньо. Під час літніх канікул викладає співи на 

вчительських курсах у Білій Церкві, Лубнах, Та-
ращі, які проводилися з метою підвищення мето-
дичного рівня освітян. На курсах митець не тільки 
читав лекції, а й завжди проводив різноманітні 
заходи, зокрема літературно-музичні вечори. Для 
цього він серед курсантів організовував хорові ко-
лективи, «з якими виступав у прилюдних концер-
тах» (Федотов, 1977). Навіть на двадцятиденних 
курсах учителів Таращанського повіту в 1905 році 
композитор влаштував два таких виступи. Під час 
вечорів виконувалися хорові концерти А. Архан-
гельського, Д. Бортнянського, власні твори та об-
робки українських народних пісень. 

У 1907–1909 pp. K. Стеценко викладає співо-
чу майстерність у гімназії Білої Церкви. Посту-
пово в місті ожило музично-сценічне життя — на 
базі двох міських гімназій педагог створив чолові-
чий та жіночий хори й налагодив спільні виступи 
в приміщеннях закладів. Виручені від концертів 
кошти йшли на допомогу бідним гімназистам. На 
сцені в Білій Церкві були представлені кращі зраз-
ки класичної музики та народної пісні. У програмі 
виступів були кантата М. Лисенка «Б’ють пороги», 
«Весільний бенкет» з опери «Руслан і Людмила» 
М. Глінки, «Хор стрільців» з опери «Хованщина» 
М. Мусоргського, «Хор і танець» з опери «Євгеній 
Онєгін» П.  Чайковського та інші високохудожні 
твори, зокрема, романси та українські народні піс-
ні в аранжуванні К. Стеценка.

У 1909 році він повернувся до Києва, де ви-
кладав співи в учительському інституті, фельд-
шерській земській школі та в гімназіях. Через рік 
педагог почав працювати вчителем співу в духов-
ному училищі Тиврова на Вінничині. Там він та-
кож приділяв багато часу музично-сценічній робо-
ті. Організував хоровий колектив, за власні кошти 
здійснив постановку дитячої опери Ф.  Бюхнера 
«Король Ялинова Шишка» (лібрето А. Федорова- 
Давидова). Окрім того, створив великий мішаний 
хор, в якому брали участь тиврівчани. 

Протягом 1915–1916 років педагог чи-
тав лекції на вчительських курсах у м.  Ямполі. 
З 1917 року K. Стеценко працював у Києві. Спо-
чатку викладачем співу в учительській семінарії, 
згодом — у музичному відділі Міністерства осві-
ти УHP, а також у музичному відділі культурно- 
просвітницької спілки «Дніпросоюз». Широкий 
резонанс мала робота композитора у Лук’янів-
ському народному домі — до 45-х роковин з дня 
смерті Т. Шевченка він разом з однодумцями по-
ставив оперу «Чорноморці» М. Лисенка. Преса 
високо оцінила лук’янівський народний хор ком-
позитора, підкреслюючи той факт, що складався 
він переважно з робітників і пересічних людей без 
музичної освіти.
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Протягом усього життя К. Стеценко ретель-
но стежить за культурними подіями українського 
народу й відгукується на них: створює кантату 
«Єднаймося» на текст І. Франка до 40-річчя його 
творчої діяльності, драматичну сцену «Іфігенія 
в Тавриді» на текст Л. Українки для читця, двох 
жіночих хорів та фортепіано. З Першим україн-
ським хором він разом із М. Леонтовичем висту-
пав на Полтавщині й Харківщині, що посприяло 
організації хорових колективів у цих громадах. 
Митець повсякчас допомагав створенню числен-
них самодіяльних хорів, зокрема й шкільних. Ши-
рока концертно-сценічна діяльність композитора 
допомогла розширити його стосунки з кращими 
представниками української культури — К. Квіт-
кою, П. Козицьким, М. Леонтовичем, Я. Степовим, 
а також співаками й акторами М.  Литвиненко- 
Вольгемут, І. Мар’яненком. 

Працюючи з хорами в учительській семінарії 
та Першій гімназії ім. Т. Шевченка, педагог дбає 
про постійні контакти учнів із представниками 
науки та мистецтва, запрошує виступати з лек-
ціями провідних діячів культури: М.  Безбородь-
ка, В.  Верховинця, П.  Демуцького, Д.  Ільченка, 
К. Квітку, М. Леонтовича, О. Мурашка, П. Сакса-
ганського та ін. (Михайличенко, 2005, с. 38). Щоб 
надати матеріальну допомогу семінаристам, дири-
гент влаштовує концерти хору на користь бідної 
молоді Першої української вчительської семіна-
рії. За активної участі К.  Стеценка проводяться 
літературно-вокальні вечори, концерти з творів 
М. Лисенка, М. Леонтовича, організовуються сим-
фонічні концерти, виставки картин тощо. 

У 1920  році К.  Стеценко створює дві хорові 
мандрівні капели «Дніпросоюзу». На базі Першої 
державної української мандрівної капели було 
створено хоровий колектив «Думка» (нині На-
ціональна заслужена академічна капела України 
«Думка»). Очолювана Стеценком Друга мандрівна 
капела побувала у багатьох містах і селах України. 
Варто зауважити, що під час цих поїздок компози-
тор багато уваги приділяв дитячій аудиторії. Хор 
часто виступав на сцені перед учнями шкіл, окрім 
того, композитор прагнув заснувати Музичне то-
вариство і навіть уклав його статут. Організаційна 
секція цього товариства мала на меті музично- 
естетичне виховання молоді. З цією метою у мі-
стах і селах мали створюватися хори, оркестри, 
оперні групи. 11 березня 1920  року в Києві на 
сцені оперного театру було поставлено п’єсу 
«Гайдамаки» з музикою К. Стеценка. Постановку 
здійснили молоді актори театру під керівництвом 
Л. Курбаса та артисти Першого державного дра-
матичного театру УРСР імені Т. Г. Шевченка (Фе-
дотов, 1977, с. 33). 

Внаслідок реорганізації «Дніпросоюзу» 
К.  Стеценко опинився без постійної роботи і це 
спричинило його від’їзд до села Веприк, де він от-
римав парафію. Однак митець час від часу їздить 
до Києва, читає лекції в інституті М. Лисенка, де 
обіймає посаду старшого викладача та завідува-
ча диригентськими курсами. У січні 1921  року 
його обирають професором класу хорового спі-
ву Державного музично-драматичного інституту 
ім. М. В. Лисенка. Навіть маючи дуже мало часу, 
композитор зумів пожвавити у с.  Веприк куль-
турно-сценічне життя: організував сільський хор, 
з яким концертував навколишніми селами; налаго-
див репетиції драматичного гуртка; навчав дітей 
гри на фортепіано; у себе вдома вивчав з ними 
нотну грамоту; планував відкрити дитячу музичну 
школу. «Композитор охоче брав на себе найрізно-
манітніші обов’язки — не лише готував музичне 
оформлення п’єс, акомпанував, виконував роль 
суфлера, а й виступав у ролі актора й допомагав 
у виготовленні декорацій», — зазначає О. Комен-
да (2020, с. 17).

Серед багатьох чинників, які впливають на 
формування почуттів людини, митець першочер-
гово називає мистецтво загалом і, як його елемент, 
музику. «К.  Г.  Стеценко вказує на специфічність 
мистецтва, покликаного пізнавати життя за допо-
могою художніх образів, що впливають безпосе-
редньо на характери людей і формують їхні ду-
ховні запити, розвивають і збагачують моральні 
якості, виховують любов до рідного краю» (Фе-
дотов, 1977, с. 37). На початку своєї педагогічної 
діяльності він уклав і видав збірник пісень «Луна» 
для сім’ї і школи. У передмові до нього було вка-
зано на великий вплив музики на людей, на до-
цільність використання її як засобу виховання 
(Стеценко, 1918, с. 4). Визнаючи той факт, що мис-
тецькі твори мають велике історично-пізнавальне 
та виховне значення, педагог відстоює думку про 
мистецтво як засіб свідомого впливу на дитячий 
характер. Крім основних музичних занять у гім-
назіях, К.  Стеценко вів різноманітну позакласну 
роботу: організовував ігри під музику, влаштову-
вав читання віршів на сцені, мелодекламації та со-
лоспіви. Він дуже великого значення надавав дії, 
руху, розвитку сюжетної лінії у творах для дітей. 
Для цього пісенний репертуар у своїх збірках та 
програмах зі співів для Єдиної трудової школи 
композитор групував залежно від ускладнення ру-
хів та драматизації. Тому багато його пісень лег-
ко перетворюються на сюжетну гру в приміщенні 
класу чи на сцені. Педагог часто використовував 
колядки-сценки або інші сюжетні пісні, де відтво-
рювалися яскраві картини побуту й розкривалися 
окремі риси персонажів. Таким чином, більшість 
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дитячих обробок календарних пісень композитора 
мають ознаки святкової гри, де розкриття сюжету 
набуває характеру сценічності.

К.  Стеценко постійно приділяв багато уваги 
виконавству дітей на сцені та вказував, що воно 
розвиває у них різноманітні здібності — музичні, 
літературні, акторські. З огляду на це, він органі-
зовував літературно-вокальні вечори, хорові кон-
церти, створював ансамблі скрипалів, здійснював 
постановки опер. Успіх оперних сцен у Білій Цер-
кві та дитячої опери у Тиврові, прагнення вико-
ристати вплив сценічно-виконавської діяльності 
дітей на розвиток їхнього художньо-естетичного 
відчуття сприяли тому, що композитор береться 
до створення власних дитячих опер. Незважаючи 
на те, що умови, в яких розвивалася українська 
культура на початку ХХ століття, не сприяли роз-
витку оперного жанру, композитор приділяв бага-
то уваги саме цьому питанню. «Усвiдомлення до-
цiльностi своєї працi на благо розвитку народної 
школи надавало Стеценковi нових фiзичних i ду-
ховних сил» (Михайличенко, 2005, с. 37).

Ще на початку 1907  року М.  Кропивниць-
кий написав лібрето до казки «Івасик-Телесик». 
К.  Стеценко взявся до роботи над однойменною 
оперою, дещо змінивши текст. А до опери «Ли-
сичка, Котик і Півник» сам створив лібрето. По-
будовані на сюжетах народних казок про людей 
і тварин опери розвивають природний потяг дітей 
до сюжетної гри. У них автор спирається на по-
передній досвід роботи з дітьми та їхню участь 
у простих іграх-інсценівках. Опери композитора 
мають майже всі елементи класичної опери: са-
мостійні пісні, дуети, ансамблі, антракти тощо. 
Мистецтво для Стеценка не є засобом для роз-
важальних потреб глядачів, передусім він вбачає 
у  ньому виховні функції. Мова оперних лібрето 
всім своїм поетичним стилем споріднена з народ-
нопісенною творчістю. На це вказують добре зна-
йомі з фольклору типові епітети: «ясний соколе», 
«крутії гори», «вража дочка» тощо. Продовжуючи 
й розвиваючи традиції дитячих опер М.  Лисен-
ка, композитор весь розвиток сюжету побудував 
на музиці, яка ґрунтується на народній основі. 
Інтонації музичних характеристик дійових осіб 
опер дуже яскраві та розкривають риси характе-
ру персонажів, їхні наміри й поведінку. Більшість 
цитованих композитором мелодій були відомі на 
той час як дитячі пісні. На це вказувала й Леся 
Українка, з голосу якої К. Квітка записав десятки 
мелодій та здійснив їхнє видання. Яскраві музич-
ні характеристики дійових осіб сприяють ідейно- 
виховному спрямуванню опер. У них педагог ви-
явив свої естетичні принципи виховання дітей 
і  методи організації музично-театрального жит-

тя, в якому самодіяльному драматичному мисте-
цтву — одній з форм естетичного виховання уч-
нів — відводилося значне місце.

З огляду на виконавців-дітей та цільову ау-
диторію, митець свідомо користується деякою 
«елементарністю» музично-виражальних засобів. 
Автор досягає яскравої типізації дійових осіб та 
динамічного розкриття їхніх характерів. Він зумів 
проникнути у світ дитячих образів, думок і дитя-
чої психології, говорити простою зрозумілою для 
них мовою. Інтонаційна та метро-ритмічна будова 
віршів і музики композитора запозичена ним з ди-
тячої пісенної та поетичної практики. Будуючи 
свої опери на народно-казковому ґрунті, Стецен-
ко втілив найкращі риси українського музичного 
фольклору, насамперед його етичне зерно — ви-
ховання у дітей високих моральних якостей, таких 
як мужність, чесність, скромність, справедливість, 
витривалість, почуття дружби та обов’язку.

Творчо-сценічний доробок композитора ста-
новить значний інтерес і сьогодні. У навчальній 
програмі для 4 класу загальноосвітніх навчаль-
них закладів учні, згідно з підручником «Музичне 
мистецтво» Л. Аристової та В. Сергієнко (2015), 
до теми «Музична казка» слухають фрагменти 
з опери «Лисичка, Котик і Півник», зокрема пісню 
Котика «Ти, мій брате Півнику», пісню Лисички 
«Півнику-братику, ясний соколику», пісню Півни-
ка «Котику-братику, несе мене Лиска» та гру Ли-
сенят у «Вовка» («Ой дзвони дзвонять»). Автори 
підручника пропонують учням за бажанням ство-
рити ілюстрації до опери (Аристова & Сергієнко, 
2015, с.  48-52). К.  Стеценко вірив, що ознайом-
лення з оперними сценами, концертним життям та 
театральним мистецтвом сприятиме естетичному 
розвитку учнівської молоді.

ВИСНОВКИ

Досліджуючи життєвий і творчий шлях, пе-
дагогічну та громадську діяльність К.  Стеценка, 
можна стверджувати, що музично-сценічне мисте-
цтво, яке було пов’язане з народною піснею, каз-
кою, інсценізацією, були його покликанням у сфе-
рі естетичного виховання учнів. Своєю працею 
він зробив неабиякий внесок у концертне життя 
країни. Музично-сценічна діяльність К. Стеценка 
є важливою частиною національної системи есте-
тичного виховання школярів, а його театрально- 
сценічна спадщина не втратила своєї актуальності 
й донині. 

Наукова новизна статті полягає в аналітично-
му підході до вивчення творчості К. Стеценка, роз-
критті значення впливу музично-сценічної діяль-
ності композитора на естетичний розвиток учнів.
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KYRYLO STETSENKO AND MUSIC AND STAGE ART  
(TO MARK THE 140 ANNIVERSARY OF THE ARTIST’S BIRTH)  

Tetianа Medvid

Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University

Abstract
The purpose of the article is to highlight the musical and stage work of Kyryl Stetsenko, composer, conductor, 
teacher, and public figure in the context of the paradigm of aesthetic education of children and youth. The 
methods: chronological, which allows studying the life and creative path of the artist in chronological order; 
analytical, which allows distinguishing the musical and stage perspective of the composer’s creative activity; 
method of generalisation and synthesis of processed materials and documents. Results. Examining the life 
and creative path, pedagogical and social activities of K. Stetsenko, it can be argued that the musical and scenic 
art, which was associated with folk songs, fairy tales, and staging, was his vocation in the field of aesthetic 
education of students. The musical and stage sphere of K. Stetsenko’s personality is an integral part of the 
national aesthetic education system for schoolchildren. His creative heritage for theatre and stage has not lost its 
relevance to this day. Scientific novelty. For the first time in the framework of a scientific article K. Stetsenko’s 
musical and stage activity was analysed, and his efforts on the aesthetic education of children through the prism 
of stage art were substantiated. 
Keywords: Kyrylo Stetsenko; musical and stage work; aesthetic education; children’s operas
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НЕЗНАЙОМКА В МУЗИЧНОМУ ІНТЕР’ЄРІ РОМАНТИЗМУ:  
ФАННІ-ЦЕЦІЛІЯ  МЕНДЕЛЬСОН-ГЕНЗЕЛЬ

Тетяна Молчанова

Львівська національна музична академія імені Миколи Лисенка

Анотація 
Метою статті є спроба привернути увагу вітчизняних дослідників і виконавців до життєтворчості 
німецької композиторки, старшої сестри Фелікса Мендельсона-Бартольді, значущої фігури музичного 
життя Німеччини першої половини XIX століття — Фанні-Цецілії Мендсельсон-Гензель, яка належить 
до невивчених постатей в українському музикознавстві; окреслити її виконавські та композиторські 
принципи; визначити жанрово-стилістичний напрям творчості. Вмотивовується актуальність аналізу 
її спадщини, встановлено взаємозв’язок між подіями життя та основними сферами її діяльності як 
піаністки, композиторки, просвітниці. Методологія. У статті застосовано системний аналіз, який 
поєднав у собі такі методи: аналітичний (відтворення загальної картини життєвого й творчого шляху  
Ф.-Ц.  Мендельсон-Гензель на підставі об’єктивного аналізу віднайдених джерел німецькою та 
англійською мовами, інформації з пояснювальних записок до нотних збірок, інтернет-ресурсів і власної 
статті автора), культурологічний (з метою виявлення умов, що передбачили становлення композиторської 
творчості Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель), аксіологічний (для визначення художньої та виконавської цінності 
її творів) та обсерваційний (власний педагогічний аналіз та експеримент: керівництво творчим проєктом 
«Маловідомі жінки-композиторки» з 2011 року, в контексті якого — впровадження у навчальний процес 
студентів і магістрів класу концертмейстерства, кафедри сольного і камерного співу, кафедри камерного 
ансамблю Львівської національної музичної академії ім. М.  Лисенка, кафедри музики Університету 
ім. Я.  Длугоша (курс «Warsztaty Artystyczne», Польща, Ченстохова) творів цієї композиторки та 
виконання їх на концертній естраді. Результати. На підставі аналізу життєтворчості маловідомої 
німецької композиторки доби романтизму Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель відкриваються перспективи для 
нових досліджень жіночої композиторської творчості минулого у контексті тогочасних естетичних 
цінностей та подальшого обмірковування його внутрішньої змістової сутності. Наукова новизна. Стаття 
є першим досвідом спеціального аналізу життєпису маловідомої німецької композиторки та виконавиці 
в українському музикознавстві, що заповнює наявну прогалину в історії вітчизняного дослідництва 
й виконавства, розширює світоглядні орієнтири студентів і виконавців, збагачує їхній навчальний 
репертуар і концертні програми. 
Ключові слова: Фанні-Цецілія Мендельсон-Гензель; жіноча композиторська творчість; гендерна 
політика; пріоритетні напрями творчості
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ВСТУП

Як уже зазначалося в статті, присвяченій 
аналізу життєтворчості маловідомої хорватської 
композиторки Дори Пєячевич (Молчанова, 2021), 
жінка-композитор, яка досягла вершин музичного 

Олімпу, дотепер залишається явищем винятко-
вим. Більшість із них не здобула гідного визнання 
сучасників, що прирекло їхній доробок на тривале 
забуття — вони й сьогодні менш відомі, ніж їхні 
колеги, представники чоловічої статі. Та не лише 
тому, що жінки писали «дамську» музику. Зде-

Надійшла 5 листопада 2022; Прийнята 12 січня 2022
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022
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більшого їхню творчість ніхто, крім них самих, 
не сприймав із належною повагою. Тож дами, 
займаючись композицією, були змушені прояв-
ляти неабияку силу волі та винахідливість, щоб 
вибороти своє право творити — більшість із них 
видавали свої твори чи то під ім’я свого чолові-
ка (Клара-Жозефіна Вік-Шуман), дехто вчителя 
(Лавінія Фуджита), а хтось і брата (Фанні-Цецілія 
Мендельсон-Гензель). Через негативне ставлення 
до їхньої музики, неможливість друкувати твори, 
відсутність біографічних даних і конкретних до-
кументів, часом втрачених рукописів  склалося 
неправильне уявлення щодо масштабу та значу-
щості їхнього доробку. Ймовірно тому впродовж 
тривалого часу творчість жінок-композиторок 
залишалася за межами наукових уподобань музи-
кознавців.

Водночас доводиться аргументовано ствер-
джувати, що натепер відновлюється інтерес до їх-
ньої життєтворчості — зазвичай, це відбувається 
на батьківщині композиторок. До того ж у світо-
вому просторі доволі актуальним стає прагнення 
до відновлення національної ідентифікації, аналі-
зу свого коріння, власних надбань — такий «back 
to the roots». Своєрідний ренесанс переживає 
спадщина італійки Франчески Каччіні (Francesca 
Caccini), німкені Клари-Жозефіни Вік-Шуман 
(Clara Josephine Wieck Schumann), француженки 
Сесіль Шамінад (Cécile Chaminade) — їхні твори 
все частіше можна почути навіть у світовій вико-
навській практиці. У річницю смерті французької 
композиторки Елізабет Жаке де ля Герр (Élisabeth 
Jacquet de La Guerre) Паризька Королівська Ака-
демія словесності (Académie des Inscriptions et 
Belles-Lettres) виготовила медаль з її портретом, 
почали виконуватися її твори. У Німеччині відна-
йдена й досліджується музична спадщина німець-
кої композиторки Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель, вод-
ночас донині залишаючись практично невідомою 
не лише українським музикознавцям, а й виконав-
цям-практикам.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

В українському музикознавстві дотепер від-
сутні ґрунтовні напрацювання у ракурсі аналізу 
універсальних засад біографії, творчості та ви-
конавської діяльності Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель. 
Першу згадку про композиторку можна віднайти 
у словнику Гуго Рімана (Риман, 1901). З 1997 року 
у німецькому музикознавчому просторі з’явилися 
публікації Cornelia Bartsch (Bartsch, 2010), Beatrix 
Borchard (Borchard, 2007), Ute Büchter-Römer 
(Büchter-Römer, 2001), Martina Helmig (Helmig, 

1997), Peter Härtling (Härtling, 2011), Hans-Gunter 
Klein (Klein, 2005), кожна з яких розглядає певну 
частину творчого доробку композиторки, її лис-
тування, щоденники, світлини та документи. Де-
які з них репрезентуються як художні романи або 
ж  твори для дитячого віку. Також наявні чотири 
джерела англійською мовою — Renata Hellwig-
Unruh (Hellwig-Unruh, 2000), Gloria Kamen 
(Kamen, 1996), Sandra H. Shichtman (Shichtman 
&  Indenbaum,  2007), Stephen Rodgers (Rodgers, 
2011). Існує стаття власного кореспондента сайту 
IsraLove Анни Бок (2017). Згадаємо й Міжнарод-
ну енциклопедію про жінок-композиторок Aaron 
Cohen (Cohen, 1987), видану в 1987  році, в якій 
вміщено коротку інформацію про понад 5000 ком-
позиторок з метою хоча б частково заповнити 
прогалину в історії жіночої композиторської твор-
чості. Водночас більшість цих публікацій не є до-
ступними широкому мистецькому загалу. 

З-поміж інших інформаційних джерел вар-
то перелічити невеликі коментарі німецькою 
мовою до деяких творів композиторки (Hensel-
Mendelssohn, 1989, 1990),  а також кілька поо-
диноких статей у міжмережжі (деякі навіть без 
авторства), де доволі вільно трактуються факти 
біографії, імена, дати, кількість творів і навіть 
обставини смерті. Як зазначає Cornelia Bartsch: 
«До недавнього часу пошук додаткових джерел 
призводив до виправлень у дослідженні (йдеться 
про біографію і доробок композиторки — Т.М.)». 
До того ж, твори композиторки «… рідко місти-
лися в контекст музичних способів спілкування, 
для яких вони створювалися. Тому реконструкція 
форм сприйняття <…>, як і раніше залишається 
однією з проблем, з якими сьогодні стикається ви-
вчення  її музичної творчості» (Bartsch, 2010).

В українському мистецтвознавчому просто-
рі була зроблена спроба піднести проблему жі-
нок-композиторок у контексті гендерної політики 
тих часів (Молчанова, 2020) та подати невідому 
інформацію про жінку-композиторку Хорватії 
Дору Пєячевич (Молчанова, 2021). Також існує 
й публікація Світлани Маценки (2018), в якій роз-
глянуто літературний портрет Фанні Мендельсон, 
представлений у романі сучасного німецького 
письменника-біографа Peter Härtling з точки зору 
розширеного розуміння музики як динамічно-
го процесу людської діяльності у специфічному,  
історико-варіативному культурному полі. 

Водночас більша частина згаданих вище 
джерел зосереджена, насамперед, на історичних, 
архівних чи редакційних моментах та у них від-
сутній погляд на творчість Ф.-Ц.  Мендельсон- 
Гензель з точки зору виконавських і композитор-
ських принципів, проблем кодифікації професіо-
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налізму, який у пропонованій статті зроблено на 
підставі аналізу наявних  публікацій, її творчого 
доробку, активного впровадження в роботу зі сту-
дентами та виконання на концертній естраді. Де-
тальне дослідження творчого спадку Ф.-Ц.  Мен-
дельсон-Гензель необхідне для визначення ролі 
цієї композиторки в контексті розвитку світової 
музичної культури першої половини ХІХ століття. 

Мета статті — проаналізувати життєтвор-
чість Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель, яка належить до 
недосліджених у вітчизняному музикознавчому 
просторі, визначити композиторські принципи, 
окреслити жанрово-стилістичний напрям, роль 
в  історії німецької і, ширше, світової музичної 
культури, враховуючи наявні матеріали німець-
кою та англійською мовами, тим самим заохотив-
ши до знайомства та нового погляду українських 
дослідників і активного впровадження її творів 
у концертну практику українських виконавців.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Німецька співачка, піаністка і композиторка 
доби романтизму Фанні-Цецілія   Мендельсон- 
Гензель (нім. Fanny Cäcilia Mendelssohn Hensel, 
уроджена  Fanny Zippora Mendelssohn) — донь-
ка відомого на той час німецького банкіра Ав-
раама Мендельсона (Abraham Mendelssohn) та 
його дружини Леї (народженої Salomon), старша 
сестра Фелікса Мендельсона, з’явилася на світ 
14  листопада  1805  року у Гамбурзі (Німеччина). 
Мендельсони належали до освіченої, успішної та 
матеріально забезпеченої категорії родин. Мати 
була високоерудованою людиною — прекрасно 
співала, грала на фортепіано, малювала, володіла 
французькою, італійською та англійською мова-
ми, читала грецькою. Саме вона надала дітям по-
чаткову освіту як у галузі загальних гуманітарних 
наук, так і музики.

Фелікса називали новим Моцартом, а Фан-
ні — золотим голосом. Та слава і визнання діста-
лися лише Феліксу Мендельсону, його ж сестра 
отримала право скромно перебувати у затінку зна-
менитого брата. Також у родині зростали молодші 
діти — Пауль, який грав на віолончелі, та Ребекка, 
котра співала.

Дідом чотирьох  дітей був  знаний єврейсько- 
німецький філософ-просвітник Мозес (Мойсей) 
Мендельсон (Moses Mendelssohn). Серед єврей-
ських філософів він вважався «батьком емансипа-
ції», провадив активну боротьбу за Просвітництво 
в берлінських єврейських гетто. Та за кілька років 
після народження Фелікса усі члени родини Мен-
дельсон прийняли лютеранську віру, додавши до 
свого родинного прізвища ще одне — Бартольді. 

Втім одна зі спадкоємиць старого Мендельсона ка-
тегорично відмовилася перехрещуватися. Це  була 
Фанні Мендельсон. Вона ніколи не підписувала-
ся прізвищем Мендельсон-Бартольді, а  лише  — 
«Mendelssohn ist nicht Bаrtholdi» («Мендельсон, не 
Бартольді»). Фелікс обожнював свою сестру, на-
магався з нею не розлучатися. А коли вона вийшла 
заміж, впав у депресію і лише поїздка до Лондона 
повернула його до нормального життя. 

Фанні рано виявила неабиякі музичні здіб-
ності. Перші уроки гри на фортепіано отримала 
від матері, також її навчав німецький компози-
тор, учитель Дж. Мейербера Франц Лауска (Franz 
Seraphinus Lauska). Згодом здобула блискучу осві-
ту, вивчаючи гру на фортепіано й композицію 
у  французької піаністки Марі Біґот (Marie Kiéné 
Bigot de Morogues) і німецького піаніста-віртуоза 
Людвіґа Бергера (Carl Ludwig Heinrich Berger). 
У  1820  році разом із братом відвідувала Берлін-
ську вокальну академію, якою на той час керував 
найкращий берлінський викладач музики Карл 
Фрідріх Цельтер (Carl Friedrich Zelter). Щоп’ятни-
ці Фанні та Фелікс приходили на репетиції, де зна-
йомилися з хоровою музикою минулого століття. 
Також вивчали музично-теоретичні дисципліни, 
контрапункт. В одному з листів до Гете Цельтер 
захопливо написав про здібності Фанні як піаніст-
ки. А сам Гете був зачарований її голосом і на-
віть присвятив їй вірш «До тієї, далекої» («An die 
Entfernte», 1823), який написав під уже створену 
нею мелодію.

Цельтер навчав її легкої гри у стилі XVIII ст. 
(вплив Муціо Клементі на самого Цельтера), зна-
йомив з творами Й.С. Баха, К.Д. фон Діттерсдор-
фа, К.В. Глюка та Г.Ф. Генделя. Вона писала му-
зичні твори та мріяла про кар’єру співачки. Лиш 
батько стримав амбіції 14-річної доньки, звер-
нувшись до неї в одному з листів з Парижа (від 
16 липня 1820 року):

Музика для нього (Фелікса — Т.М.), ймовірно, 
стане професією, тоді як для тебе вона може 
стати тільки прикрасою, та ніколи головним ба-
сом твого буття і діяльності; отже, йому можна 
швидше пробачити його честолюбство, праг-
нення заявити про себе у справі, яка видається 
йому дуже важливою, бо він відчуває покликан-
ня до цього, тоді як не меншою похвалою для 
тебе є те, що ти здавна в таких випадках виявля-
єш добродушність та розважливість, і, радіючи 
оплескам, яких він досягнув, засвідчуєш, що ти 
могла б теж їх заслужити, будучи на його місці. 
Не відступай від цих переконань і цієї поведін-
ки, вони жіночі, а тільки жіноче прикрашає жін-
ку. (Маценка, 2018, с. 201) 
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Отож для Фанні була призначена доля жінки 
тих часів: діти, кухня, церква1. Було зрозумілим, 
що вона має підпорядкувати свої амбіції само-
любству брата і замість цього підготуватися до 
ролі дружини, матері та жінки привілейованого 
класу. Музична творчість не мала стати для неї 
кар’єрою  — швидше вона могла займатися нею 
лише як талановита аматорка, не виказуючи жод-
них нежіночих амбіцій. Чітке усвідомлення своїх 
здібностей та обмежений простір для  діяльності 
стали для Фанні боротьбою на все життя. Незва-
жаючи на заборону батька, вона продовжувала пи-
сати твори. «Її здатність постійно кидати виклик 
собі та розвиватися як композитор засвідчує те, 
що нею керувала справжня потреба творити музи-
ку. Вона була не просто надзвичайно талановитою 
аматоркою, а, скоріш, вона була творчою художни-
цею» (Mace Christian, 2018). 

У 1823 році родина Мендельсон започаткува-
ла традицію «недільних музичних концертів», де 
молодий Фелікс мав можливість почути свої твори 
у виконанні прекрасних музикантів — адже бать-
ки часом наймали членів прусського придворного 
оркестру для виконання струнних симфоній та ін-
ших оркестрових творів Фелікса. І він, зазвичай, 
сам диригував виступами. Архітектура будинку 
із садом дозволяла розмістити велику аудиторію 
виконавців і слухачів. Частими гостями недільних 
концертів родини Мендельсон були філософ Ге-
орг Вільгельм Фрідріх Гегель, поет Генріх Гайне, 
історик Леопольд Ранке, композитори  Карл Ма-
рія Вебер, Ференц Ліст, Клара і Роберт Шуман, 
скрипаль Ніколо Паганіні, казкар Якоб Грімм, 
письменник-романтик, композитор і казкар Ернст 
Теодор Амадей Гоффманн і багато інших видат-
них людей того часу. Часом у цих концертах брали 
участь і молодші діти — Ребекка співала, а Пауль 
грав на віолончелі.

Цей салон став полем музичної діяльності 
і для Фанні, де вона виступала з фортепіанними 
концертами, співала, щоразу вражаючи слухачів 
рідкісним талантом співачки та піаністки, диво-
вижною пам’яттю. Інколи разом з Феліксом вони 
акомпанували одне одному.

Оплески публіки не дозволяли остаточно 
згаснути впевненості Фанні в собі. Тим часом її 
композиції звучали у найбільших концертних за-
лах, але … виконувалися її братом і під його ав-
торством. Вона розчинилася у любові до нього та 
смиренно погоджувалася з усім — адже для неї це 
стало чи не єдиною можливістю донести широ-
кому загалу свою творчість. І хоча з братом у неї 
були прекрасні стосунки, він, на жаль, не підтри-

1 Усталений вислів: «Kinder, Küche, Kirche», характеризував соціальну роль жінки у німецькій консервативній 
системі цінностей та належить останньому німецькому імператору Вільгельму ІІ (1859–1941).

мував її, позначаючи авторство цих композицій 
своїм ім’ям. В одному з листів Фелікс писав: 

Фанні, як я її знаю, не має до авторства ні потягу, 
ні покликання. Напевне, вона надто жінка для 
цього <…>. Фанні хазяйнує і не здатна думати 
ані про публіку, ані про музичний світ, ані про 
музику як таку, поки не виконає своїх головних 
обов’язків. Публікація творів тільки виведе її зі 
стану рівноваги, тож я не можу цього схвалити. 
(Mace Christian, 2018) 

А про виконавську діяльність Фанні не було 
й мови. Адже це сприймалося як пляма на репу-
тації родини — донька заможного німецького бан-
кіра заробляє собі на життя концертами за плату! 
Такий виклик міг навіть спровокувати скандал 
у суспільстві.  

Саме тому згадана вище ситуація породжує 
розбрат думок і сумнівів щодо авторства Фелік-
са. Деякі автори сприймають видання компози-
цій Фанні під ім’ям брата як спробу захистити її 
від можливого несприйняття — «… щоб не при-
вертати небажану увагу громадськості до доньки 
з високоповажної родини, яка бере участь у тако-
му заході, і в той же час дозволяти їй отримувати 
задоволення від того, що її роботи стають надбан-
ням громадськості» (Mace Christian, 2018). Інші 
вважають, що брат із сестрою компонували твори 
разом. Треті стверджують, що авторство деяких 
творів Фелікса належить його сестрі та наводять 
приклад щирого зізнання Фелікса перед короле-
вою Вікторією. 

Найгучніше відкриття відбулося в 1842 році, 
коли Фелікс відвідав королеву Вікторію і консорт- 
принца Альберта, і всі троє разом грали на піані-
но й органі та співали в покоях королеви. Коро-
лева Вікторія обрала для співу під акомпанемент 
Фелікса його твір op.8 № 3, Italien. Коли вона 
завершила, Фелікс був змушений визнати, що це 
пісня його сестри й попросив її заспівати ще одну 
композицію його власного твору (Mace Christian, 
2018). 

Усім відомий той факт, що Фелікс Мендель-
сон є автором знаменитого весільного маршу, але 
дослідження останніх років відкрили сенсаційні 
факти. Виявляється, більша частина творів, які 
прийнято вважати приналежними творчому генію 
Фелікса Мендельсона, насправді вийшли з-під 
пера його рідної сестри, Фанні (Бок, 2017). 

Є й ті, котрі переконливо припускають, що 
плітки довкола авторства творів Фанні під ім’ям 
Фелікса утворилися не з вини брата, який нібито 
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«привласнив» її твори, а внаслідок великої кіль-
кості неопублікованих композицій Фелікса й Фан-
ні. До заміжжя свої композиції Фанні підписувала 
«Ф.  Мендельсон», як і Фелікс, водночас ретельно 
вела запис у щоденнику про програми концертів 
і  опусів своїх творів. Недбалість або умови часу 
створили ґрунт для кількох помилок у пошуку не-
опублікованих матеріалів, інтерпретація яких де-
зінформує недосвідченого аматора музики. Попу-
лярність і визнання Фелікс Мендельсон отримав, 
насамперед, за симфонічні твори, а не за популярний 
після його смерті «Весільний марш» (Беккер, 2021). 

Наведенi вище спостереження почасти ви-
правдують наявну дезінформацію. Та уникаю-
чи упереджень, поза тим розуміємо, що жінці- 
композиторці в ті часи було доволі нелегко. За жит-
тя Фанні було опубліковано лише кілька її компози-
цій і то лише завдяки її чоловікові. У 1826 році на 
одній із виставок картин вона познайомилася з бер-
лінським художником-портретистом, романтиком 
та інтелектуалом Вільгельмом Гензелем, який був 
старшим за неї на 11 років. І хоча батьки були про-
ти цього шлюбу через те, що претендент на руку 
й серце доньки походив з бідної родини, 3 жовтня 
1829 року Фанні та Вільгельм одружилися. Зако-
ханих благословили лише тоді, коли наречений от-
римав посаду в Академії мистецтв — призначення 
придворним художником самим Фрідріхом Віль-
гельмом III. Для Фанні цей шлюб виявився ща-
сливим. У своїх щоденниках вона записала: «Нам 
здається неможливим, щоб любов і  щастя могло 
б стати ще більшими, але це так, з кожним днем 
ми стаємо все ближчими <…>» (Mace Christian, 
2018). Лише від свого чоловіка отримала підтрим-
ку у заняттях музикою — Вільгельм наполягав, 
щоб дружина не припиняла музикувати й  після  
заміжжя. Він не був прихильником поширених 
стереотипів щодо ролі жінки в суспільстві. У їх-
ньому будинку для творчості Фанні була виділе-
на окрема зала, куди приходила культурна богема 
Берліна, запрошувалися музиканти з придворної 
капели, влаштовувалися домашні концерти, там 
співали, музикували, читали вірші та навіть вида-
валася домашня газета. Це були так звані «неділь-
ні концерти» (Sonntagsmusiken) — вона продов-
жила традицію своєї родини. У  1834  році Фанні 
навіть здійснила постановку опери Глюка «Іфіге-
нія в Тавриді», яка мала великий успіх. Також була 
поставлена й опера В.А.  Моцарта «Милосердя 
Тіта». Іноді свої твори виконувала й сама Фанні. 
Вона багато писала у той період — компонувала 
багато, але в стіл, для себе. Вільгельм робив ілю-
страції до її творів.  

Фанні народила Гензелю сина Себастьяна 
Людвіга Фелікса, назвавши його на честь трьох 

улюблених композиторів — Йоганна Себастіяна 
Баха, Людвіга ван Бетховена та Фелікса Мен-
дельсона-Бартольді. Синові присвятила кантату 
«Пісня хвали» («Lobgesang»), в якій дякує Бо-
гові за збереження життя їй і синові. Вона дуже 
любила його, єдину дитину в родині Гензель 
(друга дитина, донька, народилася мертвою). 
Попри таке відоме ім’я, Себастьян, як і його 
дід,  став підприємцем. А ось його син, Курт 
Гензель, онук Фанні Мендельсон — видатним 
математиком. 

У 1839–1847 рр. Фанні з родиною подорожу-
вала Німеччиною та Італією (країною своєї мрії). 
Саме в Італії вона познайомилася зі співачкою 
Поліною Віардо-Гарсіа. Разом із чоловіком вони 
мешкали на віллі Медічі, де Фанні багато музи-
кувала, спілкувалася з представниками музичної 
еліти, познайомилась з французькими композито-
рами Ж. Бізе та Ш. Гуно. 

На батьківщині продовжувала брати участь 
у домашніх недільних концертах, де виконувала 
твори Баха, Моцарта, Бетховена, водночас і ком-
позиції свого брата і, цілком можливо, свої власні 
твори. Під час однієї з репетицій (а це була під-
готовка до постановки ораторії Фелікса «Валь-
пургієва ніч») у Фанні почали німіти руки, вона 
втратила свідомість, померши за кілька годин 
від апоплексичного удару (інсульту). Це сталося 
14  травня  1847  року у Берліні. За день до непе-
редбачуваної смерті Фанні скомпонувала свою ос-
танню пісню для циклу «П’ять пісень для голосу 
і фортепіано» — «Bergeslust» («Гірська пожадли-
вість», сл. Й.  Айхендорфа). Текст завершується 
пророчими словами: «Наші фантазії та пісні підій-
маються до Царства небесного» («Gedanken gehn 
und Lieder fort bis ins Himmelreich»). Цю радісну 
оду музиці, природі та романтичним фантазіям 
було згодом викарбовано на її надгробку на цвин-
тарі Церкви Святої Трійці (Dreifaltigkeitskirche, 
Кройцберг, Берлін). 

Після смерті Фанні Фелікс упав у глибоку де-
пресію й за кілька місяців також помер від інсульту 
(4 листопада того ж року). Останнім його твором 
став «Реквієм для Фанні» (Chamber Symphony oр. 
80a «Requiem for Fanny») — найсумніша компо-
зиція у творчому доробку Фелікса Мендельсона. 

Свої твори Фанні вирішила опублікувати 
лише за рік до своєї смерті. Її сумніви щодо влас-
них композицій стали результатом її шанобливого 
ставлення до батька, стосунків із братом, який був 
проти публікації, а також обізнаності щодо соці-
альної думки про жінок у тодішньому суспільстві. 

Та Фанні виявилася доволі плідною компози-
торкою — наразі відомі 466 творів (Helmig, 1997). 
Це фортепіанні, хорові, камерно-інструментальні 
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та камерно-вокальні композиції. Також культиву-
вала й жанри великої форми — у її спадщині кан-
тати, концертштюки, струнний квартет, концертні 
арії, хорові пісні й оркестрова увертюра. Фанні 
навіть мріяла про написання опери на тексти дра-
матичних обробок німецького письменника і дра-
матурга Ернста Раупаха (Ernst Raupach) «Пісні 
про Нібелунгів» («Der Nibelunghort»). Та мрії не 
судилося здійснитися. 

Складні явища музичного мистецтва її часу 
сягають своїм корінням у властиву тому періоду 
кризу, яка знайшла безпосереднє відображення 
в художній творчості: естетичних поглядах, сві-
тоглядних позиціях, стилістичних прийомах і за-
собах реалізації художніх надбань. У творчості 
Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель втілено її основні тен-
денції у співвіднесенні з традиціями, мистецьки-
ми пошуками композиторів попередніх століть. На 
рівні стилю її композиції втілюють глибоку шану 
до барокової музики Й.С. Баха, до класичних тра-
дицій Л.  ван Бетховена, водночас демонструючи 
витончену майстерність і ліризм, типові для пост-
класичного стилю брата, а також її власний експе-
риментальний і винахідливий підхід до форми та 
змісту. Як твердить Stephen Rodgers: «Гензель не 
просто зразок “мендельсонівського стилю”, вона 
постає самостійною художницею, з творчим голо-
сом, який був глибоко виразним і, відповідно, та-
ким же новаторським, як і будь-який інший у добу 
романтизму» (Rodgers, 2011, с. 175).

Духовний стан, який переживала Ф.-Ц. Мен-
дельсон-Гензель як композиторка, можна охарак-
теризувати як тривогу, прагнення до досконалості, 
очікування чогось нового і водночас поквапливе 
прагнення пізнати та усвідомити все це. Глибо-
кі внутрішні суперечності та сумніви, пов’язані 
з  цим станом, ставали, часом нездоланними, бо-
лючими. Однією з основних тем її творчості стала 
тема взаємин особистості з навколишнім світом. 
Вона ніби наново відкривала для себе світ, шукала 
шляхи «поєднання» з ним.

Творчість композиторки можна умовно по-
ділити на три періоди, обумовлені як подіями її 
життя, так і вдосконаленням композиторської 
майстерності:

перший (1819–1829) — навчання, перші компо-
зиторські спроби (пісні та фортепіанні мініатюри);

другий (1830–1839) — пошуки засобів онов-
лення музичної мови, розширення композитор-
ських обріїв (активність у жанрах фортепіанної,  
камерно-інструментальної та хорової музики,  на-
писання творів великої форми: кантат, квартету, 
концертних арій);  

третій (1840–1847) — період ствердження 
власного композиторського обличчя, пошуки но-

ваторських засобів виразності; час подорожей Іта-
лією і вражень від неї, які втілилися у написанні  
нових творів, активна виконавська діяльність.

Її творам притаманне стійке коло тем і обра-
зів, загалом типове для мистецтва романтизму, 
разом з тим індивідуально трактоване в контексті 
застосованих композиційних, мелодійних і гармо-
нічних рішень. Сфера лірики — головний «роз-
пізнавальний знак» творчості Ф.-Ц. Мендельсон- 
Гензель. З  урахуванням ґенези стилю, її музика 
має лише їй властивий характер, свій відбір засо-
бів втілення, техніку, свій зміст, а особливо — її 
світовідчуття, роздуми й хвилювання. Саме в цьо-
му відбувалася реалізація її природної схильності  
як композиторки, котра йшла від безтурботної 
споглядальності до схвильованого очікування, са-
мозаглиблення та самопізнання. 

Коментуючи її життєтворчість, варто зазна-
чити, що крізь увесь творчий шлях Ф.-Ц.  Мен-
дельсон-Гензель проходить італійська тема. Вона 
черпала натхнення безпосередньо з її улюблених 
місць і моментів, які вона переживала в Італії — 
країни, яка завжди була її мрією.

Вагомою частиною її доробку стали камерно- 
вокальні композиції (319  Lied — як окремі піс-
ні, так і вокальні дуети, тріо, квартети a’capella, 
цикли) (Helmig, 1997). «Саме Lied Гензель від-
криває вікно у розуміння її настрою та реакції на 
різні життєві події» (Mace Christian, 2018). Адже 
в добу романтизму однією з пріоритетних жанро-
вих орієнтацій, здатною бути втіленням культур-
ної ситуації цієї епохи, постала царина камерної 
вокальної та інструментальної музики з фортепі-
ано. У  камерній вокальній музиці одну з визна-
чальних позицій посіла лірична пісня-романс. Ще 
одним жанровим виміром, що втілює внутрішній 
світ героя, виявився цикл вокальних мініатюр, за-
сновником якого вважають Людвіга ван Бетховена 
(вокальний цикл «An die ferne Geliebte» [«До дале-
кої коханої»]). Водночас ця доба позначена й  по-
явою  такого камерно-вокального різновиду, як  
вокально-фортепіанний дует, що передбачав ціл-
ковиту рівноцінність обох партій. 

Авторський підхід композиторки вирізня-
ється оригінальним прочитанням віршованого 
тексту. Увага зосереджується на полісемантиці 
поетичного висловлювання, яке, в залежності 
від художнього завдання, втілюється у виразних 
або образотворчих прийомах музичного пись-
ма. Спершу вона писала здебільшого на тексти 
французьких поетів (переважно — на тексти улю-
бленого поета свого батька Жана П’єра Клари де 
Флоріана (Jean-Pierre Claris de Florian), і саме на 
його текст скомпонувала свою першу пісню до 
дня народження батька. Водночас захоплювалася 
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віршами німецького поета, письменника, перекла-
дача й драматурга доби романтизму Людвіга Йо-
ганнa Тіка (Johann Ludwig Tieck), Йоганна Петера 
Еккермана (Johann Peter Eckermann) — німецького 
літератора, поета,  відомого своїми дослідження-
ми творчості І. В. Гете, секретарем якого він був. 
На їхню поезію вона скомпонувала кілька пісень 
і вокальний дует. Композиторка шукала і знахо-
дила нові джерела вокально-поетичного самови-
разу, згодом звернувшись до творчості німецьких 
і австрійських прозаїків та поетів доби романтиз-
му — Й. Айхендорфа, поета і філософа Ф. Шіллє-
ра; поета, драматурга й  перекладача Е.  Гайбеля; 
поета, публіциста й критика Г. Гайне; поета, про-
заїка, драматурга, мислителя й натураліста Й. Гете 
(на тексти якого нею написано чимало Lied, а та-
кож вокальний дует і які можна вважати одними 
з  кращих у її доробку); до спадку австрійського 
поета-романтика Н.  Ленау, який визнається най-
відомішим поетом «світової скорботи» і ліриком 
в історії Австрії; а також свого чоловіка В. Гензеля.

Жанрова основа вокальних мініатюр  
Ф.-Ц.  Мендельсон-Гензель являє собою складне 
поєднання, в якому чільне місце посідає німецька 
пісня (Lied), істотно доповнена елементами бар-
кароли, а також речитативу й арії. Тому у її ка-
мерно-вокальній ліриці як вищому авторському 
прояві інтонаційно-мовних витоків музики поєд-
нуються три основні стилістичні напрями — де-
кламаційність, речитативність і оповідальність. 
Їхнє співвідношення в конкретному творі чи ав-
торському стилі визначає характер зв’язку слова 
й  музики, тип мелосу, який обирається компо-
зиторкою для реалізації музичного озвучування 
обраних нею словесно-поетичних текстів. Дже-
релом їхньої вокальності постає мовна інтонація, 
яка щоразу знаходить у музиці своє нове інтона-
ційне втілення, де поезія деталізує, а музичний 
виклад несе змістове навантаження, узагальнюю-
чи та посилюючи зміст твору. У формі пісень від-
чувається подолання строфічності та квадратної 
періодичності. Музичний супровід позначений 
мелодизацією матеріалу, «уникненням тонічної 
гармонії, акцентом на змалювання тексту і вико-
ристанням фортепіанного супроводу як комента-
ря» (Rodgers, 2011, с. 176).

Все це в комплексі свідчить про високий рі-
вень її камерно-вокального доробку, який постає 
художньо значущою сторінкою європейського му-
зичного романтизму. 

Цікавими композиціями Ф.-Ц.  Мендельсон- 
Гензель є і кантати, які мають насичену оркест-
рову фактуру й демонструють однорідність ком-
позиційного стилю від початку й до кінця. У них 
вона віддає належне кантатам свого кумира — 

Й.С. Баха. Серед найбільш яскравих — «На святі 
святої Цецілії» («Zum Fest der heiligen Cäcilia», 
1833), створення якої стала результатом дружби 
Фанні з професійною співачкою (сопрано) Пау-
ліною Декер (Pauline Decker). Виступ відбувся 
22 листопада і в день літургійного свята Святої 
Цецилії (день іменин Фанні). Одночасно це був 
дебют Фелікса як диригента на його новій поса-
ді в Дюссельдорфі. Вільгельм і його учні дбали 
й про візуальний аспект, створивши невелику 
опору для органу та вдягнувши Декер в мантію 
за зразком вівтаря Рафаеля у художньому музеї 
(італ. Pinacoteca nazionale di Вologna) під назвою 
«Екстаз Святої Цецілії». Вистава, як згодом за-
нотувала у своєму щоденнику Фанні, «справила 
чарівний, гарний ефект». Таким чином, Фанні та 
Вільгельм описали своє подружнє життя як «по-
двійний контрапункт музики й живопису» (Mace 
Christian, 2018).

Також викликає інтерес і драматична п’єса для 
сопрано та оркестру (або концертна арія) «Гера 
і  Леандр» («Hero und Leander», 1832), над якою  
Ф.-Ц.  Мендельсон-Гензель працювала спільно 
з Вільгельмом для подруги Фанні Ульріке Петерс 
(Ulrike Peters), коли вона захворіла. Вільгельм 
адаптував грецький міф про двох закоханих, розді-
лених морем, а Фанні вдало виклала текст з поси-
ланнями на натхненну морем музику її брата «Спо-
кійне море та щаслива мандрівка» («Meeresstille 
und glückliche Fahrt»). Оркестровка включає різно-
манітні інструменти — флейти, кларнети, фаготи, 
валторни, труби, литаври, струнні.  

Другим за кількістю написаних творів у до-
робку Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель став жанр фор-
тепіанної мініатюри (етюди, багателі, п’єси на 
чотири руки), а також концертштюки, фортепіан-
ний цикл «Рік» («Das Jahr»), фортепіанні сонати. 
Кожен із таких творів демонструє неабияку май-
стерність композиторки — адже вона послугову-
валася віртуозною технікою піаністів, яких мала 
можливість слухати та навчатися (це, насампе-
ред, Л. Бергер, К. Цельтер). Фортепіанна фактура  
Ф.-Ц.  Мендельсон-Гензель доволі багата й різ-
номанітна. Основною її ознакою  назвемо інди-
відуалізацію — насичення кожного голосу са-
мостійною виразовою лінією з характерними 
хроматичними фігураціями, як наспівними, так 
і пасажними, інтенсивну мелодизацію гармоніч-
ного супроводу. Також її фортепіанні композиції 
вирізняє глибоке знання тем, структури та стилю 
її улюбленого Л. ван Бетховена: це і складна техні-
ка октав, і східчасті акордові мотиви. Серед сонат, 
найбільш вдало написаних для фортепіано, що 
втілюють обізнаність з технікою гри на клавіату-
рі, є «Пасхальна соната» («Easter Sonata», данина 
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Й. С. Баху). У доробку теж і сонати Es-dur, с-moll, 
g-moll. 

У фортепіанній спадщині композиторки 
є фортепіанний цикл «Рік», складений з 12 ха-
рактеристичних п’єс, де кожна отримала назву 
відповідного місяця року (за часом охоплює 
60 хвилин). Цикл став присвятою-дарунком 
Вільгельму до Різдва. Але подарунок вийшов 
не лише чоловікові, а й нащадкам, котрі отри-
мали можливість насолоджуватися цим своє-
рідним «музичним календарем». Дозволимо 
стверджувати, що цикл виявився вершиною 
у  низці фортепіанних творів композиторки, де 
кожна п’єса вражає мелодійною виразністю та 
витонченістю фортепіанного письма, образні-
стю та поетичністю, втілюючи картини приро-
ди та враження від оточення (написаний у часи 
перебування в Італії), утворюючи музичну єд-
ність, як і сама природа, коли проходить через 
зміни сезонів року. У ньому втілилися власти-
ві фортепіанній творчості Ф.-Ц.  Мендельсон- 
Гензель індивідуально-своєрідні риси стилю. 
Тут і властива музичному мисленню компози-
торки вокалізація мелодичних структур, і пере-
важання різноманітної техніки (дрібної та акор-
дової), що свідчить про доволі високий рівень 
виконавської майстерності,  що  надає кожній 
п’єсі емоційної характерності та блиску. Деякі 
п’єси циклу доволі масштабні та за своїми па-
раметрами наближаються до жанру концертно-
го твору.  

Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель належить і Фор-
тепіанне тріо d-moll, складна та різноманітна 
фактура якого теж свідчить про високий рівень 
її композиторської майстерності.   

Єдиний оркестровий твір, Увертюра для ор-
кестру C-dur, був написаний у 1834 році і став 
своєрідною даниною двом композиторам — 
Л. ван Бетховену і К. М. Веберу. Вперше він про-
звучав у виконанні оркестру Кенігштадтського 
театру (Königstadt Theater), диригентом висту-
пила Фанні. Вона була й першою жінкою-компо-
зиторкою, яка написала струнний квартет E-dur, 
що став наслідком експериментів з іншими ка-
мерними жанрами (два твори для віолончелі та 
фортепіано: соната-фантазія та капричіо). 

ВИСНОВКИ

Двоє талановитих, музично обдарованих ді-
тей, які народилися на початку XIX  століття та 
зростали в одній родині — відомій сім’ї Мендель-
сон. Однією з них був син Фелікс, згодом постав-
ши найбільш шанованим композитором класичної 
музики тієї доби. Іншою, не менш талановитою 

дитиною, — донька Фанні, котрій було відмовле-
но у можливості зробити музичну кар’єру через 
гендерну політику тих часів, що обмежувала сво-
боду жінки. За життя її кар’єра виконавиці та ком-
позиторки велася, здебільшого, приватно та була 
затьмарена публічними успіхами її брата. Реаль-
ний масштаб її творів (466 завершених компози-
цій і рукописів) та внесок у стиль Фелікса Мен-
дельсона оцінені на батьківщині лише наприкінці 
XX — поч. XXI ст. Адже вона виступала не лише 
генератором ідей і критичним рецензентом творів 
брата — її важливість як талановитої, самодостат-
ньої композиторки є незаперечною. На сьогодні 
у Німеччині віднайдено велику кількість її руко-
писів, видані листи та щоденники, також їй при-
свячено декілька романів-біографій. Нарешті з за-
тінку брата виходить не менше талановита сестра. 

Наукова новизна дослідження полягає у пер-
шому досвіді спеціального аналізу життєпису ма-
ловідомої німецької композиторки та виконавиці 
доби романтизму Ф.-Ц. Мендельсон-Гензель у ві-
тчизняному музикознавстві. 

На підставі проведеного аналізу життєтвор-
чості композиторки відкриваються перспективи 
для відтворення  питомих тенденцій соціокультур-
ної та  гендерної кореляції й можливість історико- 
музикознавчого аналізу творчості інших жінок- 
композиторок у контексті розвитку світової му-
зичної культури. На сьогодні інтерес до музики 
талановитих авторок поступово зростає, що від-
криває нові обрії для ґрунтовних і  неупереджених 
досліджень, надає нового імпульсу для осмислен-
ня становлення музичної культури кожного істо-
ричного періоду та подальшого обмірковування 
його внутрішньої змістової самобутності.
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A STRANGER IN THE MUSICAL INTERIOR OF ROMANTICISM:  
FANNY CECILIA MENDELSSOHN-HENSEL 

Tetiana Molchanova

Mykola Lysenko Lviv National Music Academy 

Abstract
The purpose of the article is an attempt to draw the attention of domestic researchers and performers to the 
life and work of the German composer, the older sister of Felix Mendelssohn-Bartholdy, a significant figure 
in the musical life of Germany in the first half of the 19th century — Fanny Cecilia Mendelssohn-Hensel, who 
belongs to the unexplored figures in Ukrainian musicology; to outline the principles of her work as a performer 
and composer; to determine the genre and stylistic direction of her creative work. The article demonstrates 
the relevance of the analysis of her heritage, the relationship between the events of her life, and the main 
areas of her activity as a pianist, composer, and educator is established. Methods. The author of the article 
applies a system analysis that combines the following methods: analytical (reproduction of the overall picture 
of the life and work of F. Mendelssohn-Hensel on the basis of an objective analysis of the found sources in 
German and English, information from explanatory notes to music collections, Internet resources and the 
author’s own article), cultural (in order to identify the conditions that provided for the formation of the creative 
work of F. Mendelssohn-Hensel as a composer), axiological (to determine the artistic and performing value 
of her works), and observational (own pedagogical analysis and experiment: the management of the creative 
project “Little-known women-composers” since 2011, in the context of which there is the introduction into the 
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educational process of students and masters of the concertmaster class, the Department of Solo and Chamber 
Singing, the Department of  Chamber Ensemble of the Mykola Lysenko Lviv National Music Academy, the 
Department of Music of the Jan Dlugosz University (course “Warsztaty Artystyczne”, Poland, Czestochowa) of 
the composer’s works and their performance on the concert stage. Results. Based on the analysis of the life and 
work of the little-known German composer of the Romantic era F. Mendelssohn-Hensel, there are prospects for 
new research of women’s compositional creative work of the past in the context of the then aesthetic values and 
further reflection on its internal content essence. Scientific novelty. The article is the first experience of a special 
analysis of the biography of a little-known German composer and performer in Ukrainian musicology, which 
fills an existing gap in the history of domestic research and performance, and expands the worldview of students 
and performers, enriches their educational repertoire and concert programmes.
Keywords: Fanny Cecilia Mendelssohn-Hensel; women’s composing; gender policy; priority areas of creative 
work
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АВТОРСЬКА ПІСНЯ ТА СПІВАНА ПОЕЗІЯ В МУЗИЧНОМУ ЖИТТІ 
МІСТА ХМЕЛЬНИЦЬКОГО У ХХІ СТОЛІТТІ

Юрій Найда1٭, Віра Найда1

1Хмельницька гуманітарно-педагогічна академія

Анотація 
Мета статті — проведення біографічно-творчого аналізу розвитку жанру авторської пісні та 
співаної поезії в контексті музичного життя міста Хмельницького у ХХІ ст. Методи. Під час роботи 
було використано теоретичні та емпіричні методи дослідження, як-от: метод порівняльного аналізу, 
спостереження, опитування, бесіда, систематизація та узагальнення. Результати. Розкрито складники 
жанру, а також проаналізовано сутність понять «авторська пісня» та «співана поезія». Виділено окремий 
напрямок — «виконавство». Крім того, у статті представлені короткі біографічні відомості яскравих 
персоналій цього жанру. Головна увага зосереджена на висвітленні їхньої творчості, а саме: написання 
пісень, концертно-виконавська діяльність, фестивально-конкурсна практика, участь у телевізійних та 
радіопередачах, робота в студії звукозапису тощо. Показано їхній внесок у музичну культуру міста 
Хмельницького. Визначено, що авторська пісня та співана поезія є невід’ємним складником музичного 
життя міста Хмельницького, що є яскравим показником загальнодуховного розвитку містян. Наукова 
новизна. Уперше в регіональному музикознавстві міста Хмельницького досліджується динаміка 
функціонування жанру авторської пісні та співаної поезії у ХХІ столітті.
Ключові слова: авторська пісня; співана поезія; виконавець; співець; жанр
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ВСТУП

Музичне життя міста Хмельницького має тра-
диції, історію. Воно представлене багатьма твор-
чими постатями, колективами та оригінальним 
репертуаром. Проте слід зазначити, що жанр ав-
торської пісні та співаної поезії залишається ма-
лодослідженим

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Питання краєзнавства були предметом вивчен-
ня багатьох хмельницьких учених (Ю.  Блажевич, 
В. Захар’єв, С. Єсюнін, Б. Крищук, Ю. Телячий та 
ін.). Висвітленню мистецтвознавчого аспекту роз-

витку музичної культури Хмельницького присвя-
чені праці музикознавців та науковців (Є. Богдан- 
Бєлова, М. Кульбовський, К.  Івахова, П. Слободя-
нюк, Н. Туровська, Р. Гуцал та ін.). Проте наші роз-
відки засвідчили, що ці дослідження розкривають 
певні аспекти музичного життя Хмельницького, але 
не спрямовані на аналіз розвитку жанру авторської 
пісні та співаної поезії міста, що стало поштовхом 
до вивчення цієї актуальної теми. Наша праця буде 
першою у цьому напрямку.

Мета дослідження полягає в спробі зробити 
біографічно-творчий аналіз розвитку жанру ав-
торської пісні та співаної поезії в контексті музич-
ного життя міста Хмельницького у ХХІ ст.

Відповідно до поставленої мети визначено 
основні завдання: уточнити поняття «авторська 

Надійшла 30 листопада 2022; Прийнята 22 січня 2022
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022
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пісня» та «співана поезія», простежити динаміку 
функціонування цього жанру в Хмельницькому, 
віднайти біографічні довідки та проаналізувати 
творчу діяльність персоналій.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

У системі видів мистецтва пісенна ліри-
ка є  найбільш відкритою для масового доступу 
у  сфері художньо-творчої діяльності, отже, ви-
ступає потужним чинником суспільної свідомості 
(Малахова, 2015). «Наша земля славиться спі-
вучістю людей. ‹...› Більшість виконавців співа-
ють відомі пісні, а талановиті створюють власні» 
(Картавий, 2009). Тож пісня — це один із найдав-
ніших видів народної музично-поетичної твор-
чості, складником якої є жанр авторської пісні та 
співаної поезії.

Визначення авторської пісні втілюється в чис-
ленних її назвах — «гітарна пісня», «міська пісня», 
«молодіжна пісня», «поетична пісня», «інтелекту-
альна пісня», «туристська пісня», «самодіяльна 
пісня», «бардівська пісня». Відбулась саме така 
трансформація назви пісенного жанру авторської 
пісні, що виник у середовищі інтелігенції СРСР 
в 50–60-і роки ХХ  століття. Більш точним слід 
визнати термін «авторська пісня», який в остан-
ні роки ґрунтовно укорінений у музичному побуті 
(Савченко, 1987). 

Із довідкової літератури дізнаємось, що «ав-
торська пісня ‹...› — жанр міської масової музич-
ної культури, де автор музики і віршів (співець) 
співає власних пісень під гітарний акомпанемент» 
(Скрипник, 2006). Дефініція «співана поезія», на 
жаль, поки що не висвітлена в музикознавчій до-
відковій літературі, але в музичному мистецтві 
під цим поняттям традиційно розуміють таке ви-
конання творів під гітарний акомпанемент, де ав-
тором музики є сам виконавець, а тексти пісень 
написані на вірші інших поетів. У ХХІ ст. в жанрі 
авторської пісні виокремлюється такий напрямок, 
як «виконавство». У цьому напрямку співаки ви-
конують твори інших авторів, але з непідробною 
щирістю та довірливим ставленням до слухача. 
Саме таке виконання є особливістю жанру автор-
ської пісні та співаної поезії.

Наведемо біографічні відомості про діячів 
жанру авторської пісні та співаної поезії міста 
Хмельницького.

Білецький Сергій Олексійович (16.09.1968, 
м. Костопіль Рівненської обл.) — співець (автор-
ська пісня, співана поезія), поет-пісняр, історик, 
член літературної спілки «Поділля», курінний 
українського козацтва, волонтер громадської ор-
ганізації «Громадянська оборона Хмельниччини». 

Нагороджений орденом Устима Кармелюка за па-
тріотичне виховання молоді.

Сергій закінчив загальноосвітню школу 
в  Кривому Розі, технікум в Душанбе, служив 
у  Сургуті. Згодом приїхав на Кіровоградщину. 
Після закінчення Київського державного універ-
ситету харчових технологій працював за фахом 
на цукровому заводі 2 роки, потім 5 років у Мо-
скві та 1 рік в Санкт‑Петербурзі. Тепер проживає 
в Хмельницькому. Має двох дорослих синів.

Сергій багато мандрував Карпатами, Кримом, 
Таджикистаном, Киргизією. У 2014 р. виступав на 
головній сцені столичного Майдану та на барика-
дах по вул.  Грушевського. Крім того, мав багато 
волонтерських поїздок з концертами в зону АТО 
та прикордонними територіями України. Сергій 
відомий також як вуличний музикант. Він є ди-
пломантом численних фестивалів: «Олександро- 
Невська лавра» (Санкт-Петербург, 2011), Всеукра-
їнський козацький фестиваль «Покрова на Хорти-
ці» (Запоріжжя, 2011), Всеукраїнський фестиваль 
козацької пісні «Байда» (Тернопіль, 2012), Фести-
валь військової пісні «Смарагдова ліра» (Хмель-
ницький, 2013), Обласний фестиваль-конкурс 
«Я  — Артист» (Хмельницький, 2014), Міський 
літературний фестиваль «Слово єднає» (Хмель-
ницький, 2015), Фестиваль патріотичної пісні «Ге-
роям слава!» (урочище Гутвин Рівненської обл., 
2015) тощо. 

Вірші почав писати в 30-річному віці. У твор-
чому доробку автора більше 1000 творів україн-
ською та російською мовами. Це вірші, пісні та 
римейки. Крім того, С.  Білецький видав друком 
6  книг віршів та пісень. Це «Козацька Україна 
Русь» (2015, 248  с.), «Збірник віршів та пісень 
з  акордами про АТО», присвячений похреснику 
В. Бабану (2016, 92 с.), «Алкос і Ерос» — весела 
розважальна збірка про наш побут та життя (2016, 
80 с.), «Не рвіть Україну» — збірник патріотичних 
віршів та пісень з акордами (2016, 104 с.), «Фут-
больний бум», присвячений чемпіонату Європи 
з футболу у Франції (2016, 72 с.), «Пізнай себе — 
пізнаєш світ» — історія та філософія у віршах 
(2016, 120 с.).

Голова спілки «Поділля» Володимир Олійник 
зазначає: «Сергій Білецький — ‹...› козак неспо-
кійної вдачі, широкої душі, моментального реагу-
вання на суспільні події». Бійці АТО, прослухав-
ши Сергієві пісні, категорично заборонили йому 
йти добровольцем: «Ти зробиш більше піснею для 
України!» (Білецький, 2015).

Білий Ігор Борисович (20.11.1963) — співець 
(авторська пісня), волонтер, учитель фізичної 
культури СЗОШ № 6, член політичної партії На-
родний Рух України, кавалер ордена В. Чорново-
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ла, лауреат Всеукраїнських фестивалів бардівської 
пісні. Нагороджений відзнакою Президента Укра-
їни «За гуманітарну участь в антитерористичній 
операції». 

Перші пісенні тексти І. Білий почав писати 
у 42 роки. Тепер у його репертуарі понад 300 пі-
сень. Серед них — «Перемир’я», «Звернення 
до російського солдата» (єдина російськомовна 
пісня у фронтовому репертуарі), «Ти збери мене 
в дорогу, моя мила» (перша пісня написана для 
захисників в Оріховці), «Мажорний батальйон», 
«Не спи», «Політав би», «Лабіринт», «У лісі 
казковому», «Поїхали, мій друже, на Майдан» 
тощо. Ігор Білий випустив 5 аудіоальбомів.

Співав на барикадах столичного Майдану, 
підтримував наших захисників у зонах АТО, 
ООС та на фронтовій і прифронтовій Луганщи-
ні. Виступав на численних фестивалях, на Дні 
міст Києва та Львова, на концерті гурту «Руте-
нія». У 2013 р. дав сольний концерт під назвою 
однойменної пісні «Не спи» в Хмельницькому 
монотеатрі «Кут», який приурочив до свого 
50‑річчя. Згодом, у 2015  р., відбувся іще один 
сольний концерт у Хмельницькій обласній фі-
лармонії.

За визначенням Ігоря Білого, «бард — як 
кобзар, має співати лише те, що бачить: правду, 
якою б вона не була» (Салій, 2020).

Врода Людмила Анатоліївна (25.07.1974, 
смт Нова Ушиця Хмельницької обл.) — співчи-
ня (співана поезія, авторська пісня), музичний 
керівник Хмельницького дошкільного навчаль-
ного закладу № 39 «Котигорошко». 

Загальну освіту отримала в школі № 3, май-
стерність гри на скрипці опанувала в дитячій 
музичній школі № 1. У 2012 р. закінчила навчан-
ня в  Хмельницькій гуманітарно-педагогічній 
академії та отримала диплом магістра музично-
го мистецтва. Палку любов до музики Людмила 
перейняла від своїх батьків, професійних музи-
кантів — Анатолія та Галини Яківчуків. При-
родні здібності та професійна освіта сприяли 
оволодінню кількома музичними інструмента-
ми, як-от: скрипка, фортепіано, гітара, сопілка. 

Багаторічна співпраця з Хмельницьким місь-
ким товариством української мови імені Тараса 
Шевченка «Просвіта» сприяла написанню пісні 
«Народний дім» на вірші І.  Драча. Серед її пі-
сень відомі «Не підганяй мене, мій часе», «Сніг 
ішов» на вірші О. Радушинської, а також твори, 
де Людмила є автором віршів та музики: «Свя-
тий Миколай», «Мамо-матусю», «Я малюю», 
«Колисанка для матусі», «Панна Осінь» тощо.

Слід зазначити, що за участю Людмили Вро-
ди були підготовлені і вийшли в ефір численні 

передачі на обласних телевізійних та радіокана-
лах. Наведемо, до прикладу, авторську програму 
З. Діденко «Свою Україну любіть», творче шоу 
О. Радушинської «Мелодії Родоцвіту». 

Свої вірші та пісні Людмила Врода друкувала 
на сторінках «Літературної громади» (2005), часо-
писів міської літературної спілки «Поділля», аль-
манаху «На крилах мрій» (2010, укладач Г.  Ісаєн-
ко), навчального посібника «Музичний меридіан» 
(2018, укладачі Ю. Найда, В. Найда, О. Барицька).

У 2019  р. вийшла друком перша поетична 
збірка Людмили Вроди «Я щедрим серцем з Вами 
говорю» (видавництво Хмельницької гуманітарно‑ 
педагогічної академії, 28 с.), до якого ввійшли ви-
брана лірика, а також пісні для дітей (Філінюк, 
2019). 

Мазур Леонід Васильович (4.03.1959, с. Водич-
ки Хмельницького р-ну Хмельницької обл.) — спі-
вець (співана поезія, авторська пісня), спеціаліст із 
комп’ютерних технологій, почесний член Хмель-
ницької літературної спілки «Поділля». Захоплю-
ється фотографією.

Його мати, Надія Михайлівна, працювала вчи-
телькою математики, а батько, Василь Володими-
рович, — агрономом у колгоспі. Під час навчання 
в школі Леонід брав активну участь у гуртках ху-
дожньої самодіяльності: співав у хорі (був соліс-
том), грав на кларнеті в оркестрі, а також самостій-
но опанував гру на баяні.

Після закінчення загальноосвітньої школи Ле-
онід вступив до Одеського політехнічного інститу-
ту на факультет автоматики і обчислювальної тех-
ніки. Тоді ж навчився грати на фортепіано. Після 
закінчення інституту отримав кваліфікацію спеціа-
ліста з комп’ютерних технологій.

У 1998  р. Леонід купив синові Юрію гітару 
і  самотужки освоїв простий акомпанемент. Спо-
чатку він вивчав популярні на той час пісні, а коли 
познайомився з творчістю З. Слободян, О. Смика, 
В. Смотрителя, Тризубого Стаса, Н. Франчук, тоді 
виникло нестерпне бажання творити самому. Тоді 
й почав писати власні пісні. Тепер працює в жанрі 
співаної поезії.

У творчому доробку Леоніда Мазура понад 
100 пісень на вірші українських класиків О. Олеся, 
С.  Руданського, В.  Сосюри, В.  Стуса, Лесі Укра-
їнки, Т.  Шевченка; сучасних поетів Л.  Вировець, 
В.  Ковтуна, Л.  Костенко, Ю.  Лазірко, О.  Лозової, 
І.  Павлюка, Г.  Чубая; подолян Р.  Біберіної, В.  Бу-
лаєнка, П.  Гірника, І.  Іова, П.  Карася М.  Лисай-
чук, О. Лихогляд, В. Міхалевського, Й. Осецького, 
М. Федунця, Л. Шерстинюка, Н. Шмурікової. Крім 
цього, у репертуарі Леоніда є й авторські пісні на, 
як-от: «Літо», «Сніжинка на долоні», «Червоні тро-
янди», «Весняний романс» тощо. 
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Леонід Мазур брав участь у Всеукраїнському 
фестивалі мономистецтв «Розкуття» (Хмельниць-
кий, 2009), Регіональному фестивалі бардівської 
пісні «Вальс-Бостон» (Хмельницький, 2009), Все-
українському фестивалі української середньовіч-
ної культури «Тустань!» (с.  Урич Сколівського 
р-ну Львівської обл., 2011), Міському літератур-
ному фестивалі «Слово єднає!» (Хмельницький, 
2016). Він є дипломантом та лауреатом (3 місце) 
Всеукраїнського конкурсу фестивалю співаної 
поезії та авторської пісні «Оберіг» (Луцьк, 2017, 
2018) тощо. Крім того, Леонід Васильович є ак-
тивним учасником Хмельницького клубу автор-
ської пісні «Вальс-Бостон».

У 2012  р. Л.  Мазур виступав на Львівсько-
му обласному радіо в передачі Н.  Криничанки. 
У  2018  р. брав участь у творчому проєкті «По-
дільська осінь у Харкові». У 2019 р. був запроше-
ний у Київ на творчі вечори поетів В. Ковтуна та 
І. Павлюка.

Значними подіями у творчості Л.  Мазура 
є  його авторські творчі вечори, що проходили 
в рідному місті Хмельницькому. Це «Осінній ро-
манс» (2015) та «Сніжинка на долоні» (2020). 

Леонід Мазур має невелику домашню студію, 
де пише музику і створює відео на власні пісні, 
бере участь у різних проєктах, активно співпра-
цює з творчими особистостями рідного міста, по-
стійно виступає в бібліотеках, школах та вищих 
навчальних закладах Хмельницького. Має записи 
на обласному радіо та телебаченні.

Навроцький Руслан Станіславович (9.02.1968, 
с. Пільний Олексинець Городоцького р-ну  
Хмельницької обл.) — співець (авторська пісня, 
виконавець). 

За освітою — дипломований учитель-філолог 
(російська мова та література), за покликанням — 
митець. Навчався в Кам’янець-Подільському на-
ціональному університеті імені Івана Огієнка. Під 
час навчання організував бардівський студент-
ський фестиваль, Кам’янець-Подільський рок-
клуб, був учасником славнозвісного Клубу весе-
лих і кмітливих «Чорна Кішка». 

Після закінчення працював у Городоцько-
му відділі культури актором ним створеного 
бард-гурту «Баністерія каапі» в тандемі з гітарис-
том І. Ярошевським. У кінці 1990-х років переїхав 
до Хмельницького, де провадив малий бізнес. 

Руслан Навроцький є учасником, лауреатом 
та членом журі багатьох конкурсів і фестивалів 
(естрадних, бардівських, поетичних). Серед них 
«Молодість Поділля» (Волочиськ), «Розкуття» 
(Хмельницький), «Червона Рута» (Хмельниць-
кий), фестиваль ім. Р.  Шухевича, фестиваль аф-
ганської пісні, поетичний конкурс у Самчиках. 

З виступами на фестивалях Руслан побував в Жи-
томирі, Рівному, Славутичі тощо.

У 2000-х роках Р. Навроцький створив власну 
домашню студію звукозапису. Він зібрав і записав 
майже всіх бардів Хмельницького і Городоччини. 
Пісні 16 авторів увійшли в аудіодиск «Акустика», 
присвячений поету, художнику, барду, фронтмену 
гурту «Летаргічний сон» Р. Ічику, що трагічно заги-
нув. Пізніше з поетесою та телеведучою О. Раду-
шинською організовував виступи місцевих бардів 
на обласному телебаченні. Пізніше, з динамічним 
розвитком інтернету, Руслан Станіславович повні-
стю віддався особистій творчості. Він спробував 
себе вокалістом у різних жанрах. Цьому сприяли 
різні культурологічні майданчики в інтернеті.

Сьогодні у творчому доробку Руслана Навроць-
кого дві поетичні збірки, розміщені на інтернет- 
ресурсах, та 15 аудіоальбомів. Серед них: «На-
ціональний Юродивий», «Цепляясь за любовь», 
«Один на один з самотою, а за вікнами небо», 
«Межсезонье», «Я праздную тебя», «Ночное 
кафе», «Мой гольстрим», «Бабочкой пролетела», 
«Быстро жить», «Встань на цыпочки», «Я  піду 
в листопад», «Лелю» та ін. 

Серед його пісень «Пашка — вуличний музи-
кант», «Моє місто», «Нове покоління вибирає пе-
псі», «Ешелони Роксолан», «Романс Наталі», «Го-
спода ділить», «Шоу», «Побудуй собі пам’ятник 
з глини» та багато ін. 

Зараз Руслан Навроцький співпрацює з пое-
тесами Ю. Баткіліною, Н. Яніцькою. У планах — 
написати пісні на вірші Е. Більченко, Ю. Іздрика, 
О. Кабанова.

За словами Руслана Навроцького, «бардів-
ська доля — це значною мірою доля одинака, але 
ж і кобзарі в Україні завше були особливими людь-
ми — філософами з народу і з Божою ласкою» 
(Слободянюк, 2008). Іще Руслан додає: «Зовсім не 
важливо, у якому стилі написаний твір — естрада, 
шансон, рок, бардівство. Головне — це таланови-
тість, професійність, сучасність стилю написання 
(крім фолку), щирість викладання теми, рівень 
поезії та Актуальність Неба» (власний термін 
Р. С. Навроцького).

Найда Юрій Михайлович та Найда Віра Юрі-
ївна (4.05.1976, м.  Ізяслав Хмельницької обл.; 
1.08.1975, смт Козова Тернопільської обл.) — по-
дружжя, співці (виконавці, співана поезія). Канди-
дати педагогічних наук, викладачі музичних дис-
циплін Хмельницької гуманітарно-педагогічної 
академії.

Творчий дует Юрія та Віри Найд утворився 
в 1994 р. під час навчання у Хмельницькому педа-
гогічному училищі. Це був студентський інстру-
ментальний дует : Юрій грав на баяні, Віра — на 
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фортепіано. Ансамблеве музикування продовжи-
ли в Миколаївському та Київському педагогічних 
університетах. Згодом почали активно займатись 
авторською піснею та співаною поезією. Студент-
ський інструментальний дует реорганізувався 
в  подружній вокальний дует. Спочатку Юрій та 
Віра співали пісні інших авторів під акомпане-
мент гітари. Пізніше почали писати власні пісні. 
Свої концертні виступи доповнюють віршами 
Юрія та грою Віри на мелодиці. Переважно пра-
цюють у жанрі сучасного українського романсу, 
хоча в репертуарі є пісні російської класичної ав-
торської пісні.

Серед мистецької спільноти міста вони відомі 
як «Творчий дует Юрія та Віри Найд», котрі «сво-
єю творчістю ‹...› будують радісний світ добра, 
в якому втілюють мрії про досконалість і гармо-
нію людського буття» (Брижак, 2015). Ось як оха-
рактеризував їхній виступ на ХІІ Всеукраїнському 
фестивалі мистецтв «Зоряна Брама» голова журі 
В. Сучков:

Приємні за своїм тембровим забарвленням го-
лоси досвідчених виконавців чудово зливаються 
в гармонічному ансамблі, демонструючи не тіль-
ки інтонаційну і вокально позиційну чистоту ви-
конавської майстерності, але й гармонічну основу 
виконуваних співзвуч. Адже, слухаючи обдарова-
ну пару ‹...›, виникає бажання просто насолоджу-
ватися щирістю та відкритістю, котрими учасни-
ки чудового тандему діляться. (Брижак, 2015)

У творчому доробку дуету є аудіодиск автор-
ської пісні та співаної поезії «Я тебе люблю…», 
присвячений 15-річчю їхнього подружнього жит-
тя. (звукорежисер — О.  Бурбела, студія звукоза-
пису — «ВЕРЕМІЯ ПРОДАКШН», загальний час 
звучання — 64.07 хв., 27 пісень, запис 2012 р.). 

У 2013 р. вийшла у світ перша поетична збір-
ка Юрія Найди «Подих осені» (видавець ФОП 
Цюпак  А.  А., 59  с.), яку вдячний син присвятив 
своїм батькам — Михайлові Федоровичу та Ва-
лентині Іванівні Найдам. Книга має три тематичні 
розділи: «Моїм колегам, друзям, вчителям», «Свя-
то буденне», «Спасибі Вам за щире слово нам». 
В оформлені видання використано графіку хмель-
ницької художниці О. Чайковської (Бубнової).

Пісні на музику Юрія та Віри Найд надруко-
вані в альманасі «На крилах мрій» (2010), у репер-
туарному збірнику «Вокальні ансамблі та пісні на 
вірші Галини Ісаєнко» (2011), у навчальних посіб-
никах «Музичний меридіан» (випуск 1 — 2012, 
випуск 2 — 2018).

Творчий дует Юрія та Віри Найд — лауреат 
та дипломант понад 20  конкурсів, фестивалів та 

олімпіад. Серед них — «Булат», «Осіннє рандеву», 
«Пісенний Спас», «Созвездие бардов Кривбасса», 
«На Голубих озерах», «Оберіг», «Голос Країни», 
«Соловьиная трель», «Словоспів» тощо. 

Юрій та Віра Найди є активними учасниками 
клубу авторської пісні «Вальс-Бостон», духовного 
культурно-просвітницького руху «За життя», теа-
тру пісні та поезії «Коралі зірок». 

Працювали в складі журі ІІІ та Х Регіональ-
ного фестивалю авторів та виконавців бардівської 
пісні «Вальс-Бостон» (Хмельницький, 2008), Об-
ласного заочного конкурсу авторської пісні та 
співаної поезії серед учнів загальноосвітніх та по-
зашкільних навчальних закладів (Хмельницький, 
2013), Х Всеукраїнської музичної олімпіади «Го-
лос Країни» (Київ, 2016) тощо. 

Існують записи творчого дуету Юрія та Віри 
Найд на радіо та телебаченні. Це такі передачі, 
як-от: «Зустріч в антракті», «Ранкова кава», «На 
музичних горизонталях», «Щира розмова», «Літе-
ратурний меридіан», «На життєвих перехрестях», 
«Від усієї душі» тощо. 

Новокшонов Олександр Михайлович  
(25.10.1981, м. Лозова Харківської обл.) — співець 
(авторська пісня). За фахом лікар. Зараз працює 
остеопатом.

У сім’ї малого Олександра завжди звучала му-
зика. Бабуся знала багато прислів’їв та народних 
пісень, дідусь вправно грав на балалайці, а бать-
ко — на баяні. Олександр і сам прагнув опанувати 
баян, але гітара стала його улюбленим музичним 
інструментом. 

У школі Олександр грав у вокально- 
інструментальному ансамблі. Тоді з’явилися його 
перші вірші та пісні. Після закінчення школи 
в 1999 р. Олександр Новокшонов вступив до Хар-
ківського національного медичного університе-
ту. Хоча навчання було вкрай напруженим, гітара 
постійно була з Олександром. За його словами, 
«музика завжди давала мені віддушину і душев-
ну гармонію». Період навчання в університеті був 
найбільш активним у концертній діяльності Олек-
сандра. Пізніше його запросили як музиканта та ак-
тора в медичну лігу КВК. Там він створював тема-
тичні музичні номери, співав та виступав як актор. 

У 2005  р. Олександр Новокшонов переїхав 
до м. Хмельницький. Тут він працював у дитячій 
міській лікарні лікарем-реаніматологом, виклада-
чем гри на гітарі (2009–2013 рр.) у Центрі куль-
турного розвитку молоді. Давав сольні концерти 
сам та зі своїми учнями. У 2014 р. Олександр як 
актор брав участь у авторській виставі Р. Міляра 
«Хранители наследия». О.  Новокшонов є актив-
ним учасником Хмельницького клубу авторської 
пісні «Вальс‑Бостон».
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Нині Олександр Михайлович продовжує пи-
сати пісні, які викладає в авторському ютуб-каналі 
разом із навчальним відео. Серед його творів — 
«Маленький Я», «Мне не нужна война», «В  год 
чёрного жреца», «Смело оттачиваю шаг», «Я маг. 
А ты фея с голубой планеты», «Смелый наезд-
ник», «Я лише тиша», «Забудь про мене», «Я по-
сміхаюсь тобі» та ін.

Смотритель Володимир Петрович 
(13.01.1953, м. Городище Черкаської обл.) — спі-
вець (співана поезія, авторська пісня), український 
театральний актор, керівник та актор монотеатру 
«Кут», народний артист України. 

Закінчив Дніпропетровське хореографічне 
училище (народний клас), школу по класу гіта-
ри, Київський театральний інститут імені Івана 
Карпенка‑Карого (факультет драми і кіно). Вісім 
років працював актором на професійній сцені Ки-
ївського театру юного глядача. З 1986 р. працював 
у Чернівецькій обласній філармонії. До Хмель-
ницького переїхав у 1988  р. Три роки працював 
в обласній філармонії. У 1992 р. на сесії міської 
ради за ініціативи міського голови М.  Чекмана 
було створено монотеатр «Кут». За свою творчу 
діяльність отримав багато звань та нагород, як-от: 
лауреат Всеукраїнського конкурсу «Укрестрада» 
(1990), лауреат Всеукраїнського сільського фести-
валю мистецтв «Боромля» (с.  Боромля), володар 
Гран-прі Всеукраїнського конкурсу авторської 
пісні та співаної поезії «Оберіг» (Луцьк, 1992), 
лауреат Всеукраїнського конкурсу на кубок Ар-
кадія Райкіна «Море сміху» (Запоріжжя, 1995), 
володар першої премії Всеукраїнського конкур-
су гумору та сатири імені Андрія Сови (Одеса, 
1998), лауреат Міжнародного конкурсу «Відлун-
ня» (Київ, 2000), «Людина року» в номінації «Ми-
тець» (Хмельницький, 2002), володар Гран-прі 
Всеукраїнського фестивалю «Віват актор» (Дні-
пропетровськ, 2005), почесне звання заслуженого 
артиста України (2006), почесне звання народного 
артиста України (2016) ("Смотритель Володимир 
Петрович", 2020).

Сьогодні в афіші Хмельницького міського мо-
нотеатру «Кут» є 16  різножанрових моновистав. 
Це найбільший чинний репертуар серед стаціо-
нарних театрів одного актора в Європі. Зупини-
мось на тих виставах, які мають безпосередньо 
стосуються авторської пісні і співаної поезії. 

Вокально-драматична моновистава «Прокляті 
роки» поставлена за творами українських репре-
сованих поетів Є. Плужника, О. Теліги, О. Ольжи-
ча, Ю. Клена, Т. Мельничука та ін. і була показана 
в першому театральному сезоні 1993 р. 

Моновистава «Ми не блудні сини» містить 
12 пісень подільського поета Й. Осецького (аран-

жувальник О. Коляда) про кохання, взаємини, лю-
бов до дітей, батьків, жінок, роздуми про життя 
(Слободянюк & Івахова, 2019).

П’єса «Словоспів» (співана поезія) на вірші 
Й.  Осецького. Постановка В.  Смотрителя. Три-
валість вистави — 50 хв. Прем’єра 2004 року. Го-
ловний герой моноспектаклю «Словоспів» є сам 
Володимир Смотритель. За допомогою поезії, 
власної музики і виконання актор вводить глядачів 
у дивовижний світ людських почуттів. Це своєрід-
на мантра-медитація, яка дає можливість у спокої 
і тиші зазирнути в глибину людської душі, відчу-
ти всі переживання. Великою цінністю цієї роботи 
є те, що вона не має класичного розвитку дії: ін-
тродукції, подій, розвитку та фіналу. Усю драма-
тургію несе в собі співана поезія.

П’єса «Не промовчи Шевченка у собі...» (спо-
відь барда). Постановка Володимира Смотрителя. 
Тривалість вистави — 5 хв. Прем’єра 2014 року. 
Незважаючи на всі події буремного 2014 року, 
якими охоплена Україна, постать Шевченка є не-
доторканою і вічною святістю. «Не промовчи 
Шевченка у собі…» — саме ці рядки відомого 
українського поета П. Гірника і вивели на лаштун-
ки сцени Володимира Смотрителя не як актора, 
керівника монотеатру «Кут», а як небайдужого 
громадянина і патріота. У 2014  р. на Міжнарод-
ному театральному фестивалі «Людина Граюча» 
в Миколаєві здобула першу премію серед моно- та 
камерних вистав.

Авторська пісенна програма з нічних пригод 
«Смотритель ночі» (мономюзикл) у супроводі му-
зичного гурту «Відомі». Постановка Володимира 
Смотрителя. Тривалість вистави — 1 год. 20 хв. 
Прем’єра 2016 року ("Смотритель ночі", б.р.).

У творчому доробку В.  Смотрителя два соль-
ні диски авторської пісні та співаної поезії. Так, 
у 2007 р. він випустив пісенний аудіоальбом «Фас». 
До нього ввійшла співана поезія на вірші Т. Шевчен-
ка, В. Стуса, Т. Мельничука, П. Глазового, хмельни-
чан Й. Осецького, І. Байдака, М. Балеми, П. Гірни-
ка. Звукорежисер — О. Бурбела. Запис здійснено на 
Телерадіокомпанії «АРТ» Атлантік. Тираж диску — 
500 примірників. За словами В. Смотрителя, «цей 
диск відрізняється від інших тим, що криком кри-
чить про нашу українську душу, про небайдужих 
людей, які ведуть відкриту боротьбу за українську 
волю. Вони потрапляють під приціл тих «жителів» 
України, які хочуть бачити її розмиту, беззмістовну 
і неповновартісну» (Жужа, 2007).

В.  Смотритель є директором Міжнародного 
фестивалю моновистав «Відлуння» та Всеукраїн-
ського фестивалю мономистецтв «Розкуття», де ав-
торська пісня та співана поезія представлені окре-
мою номінацією.
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Цимбалюк Віктор Іванович (творчий псевдо-
нім — Кумпала Вір) (31.01.1971, м.  Хмельниць-
кий) — співець (авторська пісня), поет. 

До 2008  р. — працівник управління СБУ 
у Хмельницькій області. Майор у запасі за вислу-
гою років. Працював керівником в компанії «Sat-
trans navigator», тренером йоги у фітнес-центрі 
«Джміль» та в спортклубі «Evolution», був голо-
вою Хмельницької літературної спілки «Поділля». 
Постійно друкується на сайті «Поетичні майстер-
ні» (розділ «Автори»: Віктор Цимбалюк). Пише та 
співає лише українською мовою. 

Учасник та переможець багатьох всеукраїн-
ських (хмельницьких, львівських та київських) 
фестивалів-конкурсів «Розкуття», конкурсу патрі-
отичної бардівської пісні імені Романа Шухевича, 
«Срібна підкова», «Бескиди», «Тустань», «Дикий 
мед», «Країна Мрій», «Старосинявська весна», 
«Отроків», «Вальс-Бостон» тощо. 

Дотримується здорового способу життя, ви-
вчає і практикує йогу, інші духовно‑фізичні дис-
ципліни автентичного походження. Життєве кре-
до — відродження предківської віри на теренах 
України (Картавий, 2011).

На початку лютого 2011  р. у монотеатрі 
«Кут» відбувся творчий вечір Віктора Цимба-
люка під назвою «Борець». Характеризуючи 
його творчість, музикознавець М.  Кульбов-
ський писав:

Загалом творчій палітрі Віктора Цимбалюка 
притаманний ідейний нонконформізм, хоча і вір-
шує він у традиційній формі. Щодо манери вико-
навства, то це емоційно напружена й артистично 
гнучка звукова феєрія, що єднає слово і музику. 
‹...› Його життєвий оптимізм й громадянсько- 
художницька позиція утаємничують ще не роз-
криті повністю творчі потенції. Його вагоме 
творче кредо ще не озвучене на всю потугу. 
(Кульбовський, 2011) 

Серед його пісень — «Ангели», «Єдина на 
Землі», «Коні летять», «Романс про нас», «Велес», 
«Зоремирова Забава», «Кров і вода», «Колисанка 
для Іванка», «Від річки йде Марічка», «Жовтий 
пес» та ін.

Шамрай Андрій Михайлович (25.01.1986, 
м. Хмельницький) — співець (авторська пісня, ви-
конавець), музикант.

Навчався в Хмельницькому музичному учи-
лищі імені В.  І.  Заремби на відділі «Оркестрові 
струнні інструменти» (фах — скрипка). Після за-
кінчення працював учителем у районних дитячих 
музичних школах та в симфонічному оркестрі 
Хмельницької обласної філармонії. 

З 2001 р. Андрій Шамрай почав опановува-
ти гру на гітарі. У 2006 р. він створив кавер-гурт 
«21 дубль», який з часом змінив назву на «Shumrise 
Band» (Шамрайз Бенд). У 2009 р. Андрій створив 
новий гурт «Too Fat To Fly» де він є вокалістом, 
гітаристом та автором пісень. Співає та пише 
українською, російською та англійською мовами. 
З гуртом «Too Fat To Fly» виступали на музич-
них фестивалях «Rock&Buh», «Respublica fest», 
«Green fest» тощо. Починаючи з 2005 р. і дотепер 
Андрій Шамрай є постійним членом організацій-
ного комітету та музичним редактором Регіональ-
ного фестивалю бардівської пісні «Вальс-Бостон» 
що проходить у м. Хмельницькому.

У творчому доробку Андрія Шамрая біль-
ше ніж 100 власних пісень. Серед них «Я буду», 
«Внутри», «Зачем я живу», «Еду за тобой», «Не 
про кота», «Мене між ними нема», «Too Fat To 
Fly», «Listen and Stay» та ін.

ВИСНОВКИ

Узагальнюючи викладений матеріал, зазначи-
мо, що ця праця не є вичерпною в плані персона-
лій. Поки що залишаються без належної уваги такі 
представники жанру авторської пісні та співаної 
поезії, як П.  Беспалов, С.  Дорофєєв, Л.  Кліпова, 
П. Музя, І. Панфілов, В. Чорний, Л. Яцкова та ін. Це 
пояснюється невеликим форматом статті, а  також 
складністю отримання інформаційно-змістових да-
них. Така ситуація спонукає до подальших творчих 
розвідок у сфері дослідження вказаної теми.

Наукова новизна. Авторська пісня та співана 
поезія міста Хмельницького у ХХІ ст. була показана 
через діяльність представників цього жанру в кіль-
кох напрямках, як-от: написання пісень, концертно- 
виконавська діяльність, фестивально-конкурсна 
практика, участь у телевізійних та радіопереда-
чах, робота в студії звукозапису тощо. З’ясовано, 
що авторська пісня та співана поезія є невід’єм-
ним складником музичного життя Хмельницького 
у ХХІ ст., а розвиток цього жанру є яскравим показ-
ником загального духовного розвитку містян.

Перспективи подальших досліджень поляга-
ють у продовженні науково-пошукової діяльності, 
оскільки вище викладене не вичерпує всіх аспектів 
порушеної проблеми, тому потребує її вивчення в 
контексті культури та мистецтва України. 
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Abstract
The purpose of the article is to conduct a biographical and creative analysis of the development of the genre of 
author song and sung poetry in the context of the musical life of the city of Khmelnytskyi in the 21st century. 
Methods. Theoretical and empirical research methods were used under research, such as comparative analysis, 
observation, survey, conversation, systematisation and generalisation. Results. The components of the genre 
have been revealed, and the essence of the concepts of author song and sung poetry has been analysed. The 
author has singled out the separate area – “performance”. In addition, the article presents brief biographical 
information on the bright personalities of this genre. The main focus is on the coverage of their work, such as 
songwriting, concert and performance activities, festival-competition practice, participation in television and 
radio programmes, work in a recording studio and more. Their contribution to the musical culture of the city 
of Khmelnytskyi has been shown. It has been determined that author song and sung poetry are an integral part 
of the musical life of the city of Khmelnytskyi, which is a bright indicator of the general spiritual development 
of the locals. Scientific novelty. For the first time in the regional musicology of the city of Khmelnytskyi, the 
dynamics of the functioning of the genre of author song and sung poetry in the 21st century has been studied. 
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INTRODUCTION

Viktoriia Polova is one of the leading Ukraini-
an composers of our time. The philosophical way of 
thinking, the diversity of style and the progressive 
nature of the artist’s artistic guidelines indicate the 
significance of her creative legacy. The composer’s 
choral works take an important place in the context 
of national music because they demonstrate a con-
nection with national choral traditions and are inno-
vative at the same time. The study of Polova’s cho-
ral style’s features is a relevant task, contributing to 
comprehension of the specifics of the development 
of the national musical art.

ANALYSIS OF RECENT RESEARCH 
AND  PUBLICATIONS

In modern musical literature, there are a number 
of studies that outline the specificity of Polova’s com-
positional style. A general description of the artist’s 
work is presented in V. Kuzyk’s article (2018). Some 
features of V. Polova’s choral works are described in 
N. Pertsova, V. Horobets and V. Hrytsenko’s publica-
tion (2017). The contribution to musical art is made 
by L. Dychko and V. Stepurko is also mentioned. An 
important basis allowing understanding the specifics 
of the composer’s creative thinking is the interviews 
conducted with V. Polova by such authors as D. De-
siateryk (Polova, 2019b) and O.  Naidiuk (Polova, 

Received 18 August 2021;  Accepted 10 January 2022
This article was published Online First 22 May 2022

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258625
UDC 783.087.68:78.071.1(477)Polova

THE FEATURES OF VIKTORIIA POLOVA’S CHORAL COMPOSITION

Nataliia Rehesha

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to analyse the specifics of choral religious pieces by the Ukrainian composer 
Viktoriia Polova on the example of Luminous Canticles. The methods of studying the features of the artist’s 
choral style requires the use of the analytical method. The comparative method is necessary to highlight 
the nature of the relationship between individual creativity and previous artistic choral practice. The 
synthesis method is used to distinguish the philosophical and aesthetic basis of the Ukrainian composer’s 
work. Results. The choral works of leading Ukrainian composer Viktoriia Polova are an outstanding 
phenomenon in the context of contemporary national and world musical art. They are a kind of bridge 
between the traditions of the past and contemporary composer techniques. The verbal text is a source of 
inspiration for the artist, who forms musical fabric based on it. The choice of canonical texts in religious 
works signifies V.  Polova’s creative method. The phonism of choral singing is used to convey sacred 
and divine images. The turning to the traditions of Renaissance polyphony, Znamenny Chant (Eastern 
Orthodox Church traditional singing — translator’s note) is combined with sonorous complexes and 
minimalism aesthetics. The compositional and phonic architectonics aim to reproduce the idea of the 
harmony of the world, which is implemented by the means of choral sounding. Contrasting comparison 
of different figurative spheres and tonalities is the basis of the composer’s style, in which there is no 
place for drama and conflict. The colouristic of the harmonic verticals is formed due to the logic of the 
polyphonic unfolding of the individual vocal layers. The scientific novelty of the article is in highlighting 
the specificity of Viktoriia Polova’s choral compositions and distinguishing the stylistic dominants of her 
creative method.
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2019a). The issues of the philosophical foundations 
of music are presented in the work of the leading 
thinker A.  Schopenhauer (1992), whose views are 
interpreted in A. Tormakhova’s work (2009). A com-
prehensive understanding of the composer’s style as 
a specific phenomenon of a complex nature has been 
carried out by authors such as V. Lihus and O. Lihus 
(2018). In their publication, different approaches to 
the definition of style are provided, and the influence 
of historical and cultural factors is outlined. The fea-
tures of choral thinking of contemporary Western 
composers were analysed in O.  Prykhodko’s work 
(2017). The author focuses on ways of adapting basic 
performance skills and methods to new composition-
al techniques that composers are inventing. Currently, 
there is a lack of works devoted to analysing Polova’s 
creative method, realised in the sphere of choral art.

The purpose of the article is to analyse the spe-
cifics of choral religious compositions by the Ukrain-
ian composer Viktoriia Polova on the example of the 
Luminous Canticles.

Methods and approaches. The study of the fea-
tures of the artist’s choral style requires using the ana-
lytical method. The comparative method is necessary 
to highlight the nature of the relationship between 
individual creativity and previous artistic choral prac-
tice. The synthesis method is used to distinguish the 
philosophical and aesthetic basis of the Ukrainian 
composer’s work.

RESULTS

The oeuvre of the Ukrainian composer V. Polova 
includes various works, among which there are both 
instrumental and vocal-instrumental ones. Throughout 
her creative growth, the composer’s musical language 
has evolved. The range of styles the artist has worked 
covers such opposed directions as avant-garde, polystyl-
ism and holy minimalism. In the works composed in the 
mature period of creativity, the aesthetic of minimalism 
prevails. These stylistic characteristics are formed due 
to the interaction of various objective and subjective 
factors. In particular, as O. Lihus and V. Lihus (2018) 
note, “the strongly individual qualities of the compos-
er’s style are determined by national, historical, social 
and psychological factors” (p. 674).

A prominent place among the composer’s works is 
choral opuses because the artist turned to various choral 
compositions both at the beginning of her creative ac-
tivity and in the mature period. The composer chooses 
a choral piece to implement topics related to profound 
philosophical ideas, problems of human existence, and 
so on. The choir’s interpretation as a bearer of the sub-
lime and sacred origin is inherent to V.  Polova. The 
choral composition is appropriate to convey the deep 

divine meaning, while the orchestral sound is associat-
ed with the human, objective and terrestrial dimension. 
Among the genres the artist turns to, it’s possible to 
mention cantatas, masses, choral cycles and individual 
religious works. Polova chooses different choir line-
ups (women’s, men’s, mixed, children’s choirs) de-
pending on the artistic idea. Her choral writing can be 
considered as a dynamic phenomenon that is the sum 
of “the individual characteristics of a work (group of 
works) arising from the nature of choral performance” 
(Prykhodko, 2017, p. 3).

The desire to explore opposed figurative spheres 
contributes to the fact that the author’s range of inter-
est includes the literary works of different poets. The 
list of poetic texts is impressive, as it contains works 
by Quintus Horace Flaccus, Simeon the New Theo-
logian, F.  Schiller, A.  Fet, D.  Donne, D.  Glanvill and 
J.  Brodsky. As N.  Pertsova and others (2017) note, 
a number of composers’ works are related to genres per-
formed during religious practices: “a significant number 
of works are closely related to religious themes, which 
are mainly composed on canonical texts. Folk texts are 
used partially, and the words of famous poets are used 
very rarely” (p. 616). The choice of canonical texts is 
one of the composer’s authorial method features. The 
verbal level demonstrates the connection with previous 
composer practice and the tradition of national choral 
art. V. Kuzyk (2018) points out that the composer’s reli-
gious works are characterised by “restraint, meditative-
ness and prayerfulness” (p. 337).

The interaction of verbal and musical components 
is an extremely important issue for the composer. The 
verbal text is an incentive for composing a piece of 
music. It inspires the author and generates an auditory 
fabric. The composer draws inspiration from the text 
and is always primary concerning music. V.  Polova’s 
philosophical way of thinking manifests itself in need 
for self-awareness through music, understanding each 
sound’s deep meaning. In the interview on the essence 
and specificity of the creative process V.  Polova not-
ed that for her self-awareness is more important than 
self-expression, and “it was the prayer texts that al-
lowed me to move internally, live and grow my essence 
through sound... And first the word is sown in you and it 
sprouts with music” (Polova, 2019b).

The composer’s interpretation of vocal and choral 
genres indicates that she is rethinking the achievements 
of national choral practice creatively, manifested ac-
cording to canonical religious singing. The author uses 
canonical texts that strengthen the connection with the 
practices of past centuries. The artist also turns to the 
type of texture that has developed in choral music of 
religious content. The musical content also correlates 
with canonical elements. It includes, in particular, the 
presence of recitative-related inserts, the use of rhetori-
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cal figures, which also illustrate the connection with Or-
thodox religious music.

There are many innovative features in the compos-
er’s choral works that are characteristic of contemporary 
musical language. In particular, attention is paid to the 
sonorism of individual sounds that are not functionally 
linked. In V. Polova’s harmonious vertical, there is a for-
mation of vivid colouristic and colourful combinations 
generated by the movement of horizontal lines. Due to 
the attention to every colouristic shape, its sonorism, the 
choral works seem to transport us into some extrater-
restrial time-space. It gives the impression of slowing 
downtime. There is neither rapid change in chord ver-
ticals nor conflicting collision of topics. The principle 
of contrast prevails in the combination of parts in cyclic 
works. Choral works are full of “airs”, in which every 
sound is clearly audible. The mastery of the composer’s 
work is manifested in the “sparing” use of expressive 
means. V. Polova uses elements of mode thinking and 
extended tonality. There are often examples of the third 
comparison of tonalities, which replace modulation and 
deviation. Such a technique breaks the usual logic of 
tonal development and adds dynamics to the presenta-
tion of the material.

The composer is characterised by attention to har-
mony, which V. Polova interprets in two ways. Harmony 
is considered by her as a substantive characteristic of the 
world, being coherent, beautiful, admirable. That is, it is 
a broad understanding of harmony. The composer also 
interprets harmony as a means of implementation of 
this concept. In the interview conducted by O. Naidiuk, 
Viktoriia Polova reveals her vision of the relationship 
between harmony and music:

I trust music, the inexpressible beauty of the world, its 
incredible harmony, the futility of my attempts to ex-
press this harmony, the endless sadness of those who 
leave this world and the endless hope of being forever 
with the Creator. (Polova, 2019a) 

The colouristic of chord verticals is used to convey 
a harmonious worldview. That is, the two dimensions of 
harmony perception are correlated and interrelated.

Luminous Canticles is a work that illustrates the 
features of Viktoriia Polova’s choral skills perfectly. 
According to the author’s definition, this is a choral 
symphony. The composition is written to be performed 
by a  mixed a capella choir and soloists, and consists 
of fifteen pieces: Prayer to the Holy Spirit, the Canti-
cle of Simeon, Good King, Good Mother, Holy God, 
Angel of God, Virgin Mary, Troparion of the Holy 
Cross, Seeing God wondrously incarnate, Open to Me 
the Doors of Repentance, The Prayer of Saint Ephrem, 
King of Heaven, O Gladsome Light, It is Truly Right, 
May Lord be Risen, Christ is Risen. The composer uses 

canonical texts in it that have often attracted the atten-
tion of masters (Virgin Mary, Troparion of the Holy 
Cross, Open to Me the Doors of Repentance, May Lord 
be Risen, Christ is Risen) and those that are less often 
put on music (The Prayer of Saint Ephrem). In the work, 
it’s possible to trace the similarity features with the cho-
ral concert genre. The definition of Luminous canticles 
as a choral symphony brings the understanding of mu-
sical material to a deeper level. Based on the “classical” 
interpretation of the symphony as a genre that can con-
vey the most complex philosophical concepts, the use of 
this term is appropriate. In addition, it can be noted that 
the Luminous Canticles are full of ritual and spiritual 
meaning and symbolic messages that require decoding.

 
However, each phrase and sentence convey a symbol-
ic rather than a ritual meaning. And this feeling of the 
symbolism of the message is enhanced by the mul-
tidimensional musical sequence, numerous allusions 
and hints that refer to entire layers of European and 
Ukrainian choral culture. (National Union of Compos-
ers of Ukraine, 2018) 

In the work, the composer tries to convey the flu-
idity of the musical whole, which was characteristic 
of Renaissance polyphonic music. The use of comple-
mentary rhythms and isorhythm are its manifestations. 
The basic principle of the rhythmic organisation of the 
piece is the use of constant movement in large durations. 
A homophonic-harmonic style replaces the polyphony 
only in the cadenza passages. The fluidity of the move-
ment ceases due to the appearance of the exact rhythmic 
durations in all voices.

In this symphony, there are alternating sections in 
which the entire choir sings, or individual choral groups 
do, and so on. The first piece, Prayer to the Holy Spirit, 
is sung by the whole choir, sounds solemn and sublime 
and on a major scale. It acts as a kind of prelude to the 
entire symphony. The tutti of the entire chorus is quick-
ly replaced by a section in which solos begin to come 
to the fore. The soloists’ singing takes place against the 
background of sustained chorus sounds, similar to an 
organ point. The pieces associated with the female char-
acters are illustrated mainly through the transfer of the 
melodic line to the soprano parts. In this case, the piece 
O Gladsome Light, which is an example of lyrical and 
extremely harmonious imagery, can be illustrative. The 
author uses interesting chord consonances that embody 
the idea of light. Each sound complex, produced during 
long-term structural formations, has a vivid coloura-
tion. It is appropriate to recall the concept of synesthe-
sia — the unity of sound and colour — embodied in the 
musical culture of the 19th and 20th centuries. In some 
performing interpretations, the impression of this piece 
is enhanced by the use of lighting plot, which greatly 



131

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

enhances the psychological effect of music. V. Kuzyk 
(2018) also draws attention to this, emphasising that 
“choral singing is thought of as an angelic voice, a di-
vinely inspired echo of angelic singing. The ideas of sa-
cred silence and meditative listening and contemplation 
of sound are embodied in the cycle” (p. 337).

The composer mainly uses registers of human voic-
es that are more “advantageous” due to the specifics of 
the tessitura, the ability to achieve different dynamic 
shades. But because of the theme of the work, a higher 
register is used in it, which creates an allusion to angelic 
singing that sounds in the heavenly dimensions.

In the most dramatic episodes of the work, the com-
poser uses low-register singing, which should empha-
sise the tragic nature of the content. Another means of 
achieving such images is the use of clusters, which are 
a kind of semantic centres, followed by the removal of 
tension again. Thus, V. Kuzyk (2018) notes that: 

Each of her opuses is a search for a compositional 
and phonic architectonics, marked by a deeply pro-
fessional refined technique of contemporary writing, 
aimed at revealing significant conceptual problems of 
the spiritual life of a creative person and directly their 
own. (p. 336)

The composer’s authorial style is the point of in-
tersection of two worlds — past and present. Traditions 
and innovations are intertwined in it. The main purpose 
of Polova’s music is to find the meaning for human ex-
istence, to give people solace in times of suffering.

For the composer, music is a means of healing 
a person by reconciling him with the world’s imperfec-
tions. It can be seen as the concordance of A. Schopen-
hauer’s philosophy, who emphasised that genius is al-
ways in a state of suffering in his work The World as 
Will and Representation. Only the inspiration that takes 
the form of a piece of music can relieve him from his ex-
periences for a moment: “the creator often experiences 
suffering and loneliness, and his reward is the art itself, 
which gives him an advantage over others” (Tormakho-
va, 2009, p. 82). At the same time, musical art can re-
veal the truths of being. It happens unconsciously. This 
process cannot be fully argued or explained logically. 
However, music is the world, and the world is music, 
for according to Schopenhauer, “Music disclose to us its 
most secret meaning of all things ... just as well call the 
world embodied music as embodied will” (Schopenhau-
er, 1992, p. 259).

CONCLUSIONS 

The choral works of leading Ukrainian composer 
Viktoriia Polova are a unique phenomenon in the con-
text of contemporary national and world musical art. 

They act as a bridge between the traditions of the past 
and contemporary composer techniques. The verbal text 
is a source of inspiration for the artist, who forms mu-
sical fabric based on it. The choice of canonical texts in 
religious works signifies V.  Polova’s creative method. 
The phonism of choral singing is used to convey sa-
cred and divine images. The turning to the traditions of 
Renaissance polyphony, Znamenny Chant is combined 
with sonorous complexes and minimalism aesthetics. 
The compositional and phonic architectonics aim to re-
produce the idea of the harmony of the world, which is 
implemented by means of choral sounding. Contrasting 
comparison of different figurative spheres and tonalities 
is the basis of the composer’s style, in which there is 
no place for drama and conflict. The colouristic of the 
harmonic verticals is formed due to the logic of the pol-
yphonic unfolding of the individual vocal layers.

The scientific novelty of the article is in highlight-
ing the specificity of Viktoriia Polova’s choral works 
and distinguishing the stylistic dominants of her crea-
tive method.
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СПЕЦИФІКА ХОРОВИХ ТВОРІВ ВІКТОРІЇ ПОЛЬОВОЇ

Наталія Регеша

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація 
Мета статті — проаналізувати специфіку хорових духовних творів української композиторки Вікторії 
Польової на прикладі «Світлих піснеспівів». Методологія дослідження особливостей хорового стилю 
мисткині потребує залучення аналітичного методу. Порівняльний метод необхідний для висвітлення 
характеру взаємозв’язку індивідуального творчого начала та попередньої мистецької хорової практики. 
Метод синтезу застосовується для виділення філософсько-естетичного підґрунтя творчості української 
композиторки. Результати. Хорові твори провідної української композиторки Вікторії Польової 
є визначним явищем у контексті сучасного вітчизняного та світового музичного мистецтва. Вони 
виступають у ролі своєрідного містка між традиціями минулого та сучасними композиторськими 
техніками. Вербальний текст надихає мисткиню на відповідне формування музичної тканини. Вибір 
канонічних текстів у духовних творах є ознакою творчого методу В. Польової. Фонізм хорового співу 
використовується для передачі сакральних та божественних образів. Звернення до традицій поліфонії 
доби Відродження, знаменного розспіву, сполучаються із сонорними комплексами, естетикою 
мінімалізму. Композиційно-фонічна архітектоніка спрямована на відтворення ідеї гармонії світу, яка 
втілюється засобами хорового звучання. Контрастне зіставлення різних образних сфер та тональностей 
є основою стилю композиторки, в якому немає місця драматизму та конфліктності. Колористика 
гармонічних вертикалей утворюється як результат логіки поліфонічного розгортання окремих вокальних 
шарів. Наукова новизна полягає у висвітленні специфіки хорових творів Вікторії Польової, виокремленні 
стильових домінант її творчого методу.
Ключові слова: хор; хоровий стиль; Вікторія Польова; сонорика; мінімалізм; стиль; вербальний текст; 
драматургія
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FOLK CHORAL (SONG) ART DEVELOPMENT STRATEGY IN ALL  
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Abstract 
The purpose of the article is to investigate the specifics of folk choral (song) art in the modern Ukrainian space. 
This purpose involves identifying the features of the functioning of the ensembles working in this field and 
the identification of artistic events that contribute to their promotion and development. Methods. The scientific 
provisions of the article are based on the methods (empirical and theoretical one, analysis and synthesis, induction 
and deduction, and art history analysis), which allowed identifying the main strategies for the development of 
folk choral art. The analysis is carried on the principle that is used to distinguish the most prominent Ukrainian 
choirs and identify the main activities that contribute to their development. Results. The diversity of modern 
folk choirs is represented by various types of ensembles, including educational and creative, professional and 
amateur ones. A  leading role in the formation of the creative image of the ensemble is played by its artistic 
director and choirmaster. They determine the type of repertoire, the specifics of its interpretation, etc. Now the 
choral song art of Ukraine is developing towards the formation of an individual musical sound, which is realised 
by turning to song folklore belonging to different regions. A powerful source for the development of folk choral 
art is participation in festivals and competitions, which allows accumulating creative efforts of the members 
of the ensembles. It serves as a space for the experience exchange and communication with the audience. 
The functioning of associations such as the Mykola Leontovych Ukrainian Choral Society, which is a part of 
the National All-Ukrainian Music Union, provides a powerful basis for forming the national cultural policy on 
the development of folk choral art. The article’s scientific novelty consists of researching the main strategies for 
developing folk choral (song) art in the contemporary Ukrainian space. The main types of Ukrainian folk choirs 
are identified, and the ways of formation of their individual creative credos, which manifest themselves in the 
choice of regional folk song material, are outlined.
Keywords: folklore; song; folk choir; creativity; activity; art; choirmaster
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INTRODUCTION

The ensembles associated with the folk song reper-
toire play a significant part in contemporary choral art 
forms. In the vast array of choirs reinterpreting folklore 
material creatively, it is appropriate to single out those 
that use folk songs and apply corresponding authentic 
manner of performance. The number of such groups is 
considerably fewer, and not all of them are character-
ised by a high professional level of performance. An 
urgent task is to highlight the specifics of the develop-
ment of folk choral art in the modern space of Ukraine.

ANALYSIS OF THE LATEST RESEARCH  
AND PUBLICATIONS

The specifics of folk choral art as an integral phe-
nomenon have not been considered in the studies of 
national authors. Some issues concerning the work of 
folk choirs in the Ukrainian artistic space have been 
explored in the studies of A. Ladnyi (2018), N. Tsiu-
pa (2016). Eleonora Skrypchynska’s influence on the 
development of national choral art was analysed by 
A. Martyniuk (2021). Stanislav Pavlyuchenko’s ped-

Received 8 September 2021; Accepted 5 December 2021
This article was published Online First 22 May 2022
Corresponding author٭



134

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ МИСТЕЦТВО

agogical work is presented thoroughly in V. Tkachen-
ko’s publication (Tkachenko, 2017). The subject of 
research by O. Ivanova (2021) covers the significance 
of competitive and festival communication. The es-
sence of the concept of “choral Cappella” and its dy-
namics are presented in A.  Nikitiuk’s study (2018). 
The work and systematic activities of the Mykola Le-
ontovych Ukrainian Choral Society are shown on the 
website of the creative association (https://choircom-
munity.com.ua/).

The purpose of the article is to investigate 
the specifics of folk choral (song) art in the modern 
Ukrainian space. This purpose involves identifying 
the features of the functioning of the ensembles work-
ing in this field and the identification of artistic events 
that contribute to their promotion and development.

Methods. The scientific provisions of the article 
are based on the methods (empirical and theoretical 
one, analysis and synthesis, induction and deduction, 
and art history analysis), which allowed identifying 
the main strategies for the development of folk cho-
ral art. The analysis is carried on the principle that 
is used to distinguish the most prominent Ukrainian 
choirs and identify the main activities that contribute 
to their development.

RESULTS

Folk choirs became widespread in the cultural 
space of Ukraine in the 20th century. The first folk 
choir was formed in 1917 by the famous composer 
Kyrylo Stetsenko. The formation of these choirs was 
the result of the synthesis of different cultures. Ac-
cording to A. Nikitiuk (2018), it is appropriate to talk 
about a combination of “European, Russian, Soviet 
and Ukrainian cultures” (р. 27). A  notable occur-
rence in the cultural and artistic life of Ukraine was 
the founding of the folk choir by Hryhoriy Veryovka 
in 1943. This choir became a role model for many 
other choirs, as it established a high professional lev-
el of performance implemented by H. Veryovka and 
E. Skrypchynska’s activities.

As the Ukrainian folk choir conductor, Eleonora 
Skrypchynska laid the foundations for the principles 
that later became a model for many ensembles. It is 
a subtle work on the artistic image, an attempt to re-
veal the folklore sources as the real treasures of the 
Ukrainian people. 

Under her leadership, the ensemble captivated the 
listener with the perfection of its ensemble perfor-
mance and the insight of its singing repeatedly. In 
the rehearsal process, she opened musical images, 
artistic intention and spirituality of folk songs for 
the choristers. (Martyniuk, 2021, р. 122)

Namely, the graduates of Veryovka and Skryp-
chynska organised many folk choirs in various Ukrain-
ian cities. Among the pupils of E. Skrypchynska’s one 
can mention such leading choirmasters as M. Krech-
ko, S. Pavlyuchenko, V. Mischenko, V. Surzha, etc. 
Researchers note that such indicators as the structure 
of the ensemble, which contains choral, orchestral 
and choreographic parts, have often been inherited. 
There is also a commonality in using “national dress 
and the choice of performance repertoire related to 
folk art” (Tsiupa, 2016, р. 251).

The range of existing ensembles can be divid-
ed according to several criteria, based on the num-
ber of singers, the type of performance composition 
(vocal or vocal-instrumental), belonging to the pro-
fessional, amateur or educational and creative field 
of music-making. A number of folk choirs have been 
introduced at higher art educational establishments 
since the 60s. Among them, using the chronological 
principle, the following ones can be distinguished: 
the Gaudeamus folk choir of Drohobych Ivan Franko 
State Pedagogical University founded in 1965; 
Ukrainian Folk Choir named after Stanislav Pavly-
uchenko of the Kyiv National University of Culture 
and Arts since 1972 (although this name was given to 
the choir much later); the Ukrainian folk choir Zhay-
vir of Kharkiv National Agrarian University named 
after V. V. Dokuchaiev, founded from among teach-
ers, students, staff in September 1982; Mykola Arkas 
Student Folk Choir (the leaders are Honoured Worker 
of Ukraine Culture, Professor Omelian Shpachyn-
skyi, Anton Ladnyi), opened at the Mykolaiv branch 
of KNUCA. 

Some ensembles were founded as professional — 
Cherkasy State Academic Honoured Ukrainian Folk 
Choir (founded in 1957 at the Cherkasy Regional Phil-
harmonic), Polissya Academic Song and Dance En-
semble Lyonok named after Ivan Slyota (1957), Volyn 
State Academic Folk Choir (has been working at the 
Volyn Philharmonic House since 1978) or amateur 
ones such as Ukrainian Folk Choir Kalyna (founded in 
Poltava in 1979), Zoryanytsia Folk Choir (the leader 
is Honoured Worker of Ukraine Culture Victoria Mak-
symchuk) of the Mykolaiv House of Culture Youth. 
In addition to the division by type, ensembles can be 
divided by cast. The reason determining the number 
of performers, according to A. Ladnyi (2018), is “the 
conditions of the establishment and the organisational 
component” (р. 218). The performance composition 
of folk choirs can include one or two instruments that 
support singers and help create a folk flavour. Some of 
them have a large composition, in which instrumental 
and choreographic groups are much more represented. 
The choir’s existence has often been transformed by 
an increase in the number of members.
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Leading choral conductors and soloists, Anatoly 
Avdievsky, Anatoly Pashkevych, Raisa Kirichenko, 
Valentin Pivovarov, Vasily Bokach worked with the 
Cherkasy State Academic Honoured Ukrainian Folk 
Choir. For example, Anatoly Pashkevych, People’s 
Artist of Ukraine, composer and choirmaster, was the 
choir conductor from 1963 to 1978 and later worked 
with other groups.

In 1978, he became one of the organisers of the 
Volyn folk choir. From 1989 to 1993, the choir was 
headed by choreographer Anatoly Yosypovych. Dur-
ing this period, attention to the choreographic com-
ponent of the choir increases. Currently, the principal 
conductor and artistic director is Oleksandr Stadnyk, 
Honoured Artist of Ukraine.

The modern composition of the Volyn choir in-
cludes 80 members. It is a professional ensemble en-
gaged in active concert activities. In terms of type, it is 
a large ensemble with not only a strong choral group 
(38 members) but also an orchestra (14 members) and 
choreographic (22 dancers) group. In its repertoire, 
Volyn folk material prevails. And there is a constant 
update and creation of new concert programmes.

Until the end of the 1990s, the Poltava Ukrainian 
Folk Choir Kalyna had only a choir group and an or-
chestra, but later, a choreography group was added as 
well. The orchestra consists of violins, cellos, flutes, 
bandura, kobza, cymbals and sopilkas. The artistic di-
rector of the choir H. Levchenko pays attention to the 
expansion of the repertoire, which includes not only 
arrangements of Ukrainian folk songs of the Poltava 
region but also many works by Ukrainian composers.

An important role in the formation of the crea-
tive face of the ensemble is played by its artistic di-
rector, who determines both the repertoire and the 
creative credo of the performers. In Soviet times, the 
same musicians often took part in the work of various 
musical ensembles, such as Anatoly Avdievsky. This 
pattern had both positive and negative consequenc-
es. Owing to this practice, there was an exchange of 
experience, the dissemination of certain basic princi-
ples that characterised the activities of most musical 
ensembles. At the same time, a kind of unification of 
folk choral art was carried out. It was often the same 
repertoire that was being performed. However, after 
Ukraine gained its independence, the process of the 
formation of the individual and unique role of each 
ensemble began. One of the ways to do this was to 
diversify the composition of folk choirs. The second 
stage was creating an individualised specific sound, 
as the choral conductors began to strive to turn to that 
folklore material that is typical of a particular region. 
An important role was played by organising and im-
plementing folklore expeditions, which resulted in the 
search for authentic song samples. The ethnic orig-

inality of the folklore material manifested itself in 
the intonation, rhythmic nature, the features of voice 
leading and performing manner. Thus, folk choral 
song art transformation happened, which undoubt-
edly enriched Ukraine’s cultural space. For example, 
S. Pavlyuchenko, director of the folk choir of KNUCA 
(until 2010), was trying to reveal the folklore and eth-
nographic sound of the choir, so he paid attention to 
the development of a sound that would not change the 
character of the original source. It also concerned the 
type of the selected song material and the nature of 
its arrangement, which would be related to folklore 
even on a dramaturgic level: “the works were selected 
meticulously, insight into the changeable and fragile 
essence of folk song, the understanding of the idea of 
authors’ works were significant in their acceptance for 
the repertoire” (Tkachenko, 2017, р. 120).

The development of folk choral singing art needs 
to organise activities that ensure the concert and the 
competitive function of the ensembles. Festivals and 
competitions play this role in different regions of 
Ukraine. They facilitate the exchange of experience 
between the various folk choirs, achieving a new level 
of performance. During festivals, the representatives 
of different spheres communicate: 

The richness of external forms of festival commu-
nication includes communication between members 
of the organising committee, the media, fundraising, 
communication with authorities, with a potential 
target audience, interaction between the performers 
and the audience, society and organisers, sponsors 
and the target audience. (Ivanova, 2021, р. 140)

Owing to interaction, the development of art en-
sembles is intensified, the growth of creative activity 
is actualised, connections with the audience through 
the sensory and symbolic sphere are established. 
Also, using multilevel communication, the under-
standing of folk choral art’s specifics and its further 
development is deepened. The interest in the national 
folklore tradition and the revival of folk-art genres are 
being awakened. By introducing such initiatives, the 
interest in other national culture and art components 
is stimulated. For the development of folk choral song 
art, it is necessary to develop amateur creativity of 
people, support the work of professional and educa-
tional and creative ensembles, implement state pro-
tectionism policy towards singing traditions and en-
courage the younger generation to study them.

Among the competitive and festival forma-
tions, it’s possible to mention those focused on cho-
ral art in general and folk choral art in particular. 
They are Mykola Leontovych Pan-Ukrainian Cho-
ral Competition, All-Ukrainian Festival-Competi-
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tion of Folk Choirs named after Porfiry Demutsky, 
All-Ukrainian Open Festival-Competition of Cho-
ral Art named after Mykhailo Krechko, the Choir 
Competition  named after  Kyrylo Stetsenko, the 
All-Ukrainian Festival of Folk Songs Serpnevyi 
Zaspiv in the city of Chornomorsk, Odesa oblast, 
Open Festival-Competition of Riflemen Songs 
Krasne Pole, which is held in Khust, Zakarpatska 
Oblast and many others. The majority of choral 
festivals have various nominations that allow both 
large ensembles and those singing in different vocal 
manners to participate: choirs with academic sing-
ing style, vocal ensembles with academic singing 
style, choirs with folk singing style, vocal ensem-
bles with a folk singing style, etc.

Cooperation between the choral art representa-
tives is carried out through the functioning of var-
ious associations. In particular, the Mykola Leon-
tovych Ukrainian Choral Society, which is a part 
of the National All-Ukrainian Music Union, plays 
an important role. It is namely their members who 
organise festivals, competitions and other projects, 
which become an important basis for the further de-
velopment of folk choral art.

CONCLUSIONS

The diversity of modern folk choirs is repre-
sented by various types of ensembles, including 
educational and creative, professional and amateur 
ones. A leading role in the formation of the crea-
tive face of the ensemble is played by its artistic 
director and choirmaster. They determine the type 
of repertoire, the specifics of its interpretation, etc. 
Now the choral song art of Ukraine is developing 
towards the formation of an individual musical 
sound, which is realised by turning to song folklore 
belonging to different regions. A powerful source 
for the development of folk choral art is participa-
tion in festivals and competitions, which allows ac-
cumulating creative efforts of the members of the 
ensembles. It serves as a space for the experience 
exchange and communication with the audience.

The functioning of associations such as the 
Mykola Leontovych Ukrainian Choral Society, 
which is a part of the National All-Ukrainian Music 
Union, provides a powerful basis for forming the 
national cultural policy on the development of folk 
choral art.

The scientific novelty of the article consists in 
the research of the main strategies for the develop-
ment of folk choral (song) art in the contemporary 
Ukrainian space. The main types of Ukrainian folk 
choirs are identified, and the ways of formation of 
their individual creative credos, which manifest 

themselves in the choice of regional folk song ma-
terial, are outlined.

Prospects for further research can be connect-
ed to studying the specifics of the national choral 
festival movement, which would make it possible 
to determine strategies for promoting Ukrainian art.

REFERENCES

Ivanova, O. (2021). Proiavy ta formy konkursno-
festyvalnoi komunikatsii [Manifestations and 
forms of the communication on competitions and 
festivals]. Suchasne mystetstvo [Contemporary 
Art], 17, 131-144. https://doi.org/10.31500/2309-
8813.17.2021.248437 [in Ukrainian].

Ladnyi, A. (2018). Narodni khorovi kolektyvy: suchasnyi 
ukrainskyi kontekst [Folk choirs: modern Ukrainian 
context]. Ukrainske mystetstvoznavstvo: materialy, 
doslidzhennia, retsenzii [Ukrainian Art Studies: 
Materials, Investigations, Reviews], 18, 216-223 
[in Ukrainian].

Martyniuk, A. (2021). Mystetska ta pedahohichna diialnist 
Eleonory Skrypchynskoi [Artistic and pedagogical 
activity of Eleonora Skrypchynska]. Ukrainskyi 
pedahohichnyi zhurnal [Ukrainian Educational 
Journal], 1, 118-124. https://doi.org/10.32405/2411-
1317-2021-1-118-124 [in Ukrainian].

Nikitiuk, O. (2018). Fenomen “khorova kapela”: 
dynamika poniattia [The phenomenon of “choir”: the 
dynamics of the concept]. Studii mystetstvoznavchi: 
Teatr. Muzyka. Kino [Researches of the Fine 
Arts: Theater. Music. Cinema], 1(61), 22-29 
[in Ukrainian].

Tkachenko, V. (2017). Pedahohichna diialnist Stanislava 
Pavliuchenka (do 80-richchia vid dnia narodzhennia) 
[Pedagogical activity of Stanislav Pavlyuchenko (to 
the 80th anniversary of his birth)]. Molodyi vchenyi 
[Young Scientist], 3(43), 118-122 [in Ukrainian].

Tsiupa, N. (2016). Narodni khorovi kolektyvy 
v  ukrainskomu muzychnomu prostori [Traditional 
choirs in Ukrainian music space]. Ukrainska 
kultura: mynule, suchasne, shliakhy rozvytku. 
Seriia: Mystetstvoznavstvo [Ukrainian Culture: 
Past, Modern and Ways of Development. Series: Аrt 
Criticism], 22, 250-254 [in Ukrainian].



137

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

СТРАТЕГІЇ РОЗВИТКУ НАРОДНОГО ХОРОВОГО (ПІСЕННОГО) 
МИСТЕЦТВА В СУЧАСНОМУ ПРОСТОРІ УКРАЇНИ

Олена Скопцова1, Світлана Палига1٭
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Анотація 
Мета статті — дослідити специфіку народного хорового (пісенного) мистецтва в сучасному просторі 
України. Вказана мета передбачає окреслення особливостей функціонування колективів цього напряму 
та визначення мистецьких подій для їхньої популяризації й розвитку. Методологія дослідження. Наукові 
положення статті аргументовані на рівні методів (емпірико-теоретичний, аналіз і синтез, індукція та 
дедукція, мистецтвознавчий аналіз), які узагальнюють основні стратегії розвитку народного хорового 
мистецтва. Аналіз здійснюється за принципом розрізнення провідних українських хорових колективів 
і визначення основних заходів їхнього розвитку. Результати. Палітра сучасних народних хорів 
представлена колективами різних типів — навчально-творчі, професійні, аматорські. Провідну роль 
у  формуванні творчого обличчя колективів відіграє художній керівник і хормейстер, який визначає 
тип репертуару і специфіку його інтерпретації. Хорове пісенне мистецтво України наразі розвивається 
у напрямку формування індивідуального музичного звучання, що реалізується завдяки зверненню до 
пісенного фольклору різних регіонів. Потужним джерелом у розвитку народного хорового мистецтва 
є участь у фестивалях та конкурсах, які сприяють акумуляції творчих зусиль учасників колективів, 
виступають простором для обміну досвідом і комунікації зі слухацькою аудиторією. Функціонування 
таких об’єднань як Всеукраїнське хорове товариство імені М. Леонтовича, що є асоціацією Національної 
всеукраїнської музичної спілки, формує потужне підґрунтя національної культурної політики у питанні 
розвитку народного хорового мистецтва. Наукова новизна статті полягає у дослідженні основних 
стратегій розвитку народного хорового (пісенного) мистецтва в сучасному просторі України. Крім того, 
у визначенні основних типів українських народних хорових колективів, окресленні шляхів формування 
їхнього індивідуального творчого кредо.
Ключові слова: фольклор; пісня; народний хор; творчість; діяльність; мистецтво; хормейстер
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ВСТУП

У сучасному світі продовжують створюватися 
численні віртуальні хорові колективи, які об`єдну-
ють знайомих і незнайомих, близьких і далеких, 
професіоналів і аматорів у єдиному хоровому зву-
чанні. Про те, що це явище — віртуальний хор — 
не є «випадковим» в історії хорового виконавства, 
свідчить активний інтерес до цього жанру, а також 
той факт, що все більша кількість хорових конкурсів 
створюють окремі номінації для віртуальних хорів. 
Очолив цей рух світовий лідер міжнародних хоро-
вих конкурсів і фестивалів з 1988 року — Interkultur, 
який у період пандемії започаткував окремий кон-

курс віртуальних хорів, а саме: Перший хоровий 
онлайн конкурс, який відбувся 14 травня 2020 року 
(Interkultur, 2020). Такий інтерес до явища віртуаль-
ного хору й потреба сучасного суспільства у вірту-
альному музикуванні визначають необхідність його 
осмислення в науковому контексті, насамперед як 
новітню категорію сучасного хорознавства. Власне, 
цим і аргументуємо актуальність поданої статті.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
І ПУБЛІКАЦІЙ

До питань віртуального хору, специфіки його 
існування та дослідження віртуальної реальності 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258627
УДК 78.087.68:004.946

ВІРТУАЛЬНИЙ ХОР: СУТНІСТЬ ЯВИЩА ТА ПОНЯТТЯ

Оксана Сухецька

Уманський державний педагогічний університет імені Павла Тичини

Анотація
Мета дослідження — експлікувати концепт «віртуальний хор» через аналіз його складових у межах 
єдиного цілого. Методи: емпіричний, аналітичний, музикознавчий комплексний. Це дослідження 
здійснювалося в процесі спостереження та аналізу всіх етапів створення віртуальних проектів із позиції 
керівника, а також — з точки зору артиста віртуальних хорів під керівництвом різних диригентів 
(міжнародний досвід). Головні результати і висновки дослідження визначають сутність явища 
віртуального музикування як новітнього жанру в галузі хорової творчості синтез-формату; спонукають 
до подальших наукових розвідок у вказаному напрямі, зокрема вивчення понять «диригент віртуального 
хору» й «артист віртуального хору/віртуальний хорист». Виявлено новітні підходи до створення хорового 
ансамблю та хорового строю, що вимагають від хормейстера нових компетентностей, серед яких навички 
аудіоредагування та багатоканального зведення. Також у контексті першого виду віртуальної реальності 
розглянуто хоровий ансамбль та хоровий стрій як елементи хорового звучання, які штучно створюються 
сучасними інформаційними технологіями, зокрема комп`ютерною технікою. Наукова новизна полягає 
в розкритті поняття «віртуальний хор» та виявленні змінного й незмінного в діяльності реального та 
віртуального хорового колективу: від репетицій до концертного виконання. Висвітлення трансформацій, 
яких зазнає процес утворення важливих елементів хорового звучання, зокрема хоровий ансамбль та 
хоровий стрій в умовах віртуальної реальності, та аналіз ідентифікованих змінних категорій визначають 
новітні підходи до підготовки хормейстера, до його майбутньої професійної діяльності. Результати 
проведених наукових розвідок можуть відображатися в оновлених освітніх програмах підготовки хорових 
диригентів у закладах вищої освіти.
Ключові слова: віртуальний хор; диригент віртуального хору; артист віртуального хору; віртуальність; 
хор; мультитрекове аудіоредагування; багатоканальне зведення

Для цитування
Сухецька, О. (2022). Віртуальний хор: сутність явища та поняття. Вісник КНУКіМ. Серія: 

Мистецтвознавство, 46, 138-144. https://doi.org/10.31866/2410-1176.46.2022.258627

Оригінальна стаття
© Сухецька О., 2022

Надійшла 9 листопада 2021; Прийнята 19 січня 2022
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022



139

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО

у мистецькому контексті зверталась невелика кіль-
кість дослідників. Зокрема, це автори наукових ро-
зідок: Ю. Трач (2014), О. Оленіна (2016), О. Фед-
ченко (2018), Л.  Тарапата-Більченко (2019) та ін. 
Привертають увагу окремі розділи робіт Ю.  Мос-
тової (2003), Н.  Михайлової (2012), О.  Батовської 
(2019), Є. Бондар (2019) та ін.

З огляду на стрімкий розвиток віртуального 
хорового виконавського мистецтва вважаємо раці-
ональним дослідження проблеми визначення кон-
цепту «віртуальний хор», апелюючи до відомих 
понять «віртуальність» та «віртуальна реальність» 
(філософський аспект). Також візьмемо до уваги 
дослідження значення віртуального музикування 
для сучасного індивіда та суспільства в цілому (пси-
хологічний аспект), зокрема дослідження Лондон-
ського університетського коледжу (ориг. University 
College London) спільно з композитором Е.  Віта-
кером та Music Productions, яким керував доктор 
Д. Фенкурт. Окремим ракурсом дослідження стане 
жанрова спрямованість цього виду творчої діяльно-
сті — хорове музикування (хорознавчий аспект).

Мета статті: експлікувати концепт «віртуаль-
ний хор». Визначити змінне й незмінне в діяльності 
хорового колективу: від репетицій до концертного 
виконання в умовах емпіричної та віртуальної ре-
альності.

Завдання роботи:визначити змінне і незмінне 
у діяльності хорового колективу (реального і вір-
туального); дослідити шлях від репетицій до кон-
цертного виконання в умовах емпіричної та вірту-
альної реальності; проаналізувати ідентифіковані 
змінні категорії і створити передумови подальших 
досліджень у даному напрямку; охарактеризувати 
трансформації, яких зазнає процес утворення таких 
важливих елементів хорового звучання, як: хоро-
вий ансамбль та хоровий стрій; окреслити фактори 
впливу співу у віртуальному хоровому колективі на 
людину (спираючись на дослідження під керівниц-
твом доктора Дейзі Фенкурта).

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Експлікація концепту «віртуальний хор» по-
требує апеляції до відомих визначень понять «вір-
туальність» і «хор». Звернемося до етимології.

У Філософському енциклопедичному словни-
ку термін «віртуальність» (від лат. virtualis — мож-
ливий, спроможний, здатний) — характеристика 
квазіреальності деяких об`єктів та їх властивос-
тей, що використовується для пояснення, опису 
й аналізу як об`єктивно існуючих предметів, так 
і штучно створених сучасними інформаційними 
технологіями, зокрема комп`ютерною технікою 
(Шинкарук, 2002, с. 92-93).

До першого виду віртуальної реальності на-
лежать: абсолютно тверде тіло, абсолютно сухе 
повітря, абсолютно рівна поверхня, ідеальний газ, 
точка, віртуальні мікрочастинки і т. ін. До друго-
го — тривимірні об`ємні тіла й різні трансформа-
ції їх форм, що здійснюються на двовимірному 
(пласкому) екрані дисплея; а також комп`ютерні 
програми та ігри.

До першого виду віртуальної реальності 
слід віднести й абсолютний ансамбль та абсо-
лютний хоровий стрій, які штучно створюються 
сучасними інформаційними технологіями, зо-
крема комп`ютерною технікою із застосуванням 
програм багатоканального зведення, включно 
з MIDI-секвенсером і аудіоредактором для оброб-
ки звуку, підтримують мультитрекове, недеструк-
тивне та деструктивне редагування й корекцію 
неправильної інтонації на вокальних доріжках 
(Celemony Melodyne, Steinberg Cubase, Adobe 
Audition).

В Енциклопедії сучасної України термін «вір-
туальність» розглядається дещо під іншим кутом 
(від англ. virtuale — актуальність) — будь-яка 
інтерсуб`єктивна реальність, присутність якої 
опосередковано універсумом знаків (Лук’янець, 
2005). Віртуальність наділена майже всіма харак-
теристиками емпіричної реальності, крім безпосе-
редньої присутності. «Присутність» віртуальності 
семіотично опосередкована; вона завжди пре-
зентована у знаках (комп`ютерних, електронних, 
фото-механічних, звукових та інших). Поза семі-
отичним опосередкуванням віртуальність немож-
лива. Саме тому віртуальність сприймається не 
як справжня, а як штучна, синтетична реальність. 
Проте людина, занурена у подібну квазіреаль-
ність, сприймає себе такою, що перебуває у цій ре-
альності. Діючи на людину, віртуальність змінює 
її почуття, переживання, мислення, дії майже так 
само, як і звичайна емпірична реальність.

Онтологічний статус віртуальності такий са-
мий, як і в Діснейленда, тобто як у «реальності, 
котрої немає», або ж як у «присутньої відсутно-
сті». Ця фантомна «нібито реальність» не дарова-
на людям Богом, Природою або ще яким-небудь 
Абсолютом. Людина створює цю «синтетичну 
реальність» у процесі інструментально-техноло-
гічного перетворення природи чи в контексті пси-
хічної, репрезентаційної, когнітивної, імітаційної 
діяльності.

Уявлення про віртуальність (віртуальні події, 
особистості, співтовариства, конфігурації, частин-
ки, траєкторії, стани психіки) знайшли застосу-
вання в різних сферах людської життєдіяльності, 
були впроваджені у сфери новітніх технологій. 
Частина з них довела свою ефективність, зокрема 
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інтерактивні мультимедіа, що розробляються для 
потреб виробничого навчання та ігрової сфери.

За ступенем впливу на індивідуальну й ко-
лективну психіку віртуальність порівняна з мате-
ріальною дійсністю: вона нерідко співіснує з нею 
в тому ж самому просторі. Віртуальність є не тіль-
ки когнітивним засобом репрезентації світу, але 
й технологічним знаряддям зміни світосприйнят-
тя, уяви, мислення, поведінки людини.

Лондонський університетський коледж (ориг. 
University College London) спільно з композито-
ром Еріком Вітакером та Music Productions дослі-
дили вплив співу у віртуальному хорі на психо-
логічний стан виконавців. Керував дослідженням 
доктор Дейзі Фенкурт, який розробив онлайн- 
опитувальник для учасників віртуального хору  
Еріка Вітакера «5.0». Відповіді учасників віртуаль-
ного хору порівнювали із відповідями учасників ре-
альних хорів. Виконавців запитували про соціальну 
присутність, встановлення зв`язків за допомогою 
особистого спілкування чи спілкування онлайн та 
про те, яким чином вони використовували спів для 
врегулювання власного емоційного стану.

Було сформовано базу даних із відповідей 
2316 респондентів. Результати дослідження пока-
зали, що обидві групи повідомили про покращен-
ня самооцінки, більшу впевненість у собі та силь-
не почуття особистої свободи. Також результати 
опитування свідчать про те, що участь у віртуаль-
ному хорі може допомогти боротися з почуттям 
соціальної ізоляції та зміцнити відчуття зв`язку 
з іншими. До того ж учасники віртуального хору 
повідомляли, що спів допомагав їм відвертати 
вагу від стресів, давав їм можливість переоціни-
ти проблеми у власному житті, хоча цей результат 
був більшим у співаків реального хору (Fancourt 
& Steptoe, 2019).

Існує багато досліджень, які показують, що 
спів у реальних хорах, як правило, корисний для 
нашого здоров`я, наприклад, з точки зору під-
тримки нашого психічного стану. Однак спів 
у віртуальних хорах також приносить користь здо-
ров`ю. Це нове дослідження захоплює, оскільки 
припускає, що для людей, які не можуть співати 
в реальних хорах через проживання у сільській 
місцевості, в громаді без хору або через хворобу, 
спів у віртуальних хорах може забезпечити подіб-
ні емоційні та соціальні переваги.

Нижче наведемо приклади визначень понят-
тя «хор», які сформульовані велетнями україн-
ського хорового виконавського мистецтва, а саме: 
К.  Пігровим, П.  Чесноковим, В.  Краснощоковим 
і  В.  Соколовим; та прослідкуємо за кореляцією 
цих усталених академічних визначень із практич-
ною стороною віртуальної творчості.

Хор — це організований творчий колектив 
співаків, основною метою виконавської діяльно-
сті якого є — ідейно-художнє і естетичне вихо-
вання народу (Пигров, 1964, с. 21). Це тлумачення 
поняття про хор, на нашу думку, цілком характе-
ризує і хор віртуальний — це організований єди-
ним керівником колектив виконавців, які, можли-
во, не зустрічалися наживо, але вони є колективом 
у  хмарному середовищі. Диригент застосовує 
певні засоби комунікації та організації групи заці-
кавлених людей, об`єднує їх спільною метою і ді-
яльністю, яка ґрунтується на спільних інтересах, 
нормах, соціально значимих цілях, що й характе-
ризує таке зібрання як колектив (Головаха, 2014).

Хор — це таке зібрання співаків, у звучанні 
якого є суворо врівноважений ансамбль, точно 
вирівняний стрій та художні, чітко вивірені ню-
анси (Чесноков, 1961, c. 25-26). Таке визначення 
також цілком дотичне до хору віртуального, проте 
шлях досягнення ансамблю та строю у віртуаль-
ному хорі — інакший. Елементи хорового звучан-
ня у віртуальному колективі не виникають у мить 
виконання кожним співаком своєї партії, як це від-
бувається у хорі реальному, а створюються звуко-
режисером у процесі роботи з уже зафіксованим 
звуком.

Хоровий ансамбль та хоровий стрій в умовах 
традиційного хорового виконавства вибудовують-
ся хормейстером у процесі репетиційної роботи 
з хоровим колективом і під час  концертного ви-
конання, тобто кожен співак причетний і  бере 
безпосередню участь у цьому процесі, а дири-
гент-хормейстер надає практичні вказівки для 
досягнення ансамблевого звуку й керує живим 
процесом тут і зараз. У віртуальному хорі артисти 
беруть, певною мірою, заочну участь у досягненні 
ансамблевого звуку, вони відповідають за якість 
записаного ними виконання, яке здійснювалося 
сольно, без підлаштування до звучання колеги 
по хоровій партії, для досягнення часткового ан-
самблю, а також — до інших партій, щоб вибу-
довувати вертикаль. Отже, створення якісного 
хорового звучання залежить більшою мірою від  
звукорежисера.

Пропонуємо розглянути й інший варіант 
створення віртуального колективу, який матиме 
дещо інакший алгоритм реалізації, ніж той, що 
ми розглянули раніше, у статті «Віртуальний хор: 
окремі питання теорії і практики (до постановки 
проблеми)» (Сухецька, 2021). Зміни стосуються 
початкового запису, під який артист виконує свою 
партію, а саме: кожну партію хору виконує один, 
перший, хорист інадсилаєсвій запис на обробку. 
Після редагування такий запис надсилається ін-
шому хористові тієї ж партії і той уже намагаєть-
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ся в процесі власного виконання ансамблювати із 
попереднім співаком (із записом його виконання), 
після чого обробляється звук другого хориста, до-
ріжки об`єднуються в єдиний трек, який надсила-
ється наступному співакові, і так далі, утворюючи 
запис цілої партії. Таким чином, можна вважати, 
що хористи беруть активну участь у формуван-
ні ансамблевого звуку та часткового ансамблю  
в партії.

Можливий ще інший шлях: один співак з кож-
ної партії здійснює початковий запис, спираю-
чись, наприклад, на звучання цілої партитури на 
музичному інструменті чи міді, створене засоба-
ми комп`ютерної програми (наприклад: Finale), 
далі  — звукорежисер об`єднує всі такі записи, 
утворюючи взірцеве виконання квартету (якщо 
твір чотириголосний) хористів-солістів, яке ви-
ступає опорним записом для інших хористів цьо-
го колективу. Можливі й інші варіації утворення 
віртуального хорового проєкту. Керівник колекти-
ву обирає той чи інший шлях враховуючи й ана-
лізуючи можливості кожного співака й колективу 
в цілому.

Хор — це великий вокально-виконавський ко-
лектив, який засобами власного мистецтва правди-
во, художньо-повноцінно розкриває зміст і форму 
виконуваних творів і своєю творчою діяльністю 
сприяє ідейно-естетичному вихованню народу 
(Краснощеков, 1969, c. 81-82). Вважаємо, що таке 
тлумачення є цілком правдивою характеристикою 
й віртуального хорового колективу. Слід зауважи-
ти, що кількісний склад віртуального хору може 
значно перевищувати кількісний склад будь-якого 
реального хорового колективу і в цьому суттєва 
перевага першого.

Враховуючи вище наведені характеристики, 
які відображають сутність поняття та явища хо-
рового колективу і є дотичними положеннями для 
хору віртуального, вважаємо доцільним запро-
понувати такий варіант дефініції поняття «вірту-
альний хор» — це, з одного боку, такий колектив 
виконавців, який існує у віртуальному просторі; 
артисти такого колективу, перебуваючи в різних 
акустичних умовах, окремо один від одного, зо-
крема, й у часовому контексті, виконують єдиний 
музичний твір, застосовуючи технічні та худож-
ньо-виразні засоби хорового виконавства, переда-
ють думки, почуття та ідейний зміст, закладений 
композитором (Соколов, 1967, c. 12), водночас та-
кий хоровий колектив мусить відповідати деяким 
положенням, які характеризують хор реальний. 
Водночас учасники такого художнього колекти-
ву — віртуального хору — здатні здійснити якіс-
ний запис власного голосу, спираючись на визна-
чені метроритмічні умови та підлаштовуючись 

під загальний запис партитури у виконанні квар-
тету хористів (наприклад: Віртуальний хор 6 Еріка 
Вітакера «Sing Gently»), або під загальний запис 
партитури з нотного редактора Final (наприклад: 
віртуальний проект Оксани Сухецької — «Тропар 
до Пресвятої Богородиці» — з «Молодіжним ка-
мерним хором» УДПУ імені Павла Тичини), або 
під запис власної партії, виконаної хормейстером 
на фортепіано на фоні звучання повної партитури 
(наприклад: віртуальний проект Оксани Сухець-
кої — «Ой, в лужку, в лужку, на жовтім піску» — 
з  «Молодіжним камерним хором» УДПУ імені 
Павла Тичини).

З іншого боку, віртуальний хор можна вважа-
ти й зібранням записів, тому, що відсутній, власне, 
творчий акт одночасного спільного виконавства, 
хоч би й на відстані. Натомість здійснюються за-
писи, які об`єднуються, і тільки тоді утворюється 
хор. Отже, виникає потреба звернення до часового 
аспекту, що буде детально розглянуто у нашій на-
ступній статті.

З огляду на вищевикладене, можемо виокре-
мити змінне і незмінне у поняттях «хор» (в його 
академічному бутті) і «віртуальний хор». До не-
змінного віднесемо такі положення:

-	 організований творчий колектив співаків, 
основною метою виконавської діяльності якого 
є ідейно-художнє й естетичне виховання народу.

Змінне:
-	 зібрання співаків, у звучанні якого є суворо 

врівноважений ансамбль, точно вирівняний стрій 
та художні, чітко вивірені нюанси — незмінне, про-
те, шлях досягнення таких категорій для реального 
й віртуального хору різний;

-	 великий вокально-виконавський колектив, 
який засобами власного мистецтва правдиво, ху-
дожньо повноцінно розкриває зміст і форму вико-
нуваних творів і своєю творчою діяльністю сприяє 
ідейно-естетичному вихованню народу. Але, за-
значимо, що численність віртуального хору може 
в рази перевищувати кількісний склад будь-якого 
хору реального;

-	 колектив, який достатньою мірою володіє 
технічними та художньо-виразними засобами хо-
рового виконавства, необхідними для того, щоб пе-
редати ті думки та почуття, той ідейний зміст, який 
закладено композитором. Слід зазначити, що вка-
заний аспект у контексті віртуального хору варто 
обговорювати з точки зору кожної хорової одиниці 
окремо;

-	 реальність, у якій перебуває хоровий колек-
тив у процесі творчості, емпірична чи віртуальна;

-	 акустичні умови, в яких перебуває кожна 
хорова одиниця в момент виконання, єдині — для 
хору реального, і різні — для віртуального;
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-	 спосіб передачі звуку хористами: безпосе-
редньо чи за допомогою сучасних інформаційних 
технологій (смартфон, портативний комп`ютер чи 
будь-який інший пристрій для запису, відтворення 
та передачі інформації);

-	 утворення загального хорового звучан-
ня: в  момент виконання — у випадку з хором 
реальним чи шляхом залучення сучасних інфор-
маційних технологій, зокрема комп`ютерної тех-
ніки, комп`ютерних програм на зразок Celemony 
Melodyne, Steinberg Cubase, Adobe Audition — 
у віртуальному хорі;

-	 досягнення ансамблевого звуку й інших 
елементів хорового звучання: у реальному хорі — 
силами хористів під керівництвом диригента. 
У віртуальному — засобами сучасних інформа-
ційних технологій, зокрема комп`ютерної техні-
ки, комп`ютерних програм на зразок Celemony 
Melodyne, Steinberg Cubase, Adobe Audition і їхніх 
аналогів;

-	 певних змін зазнає і явище партитури: для 
виконання своєї партії артист віртуального хору 
повинен мати не лише хорову партитуру, чого 
було би достатньо для співу в реальному хорі,  
а  й аудіозапис (playback) цілої партитури, щоб 
мати змогу записати власний трек у визначеному 
метроритмі. Для кращого опрацювання своєї пар-
тії хормейстер додатково може надавати артистам 
хору записи кожної партії окремо або кожної пар-
тії, відтвореної на фоні звучання цілої партитури. 
Важливо звернути увагу хористів на виконання 
нюансів, зазначених композитором чи автором 
обробки. Особливу увагу слід звертати на ті кате-
горії, які неможливо скорегувати засобами комп`-
ютерних програм без втрати якості та природності 
звучання, зокрема динамічні відтінки, тривалості 
й штрихи;

-	 момент оцінювання диригентом і слуха-
чем не є одночасним, як за умов живого виконав-
ства. Диригент оцінює звучання кожного хориста 
окремо, а вже пізніше — загальне хорове звучан-
ня. Якщо ж диригент є звукорежисером віртуаль-
ного проєкту, то він оцінює звучання на багатьох 
етапах, сполучаючи голоси в партії, а хорові партії 
в цілий хор. Оцінювання цілого (як слухачами, так 
і хористами) відбувається під час прем`єри проєк-
ту в мережі на YouTube каналі чи будь-яких інших 
платформах;

-	 зміни в жанрі хорового виконавства роз-
глянемо з погляду окремих факторів, які, на нашу 
думку, є вирішальними, а саме: соціально-історич-
ні обставини, фактор місця та умов виконання му-
зичного твору, застосування ефекту імерсивності. 
Таким чином, з`являється особливий різновид 
т. зв. віртуальний жанр — музика, яка створюєть-

ся й виконується за безпосередньої участі засобів 
комп`ютерних технологій;

-	 комунікація між хористами й диригентом 
перенесена у простір віртуальний, так само, як 
і  комунікація між виконавцем і слухачем. Дири-
гент втілює свій задум, використовуючи різні про-
грами, які забезпечують таке спілкування, а саме: 
різноманітні платформи для обміну повідомлен-
нями в групах та додатки для групових дзвінків, 
де керівник має змогу повідомляти основні по-
ложення щодо роботи з партитурою та алгоритм 
здійснення запису. Слухач, відповідно, взаємодіє 
із виконавцями через екран, не сприймаючи арте-
факт наживо, а лише його трансляцію.

ВИСНОВКИ

Виходячи з вище зазначеного, очевидно, що 
специфіка існування віртуального та реального 
хорових колективів відрізняється, але такі зміни 
не слід вважати кардинальними, адже, практично, 
кожна зі змінних категорій базується на сталих по-
няттях, які характеризують хор традиційний.

Визначено сутність явища віртуального му-
зикування як новітнього жанру в галузі хорової 
творчості синтез-формату. Вважаємо, що подаль-
ших наукових розвідок потребують поняття «ди-
ригент віртуального хору» й «артист віртуального 
хору / віртуальний хорист». Виявлено новітні під-
ходи до створення хорового ансамблю та хорового 
строю, що вимагають наявності у хормейстера но-
вих компетентностей, серед яких визначальними 
постають навички аудіоредагування та багатока-
нального зведення.

Наукова новизна полягає у розкритті понят-
тя «віртуальний хор» та виявленні змінного й не-
змінного у діяльності реального та віртуального 
хорового колективу: від репетицій до концертного 
виконання. Висвітлення трансформацій, яких за-
знає процес утворення таких важливих елементів 
хорового звучання, як хоровий ансамбль та хоро-
вий стрій в умовах віртуальної реальності, та ана-
ліз ідентифікованих змінних категорій визначають 
новітні підходи до підготовки хормейстера, до 
його майбутньої професійної діяльності. Резуль-
тати даних наукових розвідок можуть обговорю-
ватися членами проєктних груп з метою відобра-
ження актуальних положень в оновлених освітніх 
програмах підготовки хорових диригентів у закла-
дах вищої освіти.

Вважаємо, що важливим є поглиблене дослі-
дження методики роботи з віртуальним хоровим 
колективом, а також підготовка диригента-хормей-
стера та хориста до роботи в умовах віртуальної 
реальності.
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VIRTUAL CHOIR: THE ESSENCE OF THE PHENOMENON  
AND CONCEPT

Oksana Sukhetska

Pavlo Tychyna Uman State Pedagogical University

Abstract
The purpose of the article is to explain the concept of “virtual choir” by analysing its components within a single 
whole. Methods: empirical, analytical, comprehensive musicological. This research was carried out in the 
process of observing and analysing all stages of creating virtual projects from the position of the leader, as well 
as from the point of view of the artist of virtual choirs under the guidance of various conductors (international 
experience). The main results and conclusions of the study determine the essence of the phenomenon of virtual 
music as a new genre in the field of choral creative work in the synthesis format; encourage further scientific 
research in this direction, in particular, the study of the concepts of “virtual choir conductor” and “virtual choir 
artist / virtual chorister”. The latest approaches to creating a choral ensemble and choral system are identified, 
which require new competencies from the choirmaster, including audio editing skills and multi-channel 
compilation. Also, in the context of the first type of virtual reality, the choral ensemble and choral system are 
considered as elements of choral sound that are artificially created by modern information technologies, in 
particular computer equipment. The scientific novelty consists in revealing the concept of “virtual choir” and 
identifying the variable and unchanging in the activities of the real and virtual choral group: from rehearsals 
to concert performance. Highlighting the transformations taking place in the process of forming important 
elements of choral sound, in particular the choral ensemble and choral system in virtual reality, and analysing the 
identified variable categories determine the latest approaches to training a choirmaster for his future professional 
activity. The results of the conducted scientific research can be reflected in the updated educational programmes 
for the training of choral conductors in higher educational institutions.
Keywords: virtual choir; virtual choir conductor; virtual choir artist; virtual reality; virtuality; choir; multi-track 
audio editing; multi-channel compilation
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ВСТУП

Український музичний фольклор як частина 
сучасної культури перебуває на етапі значних тран-
сформацій. Глобалізація запустила низку процесів 
в усіх сферах людської життєдіяльності. Якщо роз-
глядати місце фольклору в контексті культури, то 
можна помітити його амбівалентне положення. Гло-
балізація сприяє зникненню етнічних своєрідних фе-
номенів, але на противагу цьому процесу зберігаєть-
ся та розповсюджується те неповторне та своєрідне, 
що є предметом ціннісних духовних орієнтирів кож-
ного народу. Така суперечлива ситуація, що склалася 
в умовах постмодерну, вимагає обґрунтування.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Сучасні дослідники неодноразово звертали-
ся до аналізу специфіки глобалізації та її впливу 
на різні сфери культурного людства. У розробці 
М.  Дмитренко (2014) приділено увагу безпосе-
редньо причинам появи глобалізації. А.  Мітева 
(Митева, 2020) розглядає фольклорні традиції як 
засіб збереження культурної самобутності народів 
в умовах глобалізації. Прояви фольклору в акаде-
мічній музиці та синтез народних музичних еле-
ментів з сучасними техніками у неакадемічній 
музиці, зміни підходу, пов’язані з вивченням фоль-
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ГЛОБАЛІЗАЦІЙНІ ПРОЦЕСИ ТА ЇХНІЙ ВПЛИВ НА УКРАЇНСЬКИЙ 
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Анотація 
Мета статті — визначити вплив глобалізації на розвиток українського музичного фольклору. 
Вказана мета передбачає аналіз сутності глобалізації та проявів амбівалентного стану функціонування 
музичного фольклору за нинішніх умов. Методологія. У процесі дослідження використали такі 
методи: джерелознавчий (опрацювання наявних праць про роль глобалізації у сучасній культурі), 
аналітичний (осмислення специфіки музичного фольклору в контексті вітчизняної культури) та 
метод теоретичного узагальнення (для підбиття підсумків). Результати. Глобалізація вносить 
значні корективи у функціонування культури. Як явище, спричинене економічними та політичними 
чинниками, глобалізована цивілізація спрямована на розвиток уніфікованих мистецьких феноменів, 
які мають не індивідуалізований, неповторний, а типовий і стандартизований характер. Водночас 
відкривається можливість доступу до різних музичних культур і розвитку плюралізму смаків. Попри 
зміни, що відбуваються в сучасному глобалізованому світі, музичний фольклор залишається частиною 
нашої культури. Узагальнили такі форми побутування фольклору в культурно-мистецькому просторі 
України: 1)  збереження традиційного фольклору в аудіо та відеоформаті, створення інтерактивних 
можливостей для його трансляції та подальшого опрацювання; 2) поєднання фольклору з іншими 
мистецькими феноменами, поява синтетичних за генезою явищ; 3) формування новітнього фольклору, 
який віддзеркалює сучасні креативно-мистецькі активності. Отже, навіть в умовах глобалізації 
музичний фольклор не втрачає свого значення у вітчизняній культурі та залишається компонентом 
різних мистецьких феноменів. Наукова новизна статті полягає у висвітленні особливостей впливу 
глобалізаційних процесів на трансформацію українського музичного фольклору.
Ключові слова: глобалізація; музичний фольклор; вплив; трансформація; циркуляція; культура; музика
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клору, досліджує А.  Ткач (2020). Роль проєктної 
діяльності у сфері культури, що впливає на цирку-
ляцію фольклору, окреслює А. Тормахова (2021). 
Фольклоризм як механізм циркуляції фолькло-
ру в сучасних медіа описує А.  Фурдичко (2017). 
Різні форми взаємодії фольклорного матеріалу 
з естрадними музичними напрямами представле-
ні в  статтях В.  Деньковича (2021) й  О.  Тринько 
(2021). У своїх дослідженнях автори, на жаль, не 
приділяли достатньої уваги питанню трансформа-
ції українського музичного фольклору під впли-
вом глобалізації.

Мета статті — визначити вплив глобалізації 
на розвиток українського музичного фольклору. 
Вказана мета передбачає аналіз сутності глобалі-
зації та проявів амбівалентного стану функціону-
вання фольклору за нинішніх умов.

У процесі розкриття представленої пробле-
матики застосували такі методи: джерелознавчий 
(опрацювання наявних праць про роль глобаліза-
ції у сучасній культурі), аналітичний (осмислення 
специфіки функціонування фольклору в контексті 
вітчизняної культури) та метод теоретичного уза-
гальнення (для підбиття підсумків).

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Сучасний стан української культури позначе-
ний дією чинників, що суголосні тим загальним 
процесам, які відбуваються у світовому просторі. 
Також можна зауважити про наявність рис, що ма-
ють індивідуально забарвлений характер. Спільни-
ми рисами, що характеризують розвиток більшості 
країн світу, є поява глобалізаційних процесів. Їхнє 
виникнення зумовлене намаганням створити спіль-
ний економічний простір. Прикладом наслідків 
формування такої тенденції стала система спіль-
ного господарювання. Наприклад, система тісних 
взаємозв’язків встановилася в межах Європейсько-
го Союзу. Подібна кооперація різних відокремле-
них країн проявилась у становленні багатовимірної 
структури, в якій поєдналися риси міжнародної ор-
ганізації та наддержавності. З допомогою впрова-
дження стандартизованої системи законів створили 
спільний ринок, на якому вільно здійснювався рух 
товарів, послуг, фінансів і різноманітної продукції. 

Намагання уніфікувати економічну та соці-
альну систему впливає й на поширення спільно-
го культурного продукту, який розповсюджується 
через масмедіа. Отже, наявне формування універ-
сальних музичних феноменів, які витісняють ет-
нічно індивідуалізований продукт. Найзатребува-
нішою постає така мистецька продукція, що буде 
мати загальнозрозумілий характер, тобто спирати-
ся на спрощені та узагальнені моделі. Визначені 

характеристики пасуватимуть до попмузики, в якій 
переважатимуть саме такі знеособлені в культурно-
му плані мистецькі феномени. Натомість фольклор 
як явище самобутнє та неординарне не вкладається 
у подібні спрощені схеми.

Спроба виявити кореляцію між світовими тен-
денціями, які наявні у соціокультурному модусі 
сьогодення, та українським простором, дає змогу 
стверджувати, що у вітчизняній практиці вищезга-
дана тенденція представлена сповна. Найпошире-
нішою є саме попмузика, мистецькі феномени якої 
переважно орієнтовані на універсально-стандар-
тизовані форми. Якщо спробувати визначити спе-
цифіку сучасного вітчизняного культурного стану, 
який пов’язаний з традиційною музичною творчіс-
тю, то наявний стан стагнації, коли зникає цікавість 
до автентичних явищ. «В Україні з різних причин…
спостерігаються тенденції до згасання усної тра-
диційної творчості, забуття й відмирання багатьох 
автентичних явищ народної обрядовості, звичаєво-
сті, пісенності, оповідальності» (Дмитренко, 2014). 

Серед причин цього феномену можна зазна-
чити не лише безперечний вплив глобалізації, 
а й низку інших, які зумовлені радянським мину-
лим країни, в якому не було місця автентичним 
формам фольклору. Також без чіткої державної по-
літики для підтримання та розвитку національного 
культурно-мистецького продукту спадала цікавість 
до фольклору. Проте варто зазначити, що коли мова 
йде про фольклор, то його побутування можливе 
не лише у традиційній формі. Його розвиток мож-
ливий через сучасніші засоби. Зокрема він може 
сполучатися з іншими культурними феноменами 
чи транслюватися через інтерактивні технології. 
Дослідник М. Дмитренко акцентує на тому, що:

Поряд зі збереженням традиційних пластів фоль-
клорної творчості, що побутують безпосередньо 
в усній формі й передаються від покоління до 
покоління, є інші способи збереження та доне-
сення традиційних усних скарбів до сучасни-
ків — через публікації зразків у збірках, випуск 
аудіопродукції, відеотелепродукції, електронних 
версій (компакт-дисків), фольклорні фестивалі, 
через інтернет. (Дмитренко, 2014)

Фольклор є тією частиною культури, яка фор-
мується повсякчас і не має сприйматися лише як 
компонент традиційного давноминулого цивіліза-
ційного пласта. Одночасно побутує і традиційна 
спадщина минулих віків, і фольклор повсякден-
них мовленнєвих ситуацій. 

Питання побудови нових стратегій культурної 
політики України поступово набуває реальної «фі-
зичної» форми. Ця проблемна зона починає посту-
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пово вирішуватися завдяки державним інституціям, 
заснованим для сприяння розвитку національного 
культурного продукту. Йдеться про роботу «Укра-
їнського культурного фонду», який створили для 
моніторингу тих сфер вітчизняної культури, які 
потребують найбільшої підтримки. Реалізовува-
ли проєкти з різних галузей культури, але їхньою 
спільною рисою стало просування української на-
ції і збереження духовних констант. Як зауважує 
А. Тормахова (2021): «Їхня реалізація, як правило, 
мала неабияке значення для розвитку духовно- 
культурної спадщини. Це й презентація театралі-
зованих творів, танцювальні та музичні проєкти, 
збереження культурних артефактів, реконструкція 
історичних будівель тощо» (с.  167). Серед проєк-
тів, профінансованих УКФ, чимало спрямовані на 
збереження фольклорної спадщини. В 2018  році 
провели проєкт «Поліфонія», ініційований Націо-
нальним центром народної культури «Музей Івана 
Гончара». Метою проєкту стала кооперація та твор-
че співробітництво Угорщини, України та Франції 
для фіксації останньої живої пісенної традиції, впо-
рядкування фольклорного архіву та інтеграції укра-
їнської культурної спадщини до сучасного світово-
го контексту. Внаслідок його реалізації забезпечили 
«українську нематеріальну культурну спадщину 
найсучаснішими технологіями» (Проєкт Поліфонія, 
б.д.) та оформили відкритий доступ до фольклору. 

Попри те, що низка авторів наголошує на нега-
тивних наслідках глобалізації, є й інші твердження, 
згідно з якими цей процес має також й  позитивні 
риси. Зокрема, глобалізація може розглядатися як 
механізм формування умов вільного доступу до 
різних феноменів, а не лише як певна уніфікація 
культурного та мистецького спадку.  Українська до-
слідниця А. Мітєва стверджує, що сучасний соціум 
спрямований на формування рівних можливостей 
для доступу до будь-яких мистецьких явищ. «Уні-
версальність цієї цивілізації полягає в тому, що вона 
об’єднує людей не однією загальною для всіх куль-
турою, а правом кожного індивіда вільно вибирати 
свою культурну ідентичність, цим підтримуючи 
інтерес до різних культур» (Митева, 2020, с.  51). 
Такі твердження справедливі, зважаючи, що роз-
виток цифрового суспільства сприяв появі проєкту 
«Поліфонія». Точно обраний вектор його реаліза-
ції дає змогу транслювати українську фольклорну 
спадщину французькому та угорському соціуму. На 
окремому онлайн-ресурсі виклали фольклорні ма-
теріали: відеофольклорні записи і багатоканальний 
програвач, з допомогою якого можна розділяти та 
прослуховувати окремо (або комбінувати певні лі-
нії музичної тканини); тексти пісень українською, 
угорською та англійською мовами, а також транслі-
терацію; геокоди кожної пісні та місця народження 

виконавця; варіативні модифікації пісень. Також по-
зитивним аспектом дослідження фольклорної спад-
щини на глибинному рівні стало створення великої 
кількості критеріїв для пошуку на онлайн-ресурсі.

Доречно зауважити, що найбільшого розпов-
сюдження в умовах глобалізації набуває циркуляція 
фольклору не лише у традиційній формі, а з викорис-
танням його поодиноких елементів. Нерідко вони 
сполучаються з іншими стильовими музичними на-
прямами. Можливими формами присутності фоль-
клору в сучасній українській культурі є  залучення 
народних інструментів в поп- та рок музиці. Низ-
ка колективів чи окремих виконавців застосовують 
народні інструменти, прийоми гри на них. Цей фе-
номен «сприяє транскультурації та стає підґрунтям 
для створення конкурентоспроможного етнічно 
забарвленого культурного продукту» (Денькович, 
2021, с.  124). Це етнорокколективи та виконавці: 
гурти «Тінь Сонця», «OtVinta», «ВВ», «Гайдама-
ки» й низка інших, у яких базовим стильовим ви-
міром є рокзвучання, а народний інструментарій чи 
цитування фольклору набувають ролі специфічної 
фарби, що додає особливого колориту. Можливе 
функціонування й таких гуртів, де як рівноправні 
компоненти сполучаються фольклор й електронна 
музика. Такі приклади наявні у  стилі фолктроніка 
або електрофольк. О.  Тринько (2021) перераховує 
такі характеристики напряму: «використання акус-
тичних народних інструментів (чи імітації їхнього 
звучання), електронних та танцювальних ритмів, 
виразних фольклорних елементів (вокальної мане-
ри, народних текстів, інтонацій народних пісень)» 
(с. 44). У своїй статті А. Ткач наголошує, що:

Прояви фольклору можна віднайти в академіч-
ній музиці України, для якої подібна практика 
стала своєрідною незмінною традицією. Так 
само чисельні приклади синтезу народних му-
зичних елементів із сучасними техніками наявні 
в неакадемічній музиці, причому ці сполучення 
можуть не лише вкладатися у вже відомі стилі, 
як-от етнорок, фолкрок, а й фольктроніка, який 
виступає одним із перспективних напрямів. Змі-
нюються також підходи, пов’язані з досліджен-
ням фольклору, які спрямовані на поєднання 
здобутків етнографії та фольклористики з мате-
матичними та фізичними науками, що свідчить 
про зміну вектору розробок, зумовлених розвит-
ком новітніх технологій. (Ткач, 2020, с. 138)

Успішні приклади поєднання фольклору та 
електроніки наявні у творчості таких виконавців 
як Onuka, «Go-A», «Гуляйгород GG», KHAYAT. 
У  межах фолктроніки доречно виділити два 
типи залучення фольклору. В  першому випад-
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ку відбувається цитування автентичного фоль-
клорного матеріалу, тобто наявне синтезування 
відокремлених самостійних прошарків музичної 
культури. У другому типі створюється новітній 
музичний продукт, в якому лише імітується фоль-
клорне звучання. Мистецький витвір внаслідок 
своєї популярності може набувати значення су-
часного фольклору, поширюючись у такий спо-
сіб, що втрачається інформація про безпосереднє 
авторство. Низка дослідників позначають стан 
циркуляції фольклору в  межах композиторської 
академічної та мистецької неакадемічної музичної 
культури терміном фольклоризм. Зокрема А. Фур-
дичко (2017) вказує, що терміном фольклоризм 
позначається «наявність фольклорних елемен-
тів у пісенній творчості, яка виходить в ефір на 
ТБ, так і звернення до принципів фольклорного 
мислення в творчості виконавців і композиторів» 
(с. 962). Таке визначення характеризує той рівень 
включення фольклору в  музичну спадщину сьо-
годення, який підкреслює його домінувальне, по-
при усі інші обставини, значення для української  
культури.

ВИСНОВКИ

Глобалізація вносить значні корективи 
у  функціонування культури. Як явище, спричи-
нене економічними й політичними чинниками, 
глобалізована цивілізація спрямована на розвиток 
уніфікованих мистецьких феноменів, які мають 
не індивідуалізований, неповторний, а типовий 
і стандартизований характер. Водночас відкрива-
ється можливість для доступу до різних музичних 
культур, що створює плюралізм смаків. Попри 
ті зміни, що відбуваються в сучасному глобалі-
зованому світі, музичний фольклор залишається 
частиною нашої культури. 

Доречно виділити такі форми побутування 
фольклору в культурно-мистецькому просторі 
України: 1) збереження традиційного фольклору 
в аудіо та відеоформаті, створення інтерактивних 
можливостей для його трансляції та подальшого 
опрацювання; 2) поєднання фольклору з іншими 
мистецькими феноменами, яке призводить до поя-
ви синтетичних за своєю генезою явищ; 3) форму-
вання новітнього фольклору, який віддзеркалює 
сучасні креативно-мистецькі активності. Отже, 
можна стверджувати, що навіть в умовах глоба-
лізації музичний фольклор не втрачає свого зна-
чення в нашій культурі та є компонентом різних 
мистецьких феноменів.

Наукова новизна статті полягає у висвітленні 
особливостей впливу глобалізаційних процесів на 
трансформацію українського музичного фольклору.
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Abstract
The purpose of the article is to determine the impact of globalisation on the development of Ukrainian musical 
folklore. This goal provides for the analysis of the essence of globalisation and manifestations of the ambivalent 
state of the functioning of musical folklore in the current conditions. Methods. In the course of the research, 
the following methods were used: source studies (the review of existing studies on the role of globalisation 
in modern culture), analytical (the understanding of the features of musical folklore in the context of national 
culture), and the method of theoretical generalisation (to summarise the results). Results. Globalisation makes 
significant adjustments to the functioning of culture. As a phenomenon caused by economic and political 
factors, the globalised civilisation is aimed at developing unified artistic phenomena that are not individualised, 
unique, but typical and standardised in nature. At the same time, it opens up the possibility of access to different 
musical cultures and the development of pluralism of tastes. Despite the changes taking place in the modern 
globalised world, musical folklore remains a part of our culture. The following forms of folklore existence in 
the cultural and artistic space of Ukraine are generalised: 1) the preservation of traditional folklore in audio 
and video format, the creation of interactive opportunities for its broadcasting and further processing; 2) the 
combination of folklore with other artistic phenomena, the emergence of phenomena that are synthetic in their 
genesis; 3) the formation of the latest folklore, which reflects modern creative and artistic activities. Thus, even 
in the conditions of globalisation, musical folklore does not lose its importance in Ukrainian culture and remains 
a component of various artistic phenomena. The scientific novelty of the article lies in highlighting the features 
of the influence of globalisation processes on the transformation of Ukrainian musical folklore.
Keywords: globalisation; musical folklore; influence; transformation; circulation; culture; music
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ВСТУП

Протягом тривалого періоду Саудівська Аравія 
була уособленою від решти світу через домінантний 
релігійний фактор та традиційну систему, що створю-
вало певні складнощі як для розвитку сфери культури 
й освіти в цілому, так і для театральної освіти зокрема. 
Проте на сучасному етапі спостерігаються активні зру-
шення в контексті розвитку галузі, професіоналізації 

театрального мистецтва та посилення його ролі в ос-
вітньому процесі, що актуалізує дослідження означе-
ної тенденції з позиції сучасної гуманітарної науки. 

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Питання, пов’язані з сучасною освітою в му-
сульманських країнах, сьогодні опинилися в полі 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258630
УДК 37:792]"20"(532)

СУЧАСНИЙ СТАН ТА ПЕРСПЕКТИВИ РОЗВИТКУ ТЕАТРАЛЬНОЇ 
ОСВІТИ В КОРОЛІВСТВІ САУДІВСЬКА АРАВІЯ

Альмуваїл Фадель

Вищий інститут драматичного мистецтва

Анотація 
Мета статті — виявити особливості та тенденції розвитку сучасної театральної освіти в контексті 
культурної політики Королівства Саудівська Аравія на основі аналізу національної стратегії в галузі 
культури, діяльності Комісії театру та сценічного мистецтва, а також Центру світової культури 
імені короля Абдулазіза. Методологія дослідження. Застосовано метод теоретичного аналізу, що 
посприяв дослідженню наукових джерел, присвячених проблематиці театральної освіти в Саудівській 
Аравії; метод методологічного та системного аналізу, завдяки яким виявлено мету, завдання та зміст 
провідних ініціатив, спрямованих на розвиток театрального мистецтва; системний метод, застосування 
якого посприяло розгляду театральної культури та освіти як цілісності; метод когнітивного аналізу, 
завдяки якому виявлено особливості стратегії розвитку театру та сценічного мистецтва. Результати. 
Розвиток театрального та сценічного мистецтва як одного з основних секторів культури на сучасному 
етапі вважається пріоритетним в рамках національної культурної стратегії Королівства Саудівська 
Аравія. Відповідно до ідеологічної програми влади країни на сучасному етапі активно заохочується 
розвиток діалогічного напрямку прагматичного поєднання новацій західних практик та саудівських 
традицій. За підтримки Управління театру та театрального мистецтва Саудівської Аравії запроваджено 
ініціативи, спрямовані на підтримку професійного розвитку театрального сектору, задоволення потреби 
в  кваліфікованих національних кадрах та розвитку акторської й режисерської майстерності. Наукова 
новизна. Досліджено сучасний стан та окреслено перспективи розвитку театральної культури і освіти 
в Королівстві Саудівська Аравія; розглянуто провладні ініціативи, спрямовані на посилення інтересу 
до театрального мистецтва за допомогою інноваційних навчальних програм; проаналізовано стратегію 
Комісії театру та сценічного мистецтва, розроблену відповідно до Національної стратегії в галузі культури 
країни від 2021 р.; виявлено роль Центру світової культури короля Абдулазіза в підготовці саудівського 
суспільства до ознайомленнями зі спеціалізованими театральними навчальними просторами. 
Ключові слова: театральна освіта; театральна культура; Королівство Саудівська Аравія; навчальні 
програми; семінари
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наукових інтересів багатьох дослідників не лише 
в Східних, але й у Західних країнах. Так, напри-
клад, окремі аспекти означеної проблематики ана-
лізує Б. Рахімі (Rahimi, 2020) в монографії «Театр 
на Близькому Сході: між перформансом і політи-
кою» («Theatre in the Middle East: Between Perfor-
mance and Politics»); М.  Наджару (Najjar, 2020) 
в дослідженні «Викладання близькосхідного теа-
тру: створення, виклики та нагороди» («Teaching 
Middle Eastern theatre: creation, challenges and 
rewards») розглядає особливості викладання дис-
ципліни «Арабсько-американський театр» в уні-
верситетах США та ін.

У вітчизняному науковому вимірі, незважаю-
чи на наявність окремих публікацій, присвячених 
дослідженню теорії та історії театру в ісламських 
країнах (наприклад, наукові статті та розвідки 
Х. Альхаджрі (2021), В. Демещенко (2008) та ін., 
питання, пов’язані з сучасною театральною осві-
тою, лишаються невисвітленими.

Мета статті - виявити особливості та тенден-
ції розвитку сучасної  театральної освіти в контек-
сті культурної політики Королівства Саудівська 
Аравія на основі аналізу національної стратегії 
в галузі культури, діяльності Комісії театру та сце-
нічного мистецтва, а також Центру світової куль-
тури короля Абдулазіза.

Методологія зумовлена метою дослідження. 
Застосовано метод теоретичного аналізу, що по-
сприяв дослідженню наукових джерел, присвяче-
них проблематиці театральної освіти в Саудівській 
Аравії; метод методологічного та системного ана-
лізу, завдяки яким виявлено мету, завдання та зміст 
провідних ініціатив, спрямованих на розвиток те-
атрального мистецтва в цілому та театральної пе-
дагогіки зокрема; системний метод, застосування 
якого посприяло розгляду театральної культури та 
освіти в Королівстві Саудівська Аравія як ціліс-
ності; метод когнітивного аналізу, завдяки якому 
виявлено особливості стратегії розвитку театру 
та сценічного мистецтва в Королівстві Саудівська 
Аравія та ін.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Королівство Саудівська Аравія — найбільш 
ортодоксальна ісламська країна, яка дотримується 
строгих законів шаріату, встановленого ваххабітами. 
Через низку історичних обставин у країні забороне-
ні політичні партії, громадські організації та про-
фесійні об’єднання, зберігається монархічна форма 
правління, а ідеологічною основою є  іслам. Відпо-
відно, звичні для європейців поняття «сучасне сус-
пільство», «сучасна театральна освіта» та ін. можуть 
бути застосовані щодо цієї країни досить умовно.

У виданих в 1991 р. королем декретах «Осно-
ви системи влади Королівства Саудівська Аравія» 
чітко прописані встановлені державою порядки 
для закладів культури, освіти та засобів масової 
інформації — вони підтримують участь у просвіті 
нації та зміцненні її єдності.

Протягом останніх семи років у Саудівській 
Аравії відбуваються помітні зрушення соціально- 
політичного характеру, що посприяло досягнен-
ню високого рівня якості життя та становлення 
королівства як політичного та фінансового центру 
арабського світу. 

Незважаючи на те, що саудівське суспіль-
ство продовжує лишатися надзвичайно закри-
тим, у  ньому відбуваються процеси розвитку 
й  модернізації, які вирізняються суперництвом 
традиційного та сучасного, тобто ісламського та 
родоплемінних змістів з європейськими та наці-
ональними стандартами. Відповідно до ідеоло-
гічної провладної програми, що знайшла безпо-
середнє відображення в діяльності міністерства 
культури й інформації, заохочується розвиток ді-
алогічного напряму прагматичного поєднання но-
вацій із західних практик та поваги до саудівських 
традицій. 

У галузі культури, зокрема театральної,  
Королівство Саудівська Аравія тривалий час було 
ізольоване від Західного і навіть великою мірою 
від арабо-ісламського світу. Іслам визначав по-
літичне та суспільне життя країни, утворюючи 
межі для розвитку культури та мистецтва. Певні 
організаційні зміни відбулися протягом останніх  
років з утворенням асоціації саудівських театраль-
них діячів, відкриттям культурних центрів під егі-
дою міністерства культури, метою яких є поши-
рення культури й мистецтва серед мас (Ананьин, 
2016, с. 105).

Театральне мистецтво в Королівстві Саудів-
ська Аравія з’явилося приблизно 45 років тому, 
проте постійних театральних колективів ще на по-
чатку ХХІ ст. в країні не існувало. Натомість діяло 
кілька самодіяльних колективів, до складу яких 
входили виключно чоловіки, а з 2010 р. розпочала 
діяльність трупа, яка складається з жінок і здійс-
нює постановки вистав, у яких чоловічі персонажі 
відсутні. 

У 2021 р. Комісія театру та сценічного мисте-
цтва оголосила про завершення своєї стратегії від-
повідно до Національної стратегії в галузі куль-
тури. Султан Аль-Базеї, генеральний директор 
Комісії театру та сценічного мистецтва, наголосив 
на тому, що стратегія спрямована на розвиток те-
атрального та виконавського мистецтва як одного 
з основних секторів культури в рамках національ-
ної культурної програми.
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Основні функції комісії включають: 
–– розширення можливостей практиків сектору 

шляхом створення середовища, що сприяє творчості;
–– розвиток здібностей через освіту та навчання;
–– забезпечення мотивації та підтримки розвит-

ку театрального мистецтва, що задовольняє смаки 
саудівської аудиторії, стає частиною усталених куль-
турних звичаїв та ознайомить світ із культурою Са-
удівської Аравії.

Після поглибленого аналізу поточного сектору 
театру та сценічного мистецтва в Королівстві ко-
місією було виявлено проблеми, які стоять перед 
проєктом розвитку театру та сценічного мистецтва, 
пов’язані переважно з обмеженими програмами роз-
витку талантів, відсутністю базової інфраструктури, 
поганим фінансуванням, використанням у виставах 
технологій низького рівня, відсутністю передового 
управління для досягнення більшої участі громади, 
недостатнім рівнем залучення аудиторії, на додаток 
до відсутності ліцензій на галузеві види діяльності 
та професії. Слід зазначити, що було сформовано 
стратегію подальшого розвитку, спрямовану на про-
сування  сектору театру та сценічного мистецтва, 
що дало змогу талантам Саудівської Аравії будувати 
успішну кар’єру та створювати надихаючий контент 
(Theatre and Performing Arts Commission, 2021a).

Стратегічними завданнями комісією визначено:
–– збільшення кількості та урізноманітнення 

контенту;
–– розширення та диверсифікація місцевого ви-

робництва;
–– забезпечення доступу до театру та сектору ви-

конавського мистецтва;
–– підвищення рівня оцінки серед публіки та 

практиків;
–– створення попиту серед глядачів.

Для досягнення цих цілей комісія розробила 
ініціативи згідно з кількома керівними принципа-
ми, спрямованими на вирішення основних проблем, 
створення ефективного театрального простору, за-
безпечення трансформації сектору у виробничу га-
лузь, яка сприяє економічному зростанню, розвитку 
культури як способу життя, підвищенню професій-
ного та творчого рівня театральної галузі.

Наразі Комісією театру та сценічного мистецтва 
на основі принципів «Розвиток талантів», «Розвиток 
інфраструктури сектору», «Фінансування», «Сучас-
ні технології», «Аудиторія» та «Врядування» запо-
чатковано 26 ініціатив для обслуговування та роз-
витку сектору, які будуть реалізовані поетапно до 
2030 р. Зокрема мова йде про:

–– ініціативи в галузі освіти, навчання та вияв-
лення талантів, шкільний театр, театральну акаде-
мію, ініціативу розвитку кар’єри, набір випускників 
у секторі та галузеві премії; 

– модернізацію та активізацію інфраструкту-
ри, національного театру та театрального району  
Ер-Ріяда;

– підтримку місцевого виробництва, підтримку 
процесів створення та проведення шоу, а також фі-
нансування заходів та контенту;

– програму підтримки інновацій та багатое-
кранну ініціативу;

–– субсидування цін на квитки, дослідження гля-
дацьких інтересів, розвиток театральної критики, 
підвищення обізнаності про роботу місцевого сек-
тору, міжнародну обізнаність, стимулювання участі 
громади, запуск програм для туристів та міжнарод-
ного спілкування;

– активацію інститутів громадянського суспіль-
ства, роботу з асоціаціями та ініціативу спрощення 
процедур ліцензування.

Особлива увага Комісії театру та сценічного 
мистецтва приділена освітнім і навчальним кур-
сам  — у 2022  р. заплановано випустити близько 
4500 чоловіків і жінок-виконавців, які мають відпо-
відну кваліфікацію, ще 4200 чоловіків і жінок наразі 
продовжують навчання (Theatre and Performing Arts 
Commission, 2021b).

Театральний рух Саудівської Аравії переживає 
наразі значне прискорення завдяки амбітним на-
вчальним програмам.

Центр світової культури короля Абдулазіза є ба-
гатовимірною культурною платформою, яка прагне 
надихати та мотивувати свою аудиторію в галузі 
науки, мистецтва та інновацій, а також розширити 
можливості національних талантів та висвітлити до-
сягнення Королівства у всьому світі.

У 2021 р. Центр світової культури короля Аб-
дулазіза завершив свою програму «Театр у шко-
лах», націлену на 40 вчителів Східної провінції. 
Пілотну програму, яку проводили у співпраці 
з  управлінням освіти області, було започаткова-
но з метою сприяння інтересу до театрального 
мистецтва через доступні інноваційні та цікаві 
курси. Чотиритижнева програма віртуального та 
практичного навчання у співпраці з Національним 
інститутом драматичного мистецтва та Академі-
єю сценічних мистецтв Шарджі — онлайн-курс, 
орієнтований на вчителів середніх шкіл по всій 
країні, з метою включення дисципліни «Драма та 
театр» у систему народної освіти в найближчому 
майбутньому.

У рамках програми було проведено кілька се-
мінарів, зокрема, вступ до акторської майстерності,  
аудіо-виконання та постановку вистав, вступ до руху 
й фізичного виконання, а також інші програми для 
розвитку художнього таланту, створення творчого та 
інноваційного простору для поступу виконавського 
мистецтва.
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Після закінчення програми вчителі-учасники 
розпочали заплановане 10-тижневе навчання, ство-
рення шкільних постановок та підготовку до націо-
нального конкурсу, який відбувся в листопаді. Шість 
найкращих п’єс — три з жіночих шкіл і три з чоло-
вічих — були поставлені та показані на Ітрі в січні.

Восени 2021 р. Управління театру та театрального 
мистецтва Саудівської Аравії запустило другу програ-
му підвищення кваліфікації з акторської майстерності 
та режисури, спрямовану на виявлення місцевих та-
лантів та формування професійних інструментів і на-
вичок. У рамках програми на сцені Публічної бібліо-
теки короля Абдул-Азіза в Ер-Ріяді протягом 10 днів 
за участю 50 чоловіків і жінок-стажерів, відібраних із 
понад 150 претендентів (конкурсний відбір відбував-
ся на основі  попереднього досвіду виконання, рівня 
акторської майстерності та знання англійської мови), 
навчальною командою зі США та Іспанії було прове-
дено два семінари та заняття з професійної підготовки 
театральних акторів і режисерів (Theatre and Perform-
ing Arts Commission, 2021b). Метою програми стало 
прагнення збагатити учасників світовим театральним 
досвідом та розширити можливості працевлаштуван-
нядля театральних практиків.

ВИСНОВКИ

Розвиток театрального та сценічного мистецтва 
як одного з основних секторів культури на сучасно-
му етапі вважається пріоритетним в рамках націо-
нальної культурної стратегії Королівства Саудівська 
Аравія. Відповідно до ідеологічної програми влади 
країни, яка відображена в діяльності міністерства 
культури та інформації, на сучасному етапі активно 
заохочується розвиток діалогічного напрямку праг-
матичного поєднання новацій західних практик та 
саудівських традицій.

За підтримки Управління театру та театрального 
мистецтва Саудівської Аравії запроваджено ініціати-
ви, спрямовані на підтримку професійного розвитку 
театрального сектору, задоволення потреби в квалі-
фікованих національних кадрах та розвитку актор-
ської і режисерської майстерності, зокрема прово-
дяться інтеркультурні театральні семінари, лекції, 
розробляються нові навчальні програми. Ініціатива 
спрямована на заохочення інтересу до театрально-
го мистецтва за допомогою доступних інновацій-
них курсів, розвиток творчості, поширення знань та 
зміцнення міжкультурної комунікації через цілорічні 
мистецькі, культурні та творчі програми.

Наукова новизна полягає в дослідженні сучас-
ного стану та окресленні перспективи розвитку те-
атральної освіти в Королівстві Саудівська Аравія; 
розгляді провладних ініціатив, спрямованих на поси-
лення інтересу до театрального мистецтва за допо-

могою інноваційних навчальних програм (програму 
«Театр в школах» та ін.); аналізі стратегії Комісії теа-
тру та сценічного мистецтва, розробленої відповідно 
до Національної стратегії в  галузі культури країни 
від 2021 р.; виявленні ролі Центру світової культури 
короля Абдулазіза в підготовці саудівського суспіль-
ства до ознайомленнями зі спеціалізованими теа-
тральними навчальними просторами.
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CURRENT STATE AND PROSPECTS OF THEATRE EDUCATION 
DEVELOPMENT IN THE KINGDOM OF SAUDI ARABIA

Almuwail Fadhel

Higher Institute of Dramatic Arts

Abstract
The purpose of the article is to identify the features and trends of modern theatre education in the context of 
the cultural policy of the Kingdom of Saudi Arabia based on the analysis of the national strategy in culture, the 
activities of the Theatre and Performing Arts Commission and the King Abdulaziz Centre for World Culture. 
Methods. The use of the method of theoretical analysis contributed to the study of scientific sources on the issue 
of theatre education in Saudi Arabia; the method of methodological and systematic analysis made it possible 
to reveal the purpose, objectives, and content of leading initiatives aimed at the development of theatre art; the 
application of the systematic method contributed to the consideration of theatrical culture and education as 
a whole; the method of cognitive analysis allowed us to reveal the features of the strategy of the development 
of theatre and performing arts. Results. The development of theatrical and performing arts as one of the main 
sectors of culture at the present stage is considered a priority in the national cultural strategy of the Kingdom 
of Saudi Arabia. In accordance with the ideological programme of the country's authorities, the development 
of a dialogic direction of a pragmatic combination of innovations of Western practices and Saudi traditions 
is actively encouraged at the present stage. With the support of the Department of Theatre and Theatre Arts 
of Saudi Arabia, initiatives have been launched to support the professional development of the theatre sector, 
meet the need for qualified national staff and develop acting and directing skills. Scientific novelty. The current 
state and prospects of the development of theatrical culture and education in the Kingdom of Saudi Arabia 
are studied; pro-government initiatives aimed at strengthening interest in theatrical art through innovative 
educational programmes are considered; the strategy of the Theatre and Performing Arts Commission, developed 
in accordance with the country’s National Strategy in the field of culture from 2021, is analysed; the role of 
the King Abdulaziz Centre for World Culture in preparing Saudi society for familiarisation with specialised 
theatrical educational spaces is revealed. 
Keywords: theatre education; theatre culture; Kingdom of Saudi Arabia; training programmes; seminars
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ВСТУП

В історії сучасного танцю Гертруда Боденві-
зер набула репутації основоположниці особливого 
напряму танцю віденської школи Ausdruckstanz, 
який виник у період між двома світовими війнами 
в Центральній Європі. Такий радикально сучас-
ний і новаторський жанр зазвичай позиціонується 
як прагнення до особистісної форми вираження 
в танці, буквально — танець вираження. У Відні 
Г. Боденвізер вважалася ключовою постаттю  хо-

реографічної галузі, але з певних причин практич-
но викреслена з офіційного канону центральноєв-
ропейського танцю, який підкреслює тріумвірат 
М. Вігман, Р. фон Лабана та К. Йосса. 

У сучасній словниково-довідковій, енцикло-
педичній і науково-публіцистичній літературі 
ім’я хореографа, виконавця та педагога сучасно-
го танцю Гертруди Боденвізер лише побіжно зга-
дується в історії танцю першої половини ХХ ст. 
Чимало аспектів її творчої діяльності у розвитку 
стилю німецького експресивного танцю відомого 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258631
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ФІЛОСОФІЯ  ТАНЦЮВАЛЬНИХ  РУХІВ  ГЕРТРУДИ  БОДЕНВІЗЕР 
У КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ ЕКСПРЕСИВНОГО ТАНЦЮ

Ольга Бабич

Київський національний університет культури і мистецтв 

Анотація 
Мета статті — охарактеризувати танцювальну і педагогічну діяльність Г.  Боденвізер, виявити 
особливості розвитку експресивного танцю першої половини ХХ  ст. Методологія дослідження. 
Застосовано біографічний метод для вивчення «історії» становлення особистості Г. Боденвізер, методом 
системного аналізу досліджено феномен експресивного танцю, типологічний метод посприяв виявленню 
атрибутивних характеристик віденської школи Ausdruckstanz, а завдяки аналітичному методу і логіко-
теоретичному аналізу опрацьовано наукову літературу. Результати. Г.  Боденвізер як безпосередня 
учасниця європейських модерністських рухів належала до першого покоління експресивних віденських 
танцюристок. Засоби модерністського танцю розкривали соціальні, емоційні та політичні проблеми, 
концентрували на рухах тіла, а не на складному реквізиті або костюмах. Особливості ідей і філософії руху 
Г. Боденвізер введено до вітчизняного наукового обігу, описано маловідомі та невідомі матеріали з історії 
австрійського вільного танцю, а також нові історіографічні джерела. Розглянуто принципи імпровізації 
видатної танцюристки, зокрема підхід до швидкості та динаміки танцювального руху «гра у  грі». 
Окреслено перспективи застосування філософії руху Г. Боденвізер у контексті еволюції сучасного танцю 
початку третього десятиліття ХХІ ст. З’ясовано, що у філософському баченні Г. Боденвізер рух танцю 
має бути сповнений плавності та ритмічної тонкості, засвідчувати бездоганне чуття музики і делікатної 
реакції тіла на неї — рух сильний у пульсі, тонкий в ритмі та повноцінний у своєму зв’язку з текстом 
танцю. Принципи імпровізації, викладені Гертрудою Боденвізер та її послідовниками, актуальні для 
сучасних хореографічних теорій і практик. Наукова новизна. Досліджено танцювальну та педагогічну 
діяльність однієї з провідних представниць австрійського танцю Ausdruckstanz Г. Боденвізер.
Ключові слова: австрійський вільний танець; експресивний танець; Ausdruckstanz; Гертруда Боденвізер; 
філософія руху; імпровізація

Для цитування
Бабич, О. (2022). Філософія танцювальних рухів Гертруди Боденвізер у контексті розвитку  

експресивного танцю. Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство, 46, 155-160. https://doi.
org/10.31866/2410-1176.46.2022.258631

Оригінальна стаття
© Бабич О., 2022

Надійшла 24 жовтня 2021; Прийнята 29 грудня 2021
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022



156

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ХОРЕОГРАФІЧНЕ МИСТЕЦТВО

як Ausdruckstanz лишаються невисвітленими. Го-
локост спричинив втрату численних документаль-
них свідчень про хореографію і критичний корпус 
творів Г.  Боденвізер. Її танцювальна діяльність 
передувала становленню нотації як інструмента 
запису танцю і здебільшого згадки про неї зберег-
лися завдяки досвіду учнів, а також кількох рекон-
струкцій її ключових творів, працям німецьких 
і австрійських вчених, недоступних навіть у пере-
кладі англійською.

Окрім того, на відміну від інших теоретиків 
танцю, хореографів та виконавців із діаспори пе-
ріоду між Першою та Другою світовими війнами, 
наприклад, Р.  фон Лабана у Великобританії або 
Дж. Баланчина в США, Г. Боденвізер емігрувала 
в  країну з культурно неспорідненою танцюваль-
ною традицією — Австралію, в якій сучасний 
танець був практично невідомим і позбавленим 
місцевого коріння.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Аналіз наукової літератури засвідчує зростан-
ня цікавості вітчизняних дослідників до різно-
манітних аспектів проблематики становлення та 
розвитку сучасного танцю, внеску його провідних 
представників у динамічний процес еволюції тан-
цювального мистецтва (Герц, 2016; Погребняк, 
2020), впливу художньо-естетичних принципів 
сучасного танцю як одного з найпопулярніших 
у перших десятиліттях ХХІ ст. напряму хореогра-
фічного мистецтва на формування тенденцій роз-
витку інших танцювальних напрямів (Микулин-
ская, 2010), становленню та розвитку сучасного 
танцю в Україні (Басич, 2014; Manshylin, 2018).

Проте праць, предметом дослідження яких 
є вільний танець та діяльність основних його 
представників, недостатньо. Це актуалізує не-
обхідність дослідження творчої та педагогічної 
діяльності основоположниці віденської школи 
Ausdruckstanz Гертруди Боденвізер. 

Мета статті — охарактеризувати танцюваль-
ну і педагогічну діяльність Г.  Боденвізер та ви-
явити особливості розвитку експресивного танцю 
першої половини ХХ ст.

Методологія зумовлена метою дослідження 
і засновується на комплексному підході до дослі-
джуваного питання. Основними методами дослі-
дження стали біографічний метод, орієнтований 
на вивчення «історії» становлення особистості 
Г. Боденвізер, спираючись на суб’єктивну оцінку 
та викладення історії життя і суспільної діяльно-
сті; метод системного аналізу, завдяки якому дослі-
джено феномен експресивного танцю; типологіч-

ний метод, що посприяв виявленню атрибутивних 
характеристик віденської школи Ausdruckstanz; 
аналітичний метод та метод логіко-теоретичного 
аналізу для опрацювання наукової літератури.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ 

Сучасний танець, який виник на межі  
ХІХ–ХХ  ст., став своєрідним способом невер-
бального, пластичного осмислення в культурі 
«повороту» до тіла та до тілесного, тактильного 
світосприйняття. На думку дослідників, цей по-
ворот — наслідок парадигмального зміщення від 
європейської культури Нового часу до модерніст-
ської культури, від класичного типу раціональнос-
ті до некласичного і в танцювальному мистецтві 
відобразився насамперед у переході від склад-
них хореографічних форм класичного балету, які 
є пластичним втіленням класичного дуалізму тіла 
душі, тіла і духу, до специфічних структур сучас-
ного танцю, який досліджує тілесність сучасної 
людини, від тіла, яке розуміється функціонально, 
як інструмент створення ідеального художньо-
го образу, до тіла як субстанції, як самодостат-
нього джерела значень та сенсів (Vernon-Warren 
& Warren, 1999, с. 15). 

У деяких країнах Центральної Європи (Ав-
стрії та Німеччині) початку ХХ  ст. класичному 
танцю протиставиться танець експресивний, пе-
редусім вільний танець, який виник у процесі 
руху за свободу від конвенційності традиційного 
балетного театру та злиття танцю з життям. Сфор-
мульовані принципи вільного танцю частково 
стали підґрунтям для формування танцю модерн, 
контемпорарі, джаз-модерн, контактної імпровіза-
ції та буто. 

Однією з провідних представниць експресив-
ного танцю в Європі початку ХХ ст. є танцюрист-
ка, хореограф і педагог Гертруда Бонді, відома 
з 1915 р. під сценічним псевдонімом Гертруда Бо-
денвізер, яка народилася в 1890 р. у Відні (Австро- 
Угорщина). На основі класичного балету, якому 
вона навчалася в приватній школі придворного 
оперного міма і балетмейстера К.  Годлевського 
в 1905–1910-ті рр. (до 1915 р. вона брала участь 
в  танцювальних і пантомімічних заходах та ви-
ставах у його постановці), та надихаючись ро-
ботами А.  Дункан і Р.  Сен-Дені, Г.  Боденвізер, 
у  прагненні зруйнувати обмеженість танцюваль-
ної форми, розробила новий танцювальний стиль, 
що викликав захоплення у глядачів та танцюваль-
них критиків після її першого ж сольного висту-
пу в травні 1919 р. під час благодійного концерту 
для жертв війни у Віденському Концертхаусі ба-
ронеси Анкі фон Бінерт, дружини австрійського  
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прем’єр-міністра Р. фон Бінерта. 5 травня 1919 р., 
під час виставки «Новий союз живопису, музики 
та графіки» («Neuen Vereinigung für Malerei, Musik 
und Graphik») Г. Боденвізер представила свій пер-
ший повноцінний танцювальний вечір, у про-
граму якого увійшли «Істерія» (муз. М. Регера), 
«Торт-прогулянка» (муз. К.  Дебюсі), «Бурлетта» 
(муз. Райнхольда) та «Гротеске» (муз. М. Рахма-
нінова), а також «Силует» та «Іспанський танець» 
(MacTavish, 1987, с. 24).

Г.  Оберцаухер-Шюлер називає 1919  р. пово-
ротним моментом, коли Г. Боденвізер чітко визна-
чила свій подальший шлях як танцюристка і ствер-
джує, що вона швидко стала частиною нового 
модерністського танцювального авангарду поруч 
із Гретою Візенталь та Гертрудою Баррісон, а її ви-
ступ у легендарному огляді А. Терека в «Меркері» 
від 1 червня 1919 р. оцінили як новаторський: «но-
вим, безумовно новим було все, що пропонувала 
танцюристка: тут ми вперше побачили в танці те, 
що стало досягненням молоді в живописі, поезії та 
музиці — повний відхід від всіх традицій та щи-
рий пошук нових, абсолютно особистих цінностей 
самовираження» (Oberzaucher-Schüller, 2019). 

Г. Боденвізер стала частиною художньої еліти 
повоєнного Відня, яка прагнула оновити себе че-
рез емансиповану, але націоналістичну республі-
канську ідентичність, зберігаючи аристократич-
ний образ віденських вальсів.

З 1919 р. Г. Боденвізер викладала танець у Новій 
Віденській консерваторії, а протягом 1920–1938-х рр. 
(з 1926 р. професор танцю) на контрактній основі — 
в Академії музики і виконавських мистецтв у Відні 
(Akademie für Musik und Darstellende Kunst) (нині Ві-
денська державна академія музики і драми), відкри-
ла власну приватну школу з класами для дорослих 
і дітей (студія розміщувалася у підвалі концертного 
залу Концертхаусу). Серед її учнів були В. Дегішер, 
Т.  Дубскі, Ш.  Данлоп МакТавіш, Г.  Герт, Г.  Гросс, 
Е. Ханка, Х. Хольгер, Е. Іппен, С. Джинс, Г. Краус, 
М.  Палмер, Л.  Рінальдіні, Е.  Таузі, П.  ван Прааг, 
Б. Вернон та Ч. Ван. У 1921 р. вона заснувала свою 
першу танцювальну групу, з якою виступала в залі 
«Grosses Konzerthaus» (Г. Герт, Х. Хольгер, Х. Юєр, 
М.  Пфайффер, Л.  Рінальдіні та М.  Рішаві). Група 
«Tanzgruppe Bodenwieser» (1922–1938 рр.), яка дебю-
тувала в опері Фердинанда Раймунда «Вершвендер» 
у Відні в 1923 р., виступала в Австрії та гастролюва-
ла країнами Європи (Німеччина, Швейцарія) (Papers 
of Gertrud Bodenwieser, 1919-2020). 

Найвідомішою сценічною постановкою «Тан-
цювальної групи Боденвізер», до якої увійшли 
Ш.  Данлоп-МакТавіш, Б.  Вернон, Х.  Хольгер, 
Е. Іппен, Х. Нейпір та ін., стала вистава «Демон- 
машина» («Dämon Maschine», 1924  р.), присвя-

чена дослідженню зловісного впливу індустріа-
лізації, адже «машина» загрожує захопити життя 
і свободу людей — танцюристи починали з віль-
них та індивідуальних рухів, а потім поступово 
ставали частинами однієї великої машини, без-
думно рухаючись разом. Драматизм вистави поси-
лювався різким модерністським сценографічним 
оформленням та яскравими кольорами костюмів 
виконавців. Ш.  Данлоп МакТавіш у монографії 
«Екстаз мети: життя та мистецтво Гертруди Бо-
денвізер» наголошує на надзвичайній популяр-
ності вистави: 

Здавалося, що незалежно від того, де її стави-
ли, чи на краю великої пустелі, чи на вершині 
андського піку чи в самому серці мегаполісу, 
«Машину» обожнювали. Її виконували у всьому 
світі понад тридцять років. Безпосередньо Г. Бо-
денвізер виконувала партію машини до 1934 р. 
(MacTavish, 1987, с. 45) 

Постановка «Маски Люцифера» стала своє-
рідним втіленням зловісного духу часу — інтрига, 
жах та ненависть у танці показані як уособлення 
політичного тоталітаризму. 

Багато танців Г.  Боденвізер мали політичний 
підтекст і закликали глядачів замислитися про себе 
і власні обставини. Її драматичні постановки були 
натхненні всією глибиною людського досвіду, від-
кидаючи фантазію та фасад класичного балету.

У 1926  р. вона виступила з розширеним ан-
самблем у престижному віденському Народно-
му театрі в експресіоністичній авангардній драмі 
О.  Кокошки «Der Brennende Dornbusch», брала 
участь у постановках свого чоловіка Ф. Розенталя, 
театрального режисера-експресіоніста К. Мартіна 
та одного з провідних представників європейсько-
го театрального мистецтва початку ХХ ст. М. Рей-
нхарда. Приватну танцювальну школу Г. Боденві-
зер  зареєстрували як школу Лабана, а ретушовані 
зображення її учнів представлені в ключових кни-
гах Р. фон Лабана з гімнастики і танців.

Як педагог Г.  Боденвізер розробила міждис-
циплінарну танцювальну програму для Державної 
академії, до якої увійшли культурні та історичні 
дослідження, гімнастика, сучасний танець, імпро-
візація, музика та образотворче мистецтво (Kampe, 
2021, с. 66).

Відповідно до філософсько-світоглядного ба-
чення Г. Боденвізер:

Новий танець має новий підхід до людських емо-
цій… він прагне охопити всі людські почуття, не 
лише гармонію, легкість та чарівність, а й при-
страсне бажання, величезний запал, пристрасть, 
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панування, страх і розчарування, дисонанс і га-
лас… він хоче бути зворушливим, захопливим 
і спонукати до роздумів. (Bodenwieser, 1960, с. 33)

На думку сучасних закордонних дослідни-
ків, Г. Боденвізер здійснила величезний внесок не 
лише в практику, але й в теорію експресивного 
танцю. Так, наприклад, Б. Вернон-Уорен (Vernon-
Warren & Warren, 1999) називає її творцем та про-
світником, посилаючись на написаний танцюрист-
кою «цікавий лист в журнал «The Dancing Times» 
у 1929  р.». Вагомою для теорії хореографічного 
мистецтва є  книга Г.  Боденвізер «Новий танець» 
(Bodenwieser, 1960).

Ідеї Г.  Боденвізер активізували зображення 
засобами хореографічного мистецтва інтелекту-
альних і соціальних аспектів людського існування. 
Позиціюючи танці як засіб самовираження, вона 
вважала, що танцюрист, вільний від традиційних 
форм танцю, мусить виробити власну фізичну 
«мову», зрозумілу глядачу. 

На думку К.  Браун (Brown, 2006), приводячи 
в рух власне тіло, Г.  Боденвізер також приводила 
в рух інші тіла, і ці рухи формувалися відповідно 
до розвитку парадигми її практики як танцюрист-
ки, педагога і хореографа.

Життєво важливим для власної творчості Г. Бо-
денвізер вважала відносини між музикою і танцю-
вальною імпровізацією, які повинні варіюватися за 
континуумом від повністю залежних до повністю 
незалежних. Відповідно танцюрист має працюва-
ти з власною спонтанністю, щоб відкрити розум та 
тіло, щоб перервати словниковий запас рухів, який 
обмежує його. Творчий результат у такий спосіб 
виявляє здатність постійно змінювати траєкторії 
руху та готовність реагувати або ризикувати в уяві, 
емоційно та фізично. 

За Г. Боденвізер виконавець повинен наповню-
вати кожен танцювальний рух плавністю та ритміч-
ною тонкістю, що є свідченням бездоганного му-
зичного чуття і відповідної тілесної реакції на неї. 

Після майже двадцятирічної творчої діяльно-
сті в Європі Г. Боденвізер емігрувала в Австралію 
після анексії Австрії нацистською Німеччиною 
в 1938 р. — 9 травня вона з частиною танцюваль-
ної групи виїхала з країни в Колумбію, виступила 
в рамках святкування 400-ліття Боготи, а потім 
протягом трьох місяців гастролювала містами Пів-
денної Америки (Kampe, 2021, с. 65). Невдовзі тан-
цюристка переїхала до Нової Зеландії, а в 1939 р., 
дізнавшись, що сім її віденських танцюристок 
гастролюють в Сіднеї — в Австралію. Вона ініці-
ювала створення танцювальної групи, аналогіч-
ної віденській — Віденського балету Боденвізер 
(1939–1958  рр.), проводячи активну гастрольну 

діяльність в Австралії, Новій Зеландії, Індії та Пів-
денній Африці (найвідоміші танцювальні виста-
ви австралійського періоду «Балет просто неба», 
«Слов’янський танець», «Жанна д’Арк» та ін.). 
Окрім того Г. Боденвізер викладала танці в Сіднеї, 
підготувавши плеяду провідних австралійських хо-
реографів ХХ ст. — А. Ардел, К. Бейна, М. Чаппел, 
Е. Крамер та ін. 

Варто наголосити на значному внеску учнів 
Г.  Боденвізер (Б.  Вернон, Х.  Хольгер, Е.  Іппен, 
Х.  Нейпір та ін.) у збереження, популяризацію 
та розвиток розробленого нею стилю. Зокрема, 
Б.  Вернон вдалося реконструювати та поставати 
танцювальні вистави Г. Боденвізер «Демон-маши-
на» (1924 р.), «Жанна д’Арк» (1946 р.), «Слов’ян-
ський танець» (1939 р.), «наділених чуттєвим від-
чуттям форми і ваги танців та їхнього музичного 
імпульсу» (Brown, 2006).

Г.  Боденвізер є «взірцем освіченої модер-
ністської жінки великого драйву та мужності» 
(Cuckson, 1960), яка приєдналася до гуманістичних 
ідеалів рівності та свободи від культурного тиску 
та особистого самовираження, а також до художніх 
форм авангарду ХХ ст., експерименту та інновації.

На сучасному етапі танець у класичному бале-
ті, стилі модерн та постмодерн, стає все швидшим, 
аеродинамічнішим, жорсткішим та екстремальним 
за формою. Використання стилістики Г.  Боденві-
зер, на нашу думку, має посприяти внутрішньому 
наповненню сучасного танцю, становленню від-
чуття емоційної та фізичної ваги.

ВИСНОВКИ

Г. Боденвізер як безпосередня учасниця євро-
пейських модерністських рухів належала до пер-
шого покоління експресивних віденських танцю-
ристок.  Засоби модерністського танцю розкривали 
соціальні, емоційні та політичні проблеми, концен-
трували на рухах тіла, а не на складному реквізиті 
або костюмах.

Основою вільного танцю є індивідуалізм, під-
свідоме вираження та передача емоцій. У філософії 
руху Г. Боденвізер — унікальному мистецькому ал-
горитмі, заснованому на певних рухах, пластичних 
засобів та певних значеннях і сенсах — характерні 
для перших десятиліть ХХ ст. рухи, жести, кінети-
ка, специфічна тілесна пластика та ін., постають як 
образно-символічне втілення/репрезентація різно-
манітних психофізичних станів і глибинного досві-
ду сучасної людини.

Відповідно до філософського бачення Г. Боден-
візер рух танцю, сповнений плавності та ритмічної 
тонкості, засвідчує бездоганне чуття музики і делі-
катної реакції тіла на неї — рух сильний у пульсі, 



159

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ХОРЕОГРАФІЧНЕ  МИСТЕЦТВО

тонкий у ритмі та повноцінний у своєму зв’язку 
з текстом танцю. Принципи імпровізації, викладені 
Гертрудою Боденвізер та її послідовниками, акту-
альні для сучасних хореографічних теорій і практик. 

Наукова новизна полягає в дослідженні тан-
цювальної та педагогічної діяльності однієї 
з  провідних представниць австрійського танцю 
Ausdruckstanz Г. Боденвізер, описі ідей і філософії 
руху танцівниці, до вітчизняного наукового обігу 
введені маловідомі матеріали з історії австрійсько-
го вільного танцю, а також нові історіографічні 
джерела, зокрема архівні матеріали і документи 
Гертруди Боденвізер із Національної бібліотеки 
Австралії. Проаналізовані принципи імпровізації 
танцюристки, зокрема підхід до швидкості та ди-
наміки танцювального руху «гра в грі», окреслені 
перспективи застосування принципів філософії 
руху Г. Боденвізер у контексті еволюції сучасного 
танцю початку третього десятиліття ХХІ ст.
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GERTRUD BODENWIESER'S PHILOSOPHY OF DANCE MOVEMENTS  
IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT OF EXPRESSIVE DANCE

Olha Babych

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to characterise the dance and pedagogical activities of G. Bodenwieser and to 
identify the features of the development of expressive dance of the first half of the twentieth century. Methods. 
The biographical method is applied to study the "history" of the formation of the personality of G. Bodenwieser, 
the phenomenon of expressive dance is studied by the method of system analysis; the typological method 
helped to identify the attributive characteristics of the Viennese school of Ausdruckstanz; the analytical 
method, the method of logical and theoretical analysis are used for the study of scientific literature, etc. Results. 
G. Bodenwieser was a part of European modernist movements and belonged to the first generation of expressive 
dancers in Vienna. Modernist dance sought to explore social, emotional, and political issues by focusing on body 
movements rather than elaborate props or costumes. The features of G. Bodenwieser’s ideas and philosophy of 
the dance movements are introduced into the domestic scientific circulation, little-known and unknown materials 
on the history of Austrian free dance are described, as well as new historiographic sources. The principles of 
improvisation of an outstanding dancer are considered, in particular the approach to the speed and dynamics 
of the dance movement "game in the game. The article outlines the prospects for applying G. Bodenwieser’s 
philosophy of movement in the context of the evolution of modern dance at the beginning of the third decade of 
the 21st century. It is found that in the philosophical vision of Bodenwieser, the movement of dance should be full 
of smoothness and rhythmic subtlety, showing a perfect sense of music and the body's delicate reaction to it — 
the movement is strong in pulse, subtle in rhythm and full in its connection with the dance text. The principles of 
improvisation, set out by Gertrud Bodenwieser and her followers, are relevant to modern choreographic theories 
and practices. Scientific novelty. The article examines the dance and pedagogical activities of G. Bodenwieser, 
one of the leading representatives of the Austrian dance Ausdruckstanz.
Keywords: Austrian free dance; expressive dance; Ausdruckstanz; G. Bodenwieser; philosophy of movement; 
improvisation
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ВСТУП

У ХХІ столітті вже ні в кого не викликає сум-
ніву, що будь-яка галузь знання, технології, освітні 
та мистецькі практики можуть розвиватися лише 
на засадах міждисциплінарності, обміну досві-
дом і міжгалузевої співпраці. Те ж саме стосуєть-
ся хореографічного мистецтва та танцювального 
спорту зокрема, який постійно вдосконалюється, 
і сучасні тенденції позначаються переважно на 

розвитку конкурсних програм: збільшилася швид-
кість, динаміка, амплітуда рухів, суттєво зростає 
рівень складності хореографії, що зумовлює вдо-
сконалення фізичної та технічної підготовки тан-
цюристів-спортсменів.  

У цьому ключі показовим, цікавим і мало-
дослідженим об’єктом є «формейшн», — син-
хронний командний виступ 8 пар під спеціально 
підібраний музичний супровід у ритмах 5 танців 
європейської або латиноамериканської програми 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258632
УДК 796.012.2:793.3]:004.9

РОЗВИТОК КООРДИНАЦІЙНИХ ЗДІБНОСТЕЙ ТАНЦЮРИСТІВ-
СПОРТСМЕНІВ ПІД ЧАС ВИКОНАННЯ ПРОГРАМИ «ФОРМЕЙШН» 
ЗАСОБАМИ КОМП’ЮТЕРНОЇ ХОРЕОГРАФІЇ
Дмитро Базела

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — проаналізувати особливості комп’ютерної хореографії та розкрити її евристичні 
можливості на прикладі танцювально-спортивної програми «формейшн», обґрунтувати вплив новітніх 
науково-технологічних досягнень на розвиток координаційних здібностей танцюристів синхронного 
командного виступу. Методологія дослідження ґрунтується на методах аналізу та узагальнення для 
виявлення особливостей та тенденцій розвитку комп’ютерної хореографії у ХХІ столітті, структурно-
функціонального аналізу в процесі характеристики сучасного стану професійної підготовки хореографів 
і на логіко-системному методі, що допоміг розкрити важливість новітніх засобів комп’ютерної 
хореографії програми «формейшн». Результати. Стверджується, що комп’ютерна хореографія постає 
привілейованим полем для дослідження плідної взаємодії технологічних інновацій, хореографічної 
творчості спорту, покликана оптимізувати та розширити потенціал, як хореографа, так і танцювального 
спорту, маючи в своєму арсеналі алгоритми, нейронні мережі, штучний інтелект, проєктування 
просторових приміщень й рухів тіла тощо. Доведено, що її інструментарій (ChoreoGraph, Swarm, 
Isadora, MidiDance, CLA, Choreogenetics, Chor-rnn тощо) сприяє вдосконаленню структурованості та 
логіки розгортання синхронного командного виступу, контактної імпровізації, поглиблює розуміння 
біомеханічної природи рухів та забезпечує зв’язок між рівнем розвитку координаційних здібностей, 
синхронністю виконання й точністю техніко-композиційних побудов програми «формейшн». Наукова 
новизна. Вперше розкрито роль засобів комп’ютерної хореографії в розвитку координаційних здібностей 
танцюристів у процесі ансамблевого виконання програми «формейшн», які сприяють удосконаленню 
спортивно-технічної майстерності, психофізіологічному та естетичному розвитку, самовираженню 
особистості танцюристів.
Ключові слова: комп’ютерна хореографія; хореографічне мистецтво; танцювальний спорт; формейшн; 
координаційні здібності; спортивно-технічна майстерність
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танцювального спорту впродовж 6 хвилин, — що 
передбачає синхронність виконання композиції 
та геометрично точні побудови, які породжують 
чарівний ефект калейдоскопа, а це неможливо 
без техніко-фізичної підготовки та розвинених 
координаційних здібностей. Спроби дослідити 
та вдосконалити спортивно-технічну майстер-
ність учасників команди під час виконання танцю 
«формейшн» у цифрову епоху передбачають вра-
хування передового інноваційного досвіду. Вслід 
за новаторською роботою таких видатних хорео-
графів ХХ століття, як Мерс Каннінгем і Вільям 
Форсайт, ідеї та технології нового тисячоліття 
відкривають нові можливості для хореографів, що 
змушує їх замислитися над дуже важливим питан-
ням: на яких умовах танець можливий сьогодні? 
(Preciado-Azanza & Akinleye, 2020).

Викладаючи бальний танець понад тридцять 
років у стінах Київського національного універси-
тету культури і мистецтв, автор переконаний, що 
поряд із питаннями організаційно-методичного 
й кадрового забезпечення навчального процесу, 
зокрема й дисципліни «Формейшн бального тан-
цю», залишається відкритою проблема взаємодії 
хореографічного мистецтва та нових технологій, 
яка позначається в західному дискурсі поняттям 
«комп’ютерна хореографія». Не лише інтелекту-
али-гуманітарії, але й широкі кола громадськості 
погоджуються, що здобутки в інформаційно-кому-
нікаційних технологіях мають стимулювати твор-
чість, надавати митцям й спортсменам нові засоби 
вираження.  

З огляду на це, звернення до потенціалу 
комп’ютерної хореографії, її ролі у процесі удо-
сконалення та осучаснення бального танцю, ста-
новить неабиякий інтерес і актуальність, як для 
теоретиків-дослідників, що вивчають застосуван-
ня інноваційних технологій та методів у хореогра-
фічному мистецтві й пов’язаним із ним освітнім 
процесом, так і для тих, хто щодня працює з уч-
нями в аудиторії та на ділі розуміє необхідність 
руху нога в ногу з викликами часу. Тим більше, 
що потенціал комп’ютерної хореографії може ста-
ти в нагоді під час покращення синхронності ан-
самблевого виконання програми «формейшн».

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

На жаль, хотілося б зауважити, що в кон-
тексті пострадянського гуманітарного та мис-
тецтвознавчого дискурсу, включно з Україною, 
проблема впливу і ролі потенціалу комп’ютерної 
хореографії для розвитку хореографічного мис-
тецтва й  пов’язаних з ним освітніх практик на 

сучасному етапі практично не піднімається. Не 
кажучи вже про бальний танець. Хоча все більше 
українських вчених звертаються до теми впрова-
дження інноваційних технологій у вищу хорео-
графічну освіту, але чомусь усі дискусії навколо 
імплементації інноваційних методик в хореогра-
фії обмежуються педагогічним й виховним ракур-
сами, яким приділена надмірна увага. Водночас 
технологічний аспект теж має бути представле-
ний у фокусі інтересів українських дослідни-
ків, враховуючи, з одного боку, виклики часу та 
темпи технологічного розвитку у ХХІ  столітті,  
а з іншого — напрацьоване світовими вченими та 
хореографами теоретичне підґрунтя, такими як 
П. Брайтман (Brightman, 1990), Д. Гербісон-Еванс 
(Herbison-Evans, 1991), М.  Дауні (Downie, 2005), 
К.  Карлсон, Т.  Шипхорст та Ф.  Паск’є (Carlson 
et al., 2011), К. Сіккіо (Sicchio, 2014), К.  Ісбістер 
та ін. (Isbister et al., 2016), П. Вентура та Д. Бізіґ 
(Ventura & Bisig, 2016), Ф. Сагасті (Sagasti, 2019), 
Г. Пресіадо-Азанза та А. Акінлі (Preciado-Azanza 
& Akinleye, 2020) та ін. 

Деякі фахівці в галузі танцювального спорту 
та спортивного бального танцю спеціалізуються 
на дисципліні «формейшн» (Д.  Бєлявський (Бе-
лявский, 2015), Р.  Гриценюк (2021) та ін.), утім 
наявні дослідження не розкривають сповна про-
блему важливості координаційних здібностей 
та їхньої ролі у вдосконаленні синхронності ан-
самблевого виконання програми «формейшн».

На питання розвитку координаційних зді-
бностей в межах танцювального спорту та інших 
видів спортивної діяльності у своїх працях звер-
тали увагу А.  Корбакова та І.  Стєпанова (2018), 
О. Горбенко та А. Лисенко (2020) та ін.

Мета статті — проаналізувати особливості 
комп’ютерної хореографії та розкрити її евристич-
ні можливості на прикладі танцювально-спортив-
ної програми «формейшн», обґрунтувати вплив 
новітніх науково-технологічних досягнень на роз-
виток координаційних здібностей танцюристів 
синхронного командного виступу.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Формейшн є видом танцювального спорту, 
що ґрунтується на міжособистісних інтеракціях 
під час підготовки та участі команди у змаганнях, 
коли виконуються танцювальні композиції на базі 
послідовного та чіткого дотримання певних вимог 
до музичного супроводу, набору танців та якості 
їхнього виконання. На відміну від інших видів 
танцювального спорту він виконує низку особли-
вих завдань та демонструє: 1) належний рівень  
технічно-виконавчої майстерності учасників ко-
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манди у процесі виконання ритмічного, геоме-
тричного та хореографічного малюнків програми, 
що свідчить про їхню спроможність максимально 
якісно будувати композиції та точно відобража-
ти  динаміку на прикладі геометричного малюнка 
програми; 2) максимальний рівень синхронно-
сті виконання спортивної програми; 3) достатній 
рівень витривалості для системного виконання 
впродовж змагального дня 6-хвилинної програ-
ми; 4)  емоційний зв’язок між командою та гля-
дачами, суддями й іншими командами (конку-
рентами); 5) рівень розвитку навичок командної 
роботи (teamskills), формування командного духу 
(teamspirit) та команди (teambuilding) (Белявский, 
2015, с. 34). 

Ключова роль належить синхронності, яка 
характеризується високою складністю структури 
рухових дій, що неможливо без координації як 
здатності узгоджувати рухи частин тіла під час 
вирішення конкретних рухових завдань. Тому під 
час тренувань і підготовки до змагань важливу 
роль потрібно приділяти розвитку координацій-
них здібностей, які знижують ступінь свободи та 
підвищують узгодженість рухів ланок тіла у часі 
та просторі, через що стають способом програ-
мування моторики спортсмена або танцюриста 
в  керовану систему. Йдеться про такі ключові 
здібності як просторова орієнтація, здатність до 
просторово-часових параметрів руху, до рівнова-
ги, відчуття ритму та музично-ритмічні здібності. 

Важливо зазначити, що робота над форму-
ванням цих здібностей може і має бути підсилена 
засобами «комп’ютерної хореографії» (computer 
choreography) в межах співпраці хореографів 
і  спортсменів із фахівцями-техніками. Подібна 
практика доволі розповсюджена на Заході, проте 
майже не представлена на пострадянському мис-
тецькому просторі. Ще із середини 1960-х років 
західні хореографи почали працювати з експер-
тами лабораторій комп’ютерно-технічних дослі-
джень, щоб використовувати досягнення в галу-
зі інформатики, електроніки та інформаційних 
технологій для організації, запису, навчання та 
виконання танцю, для створення шаблонів хорео-
графічного оформлення та покращення розуміння 
танцювальних рухів (Herbison-Evans, 1991, с. 31).

Поняттям «комп’ютерна хореографія» позна-
чається процес застосування цифрових та ана-
логових електронних засобів для допомоги під 
час створення та виконання танцю. Спочатку її 
використовували для оптимізації та розширення 
завдань хореографів, але з появою нових інстру-
ментів ця сфера розширилася й почала включати 
фіксацію та пошук руху, проєктування просторо-
вих переміщень і рухів тіла, керування світловими 

та музичними ефектами під час виступу, забезпе-
чення танцівників зв’язком у режимі реального 
часу, а також використання алгоритмів, нейронних 
мереж і штучного інтелекту для збагачення твор-
чих зусиль хореографів (Sagasti, 2019).

Багатоманіття рухів завжди є викликом для 
будь-яких спроб їх упорядкувати, зафіксувати та 
відтворити, тобто каналізувати в певному ключі, 
зокрема, коли ми говоримо про формейшн, що 
потребує синхронної командної роботи, а склад-
ні переміщення та зміщення тіла, рухів і жестів 
поєднуються з ритмічною музикою. Не кажучи 
вже про нову технологічну музику, освітлення 
і  сценічні ефекти, покликані справити враження 
та сформувати естетичний досвід у глядачів. Тому 
комп’ютерна хореографія є привілейованим полем 
для дослідження плідної та розширеної взаємодії 
між науково-технічними досягненнями та хорео-
графічними стараннями й творчістю (Brightman, 
1990, с. 45-46).

Пришвидшені темпи інноваційно-технологіч-
ного розвитку у ХХІ столітті суттєво розширили 
діапазон і потенціал використання інформацій-
них технологій у сценічному мистецтві, зокре-
ма в композиції та постановці танців. Зростання 
у геометричній прогресії швидкості обробки та 
можливостей зберігання даних мікропроцесорів, 
поява мініатюрних пристроїв фіксації руху, при-
ладів керування світлом і звуком, великих візуаль-
них дисплеїв, поширення додатків на смартфо-
нах і планшетах уможливило та інтенсифікувало 
практичну імплементацію комп’ютерного про-
грамного забезпечення під час проєктування та 
постановки танцювальних програм. У результа-
ті роботи М.  Кляйна, Д.  Стопіелло, М.  Конільо, 
А.  Кордейро, В.  Форсайта, К.  Січчо, К.  Ісбістер 
над хореографічними комп’ютерними іграми, по-
чали розширюватися межі хореографічного ди-
зайну і продуктивність.

Приміром, програмна платформа ChoreoGraph, 
розроблена Кляйном наприкінці 1990-х років, по-
кликана допомогти хореографам «структурувати 
та контролювати різні компоненти будь-яких ви-
ступів», а також більш розгорнута версія програ-
ми для створення Duplex, хореографії, поставле-
ної у 2002 році, де були послідовні імпровізаційні 
завдання. У процесі використання стандартних 
математичних та статистичних інструментів і спе-
ціально розроблених правил для створення гра-
фічних зображень танцювальних послідовностей, 
програма розриває просторову орієнтацію, з ура-
хуванням мінливої ситуації та рухомого об’єкта. 
Для виконавців програми «формейшн» важливо 
постійно привчати себе стежити за найменшими 
змінами дистанції у кожний момент часу під час 
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тренування чи змагання, а також не забувати про 
апперцепцію як здатність до «передбачення» мож-
ливих дій інших членів команди, незважаючи на 
суворо задану послідовність й траєкторію руху 
команди. Зазначена система дає змогу «будувати 
стратегії, бути творчими та знаходити рішення за 
межами фізичного … процесу, який дає змогу “хо-
реографувати” свідомість творця, а не тільки тіло» 
(deLahunta, 2002). Крім того, подібний засіб є ці-
кавим інструментом у межах контактної імпрові-
зації, що суттєво підсилює виражальний потенці-
ал спортивного бального танцю.

Експерименти з комп’ютерної хореографії 
та систем позначення рухів Аналівії Кордейро 
у середині 2000-х років, під час яких розроблено 
комплексний підхід, що інтегрував рух танцю-
риста, фіксацію руху, проєктор і комп’ютер для 
створення виступів, які поєднували танці наживо 
з зображеннями на екрані, розвивають не лише 
просторову орієнтацію, але й здатність до про-
сторово-часових параметрів руху та рівноваги. Це 
лише посилює відчуття простору та кінестетичні 
уявлення, на основі яких відбувається виконання 
симетричних і асиметричних рухів та розвива-
ється вміння контролювати точність положень. 
Також це сприяє формуванню «індивідуальної» 
рівноваги та рівноваги в парі в статичних позах та 
динамічних переміщеннях з урахуванням особли-
востей положення обох партнерів у парі в рамках 
командного виконання. 

Цікавий досвід поєднання цифрового світла, 
музичних ефектів і танцювальних рухів (Swarm, 
Isadora, MidiDance та ін.), запропонований в сере-
дині 1990-х років експериментальною танцюваль-
ною групою Д.  Стопієлло та М.  Конільо (Farley, 
2002) також має бути досліджений та використа-
ний у формуванні музично-ритмічних здібностей 
танцюристів, для яких важливо успішно відтвори-
ти ритмічний малюнок програми, композиції, де 
особлива увага приділена елементам й зв’язкам, 
що потребують граничної синхронності рухів. 

Команда дослідників з Університету шта-
ту Огайо після 4 років співпраці з компанією 
Forsythe у 2009  році запустила інтерактивний 
вебпроєкт під назвою «Відтворення синхронних 
об’єктів для однієї плоскої речі» на основі ре-
тельного аналізу однієї з постановок Вільяма 
Форсайта «One Flat Thing». Її метою було вияви-
ти, розглянути та окреслити «глибинну структу-
ру» твору, запропонувати наукові та математич-
ні механізми її аналізу (Sucato, 2009). Подібний 
підхід може бути корисним для чіткого розумін-
ня «життєвого циклу спортивної програми» з ог-
ляду на такі структурні елементи формейшн як 
зародження ідеї, створення, постановка, вдоско-

налення виконавської майстерності та зміна ви-
конавця. Пріоритетним залишається синхронне 
виконання парами команди та можливість у про-
цесі змінювати картини. 

Розроблення хореографом Кейт Сіккіо 
комп’ютерного коду, що з’являвся на екрані або 
на підлозі сцени, даючи вказівки в реальному 
часі танцівникам, або ж її спільна робота з меді-
ахудожником Каміллою Бейкер у 2014 році, серія 
досліджень перфомансу Hacking the Body 2.0, чи 
використання датчиків руху, щоб забезпечити тан-
цюристів зворотним зв’язком про положення їх-
ніх тіл, даючи їм змогу реагувати на власні рухи 
(Sicchio, 2014) — усе це корисні напрацювання 
для досягнення синхронізації координаційних 
можливостей обох партнерів у парі. Без якого не-
можливий «баланс у парі», бо коли хтось у парі 
не здатен утримувати статичну чи динамічну рів-
новагу, то це обов’язково призведе до розбалансу-
вання у парі та команди загалом, що знизить ефек-
тивність спортивної та тренувальної діяльності.

Координація танцювальних рухів двох або 
більше гравців з допомогою ігрового додатка, роз-
робленого для пристроїв iOS у рамках «Yamove!» 
(«танцювальної битви»), та наступна версія гри 
з  технологією, яка перетворює ігрову взаємо-
дію на танцювальний бій, що передбачав живого 
MC та ретельно створену соціальну атмосферу 
(Isbister et al., 2016), є цікавими з огляду на ство-
рення конкурсної композиції ансамблів бального 
танцю формейшн, пам’ятаючи, що частота побу-
дови «чистих» й зрозумілих малюнків — критерій 
класу колективу. Також ці технології можна засто-
сувати в процесі формування навичок командної 
роботи, формування командного духу та команди 
як такої. 

З огляду на це згадуються слова журналістки 
Емілі Мейсел: «Ласкаво просимо в епоху танцю 
та технологій. Це чарівне місце. Це не “нова” ера, 
а ера, яка постійно розвивається, натхненна тан-
цювальними артистами минулого і сьогодення» 
(Macel, 2007).

У 2010-х роках розробили алгоритм Scuddle, 
що генерує неповні дані про рухи, вибирає такі, 
що відповідають заздалегідь встановленим кри-
теріям й повторює процес до досягнення певного 
порогу придатності (Carlson et al., 2011), а також 
кілька інтерактивних інсталяцій з музичним су-
проводом вченим Марком Дауні, який до всього 
цього використав біологічні метафори та інстру-
менти штучного інтелекту, запропонувавши «тео-
ретичну, технічну та естетичну основу для іннова-
ційної форми мистецтва цифрового доповненого 
людського руху» (Downie, 2005). Це створює під-
стави для переосмислення ритмічної структури та 
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ритмічного малюнка конкурсного виступу, удо-
сконалення кореляційних взаємозв’язків між рів-
нем розвитку координаційних здібностей та оцін-
ками синхронності виконання й точності побудов. 

Зазначимо, що система Choreographic Language 
Agent (CLA) (автори Мак-Грегор, де Лагунта та 
Дауні) дає змогу швидко створювати та перегля-
дати нові алгоритми та структури керування, 
щоб «відповідати реаліям співпраці, репетицій 
та імпровізаційної хореографічної практики» 
(deLahunta, 2009). Подібна система сприятиме до-
сягненню цілісності та злагодженості виконання 
елементів усіма членами команди, синхронності 
рухів і поз, чіткості та правильності малюнків та 
фігур композиції, покращить роботу певної пари 
та кожного спортсмена. А створення на базі CLA 
Becoming, інтерактивного цифрового об’єкта для 
підтримки танцювального мистецтва в студії, та 
Atomos — «емоційної технології» (Studio Wayne 
McGregor, n.d.), яка робить психічні стани види-
мими, користуючись датчиками браслетів та ство-
рених і надрукованих у цифровому виглядів скінів 
з лайкри на базі біометричних даних кожного тан-
цівника, спроможне підвищити рівень технічної 
підготовленості пар і команди загалом, встановити 
ефективний зв’язок між синхронністю виконання, 
координаційними здібностями та міжм’язовою ко-
ординацією, здатністю до поєднання рухів та дій 
у цілісні рухові комбінації. 

Удосконалити здатності до відтворення про-
сторово-часових параметрів руху, орієнтації у про-
сторі та рівноваги, покращивши результат коман-
ди, також можна залучивши потенціал програми 
Choreogenetics відомого біолога та хореографа 
Франсуа-Жозефа Лапоантома, яка приймає тан-
цювальну черговість як вхід, генерує нові танцю-
вальні послідовності шляхом мутації з допомогою 
процедур дублювання, вимирання, горизонтально-
го перенесення та гібридизації; експериментів Па-
бло Вентури, що поєднав хореографічні прийоми 
та спеціально розроблене програмне забезпечення 
для створення танців, які імітують «робочу логіку 
комп’ютерів» (Ventura & Bisig, 2016, с. 252, 253); 
напрацювання Адріана Монбота і Клер Барден, які 
поєднали цифрові, віртуальні та реальні елементи 
за допомогою пристроїв і програм, коли виконавці 
взаємодіють у режимі реального часу з цифрови-
ми зображеннями, які реагують і адаптуються до 
їхніх рухів (Mondot & Bardainne, 2018); програми 
Chor-rnn, розробниками якої є експерт зі штучного 
інтелекту Лука Црнкович-Фріс і художній керів-
ник та хореограф Луїза Црнкович-Фріс, що здат-
на записувати рухи тіла за допомогою датчиків, 
3D-камери, інфрачервоної камери та відповідного 
програмного забезпечення для відстеження рухів 

суглобів танцівника-хореографа (Crnkovic-Friis 
& Crnkovic-Friis, 2016) та ін. 

ВИСНОВКИ

Отже, формейшн як синхронний командний 
виступ у ритмах танців європейської або латино-
американської програми танцювального спорту 
є досить складним у технологічному плані мисте-
цтвом, яке ґрунтується на біомеханіці та рухових 
комплексах на підставі сенсомоторних координа-
цій танцюристів, ключових координаційних зді-
бностей (орієнтація в просторі, музично-ритмічні, 
рівновага, відтворення просторових й часових па-
раметрів руху), що доповнюються самоаналізом 
і естетичними рефлексіями. З огляду на це, вар-
то звернути увагу на особливості та потенціал 
комп’ютерної хореографії, яка, на нашу думку, 
у «трансгуманну епоху» стає важливим ресурсом 
і драйвером розвитку бального танцю та хореогра-
фічного мистецтва загалом. Безумовно, апробація 
засобів комп’ютерної хореографії (ChoreoGraph, 
Swarm, Isadora, MidiDance, CLA, Choreogenetics, 
Chor-rnn тощо) в рамках підготовки до командно-
го виступу формейшн має орієнтуватися на фор-
мування основних координаційних здібностей, 
потребує належного технологічного та фінансо-
вого забезпечення. Водночас важливо розуміти, 
що синтез передового науково-технологічного 
та хореографічного досвіду утворює унікальну 
платформу, що надає величезні можливості і ви-
значає шляхи розвитку танцювальної культури, 
поглиблює розуміння суті та призначення танцю, 
розкриває онтологічні засади взаємодії його учас-
ників тощо.
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THE DEVELOPMENT OF COORDINATION ABILITIES OF DANCERS-
ATHLETES DURING THE PERFORMANCE OF THE “FORMATION” 
PROGRAMME BY THE MEANS OF COMPUTER CHOREOGRAPHY
Dmytro Bazela

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to consider the features of computer choreography and reveal its heuristic possibilities 
on the example of the dance and sports programme “formation”, to substantiate the influence of the latest scientific 
and technological achievements on the development of coordinated abilities of dancers of synchronised team 
performance. Methods. There are methods of analysis and generalisation to identify the features and trends in 
computer choreography in the 20th century, structural and functional analysis in the process of characterising the 
current state of professional training of choreographers, and on the logic-system method, which helped to reveal 
the importance of the latest computer choreography means of the programme “formation”. Result. It is claimed 
that computer choreography is a privileged field for studying the fruitful interaction of technological innovations, 
choreographic creativity of sports, designed to optimise and expand the potential of both choreographer and 
dance sports, having in its arsenal algorithms, neural networks, artificial intelligence, projecting of spatial rooms 
and body movements, etc. The article demonstrates that its tools (ChoreoGraph, Swarm, Isadora, MidiDance, 
CLA, Choreogenetics, Chor-rnn, etc.) contribute to improving the structure and logic of synchronised team 
performance, contact improvisation, deepening the understanding of the biomechanical nature of movements 
and providing a link between the level of development of coordination abilities, the synchronicity of performance 
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and accuracy of technical and compositional constructions of the “formation” programme. Scientific novelty. 
For the first time, the role of computer choreography in the development of coordination abilities of dancers 
in the process of ensemble performance of the “formation” programme is revealed, which contributes to the 
improvement of sports and technical skills, psychophysiological and aesthetic development, and self-expression 
of the dancers’ personality. 
Keywords: computer choreography; choreography art; dance sports; formation; coordination abilities; sports 
and technical skills
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ВСТУП

Під час підготовки майбутнього спеціаліста 
конкурсних бальних танців актуальні завдання, 
пов’язані з професійним навчанням, вихованням 
особистості та розвитком тіла танцюриста, покра-
щенням фізичних можливостей і рухових навичок. 
За тривалий час хореографічне мистецтво накопи-
чило значний обсяг теоретичних знань про рухи, 
зокрема оригінальні ідеї та методики навчання ви-
датних танцівників Р. фон Лабана, В. Лерда та ін. 

Змагальна галузь бального танцю — танцю-
вальний спорт — ставить високі фізіологічні та 
психологічні вимоги до танцюристів, проте педа-

гогічні ресурси для спортивного бального танцю 
обмежені. У цьому контексті доцільним є звер-
нення до традиційних для інших естетичних видів 
спорту стратегій навчання й інтегрування окре-
мих аспектів у навчальні програми зі спортивного 
бального танцю.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
 І ПУБЛІКАЦІЙ

Танцювальний спорт як сучасний та популяр-
ний культурний феномен відкриває нову галузь 
досліджень. Удосконалення її методології шляхом 
розроблення і верифікації навчальної моделі поєд-
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Анотація 
Мета статті — розкрити методи посилення фізичних можливостей танцюристів на основі аналізу 
закордонних наукових джерел та окреслити можливості використання в танцювальному спорті традиційних 
методик підготовки інших складно-координаційних видів спорту та систем, пов’язаних із дослідженням 
та удосконаленням мистецтва руху. Методологія. Застосовані загальнонаукові методи дослідження, 
зокрема метод теоретичного аналізу та узагальнення, системний та структурно-функціональний метод, 
типологічний метод, метод порівняльного аналізу. Результати і висновки. Сучасний стан і тенденції 
розвитку танцювального спорту на світовому рівні вимагають переосмислення та розширення спектра 
методик навчання для підвищення витривалості танцюристів, покращення технічного та естетичного 
рівня їхньої підготовки. Танцювальний спорт характеризується різноманіттям і багатством форм рухів, 
особливою технікою виконання вправ — фізична і технічна підготовка не підкорена удосконаленню 
рухових функцій в основному спортивному русі, як у швидкісно-силових видах спорту. Встановили, 
що адаптування певних стратегій покращення професійних якостей з  аеробіки, фігурного катання, 
художньої та спортивної гімнастики до сучасних методик навчання в  танцювальному спорті суттєво 
підвищить рівень фізичних можливостей танцюристів, а застосування елементів біомеханіки  посилить 
ефективність тренувань і занять. Наукова новизна. Досліджені популярні в західній теорії і практиці 
танцювального спорту методики навчання; проаналізовані традиційні для складно-координаційних 
видів спорту стратегії у контексті доцільності включення до сучасних програм підготовки танцюристів; 
введені до наукового обігу маловідомі матеріали для наповнення вітчизняної теоретичної бази.
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нує підходи хореографічного мистецтва і спорту на 
сучасному етапі.

У західному науковому вимірі питанню покра-
щення методики викладання присвячено чимало 
публікацій, наприклад, різноманітні аспекти підго-
товки професійних танцюристів окреслені в науко-
вих статтях Ю. Кудакіса та А. Ямартаса «Танцюрист 
як спортсмен: фізіологічні міркування» (Koutedakis 
& Jamurtas, 2004), Ю.  Коутедакіса, О.  Оволабі та 
М. Апостолоса «Біомеханіка танцю: інструмент для 
контролю здоров’я, фізичної форми та тренування» 
(Koutedakis et al., 2008), Д. Оутевського та Б. Марті-
на «Методики підготовки до танцювального спорту: 
дослідження уроків гімнастики, фігурного катання 
та концертного танцю» (Outevsky & Martin, 2015), 
М.  Захіу, М.  Маноса та Г.  Драгічі «Координація 
в формейшн танцювального спорту на початковому 
рівні» (Zahiu et al., 2020) та ін.

Серед українських дослідників вивчення тема-
тики танцювального спорту (наукові праці Д.  Ата-
манюк та О. Немелівського, Д. Базели, В. Сосіної, 
Т. Осадціва та ін.) ще на початковому етапі. Одне із 
небагатьох питань вдосконалення фізичної підго-
товки спортсменів-танцюристів аналізує Т.  Трака-
люк (2020) у дослідженні «Удосконалення фізичної 
підготовки кваліфікованих танцюристів на основі 
розробки диференційованої програми розвитку ру-
хових якостей». Авторка виявляє провідні рухові 
якості спортсменів-танцюристів з урахуванням ви-
мог латиноамериканської та європейської програм 
танцювального спорту та розробляє диференційова-
ну програму їхнього розвитку. 

Нестача у спеціалізованій літературі аргумен-
тованих прийомів і методів покращення технології 
навчання ускладнює теоретичне узагальнення та 
практичну реалізацію професійної підготовки з тан-
цювального спорту. 

Мета статті — розкрити методи посилення 
фізичних можливостей танцюристів на основі ана-
лізу закордонних наукових джерел та окреслити 
можливості використання в танцювальному спорті 
традиційних методик підготовки інших складно- 
координаційних видів спорту та систем, пов’язаних 
із дослідженням та удосконаленням мистецтва руху.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

У хореографічному мистецтві місце танцюваль-
ного спорту неоднозначне. Провідні фахівці сприй-
мають спортивний бальний танець як самостійну 
хореографічну систему з власною школою виконав-
ської майстерності і художньою ідеєю, вважають 
його соціальним явищем. Водночас нині спортивна 
складова бальних танців сприяє динаміці розвитку 
і модернізації техніки виконання, рухових здібнос-

тей і виконавської майстерності танцюристів спор-
тивного бального танцю.

Дослідники наголошують на тому, що хоча під 
час змагань танцюристи ранжуються відповідно до 
художнього виконання та технічних вимог будь-якої 
модальності, фізіологічні та психологічні вимо-
ги до виконання значно зросли (Berndt et al., 2012; 
Outevsky & Martin, 2015).

Одними з перших у західній теорії хореографіч-
ного мистецтва увагу на цьому питанні зосередили 
Я. Кутедакіс та А. Джамуртас, які для означення 
танцюристів під час змагань використали термін 
«performing athletes» (Koutedakis & Jamurtas, 2004, 
с. 652).

Бальний танець — популярний вид танцю і дис-
ципліна всесвітньо визнаних змагань, внесених до 
списку World Dance Sport Federation. 

Всесвітня федерація танцювального спорту 
(WDSF) як провідна міжнародна організація займа-
ється танцями як професійним видом спорту та ре-
гулює темп і тривалість виконання танців. У програ-
му змагань з танцювального спорту входять десять 
танців латинського і стандартного стилів: повільний 
вальс, танго, віденський вальс, повільний фокстрот 
і квікстеп; самба, ча-ча-ча, румба, пасодобль та 
джайв). 

Танцювальний спорт — досить специфічний 
вид спорту, в якому складно-координовані дії ви-
конуються у відносно постійних умовах, з оціню-
ванням майстерності танцюристів за технічними 
показниками окремих фігур, музичних та ритміч-
них варіацій танцю. Партнери зберігають позицію, 
тримаючись за руки, і рухаються як один протягом 
усього виконання танців (Zaletel et al., 2010a, с. 47). 
Замість індивідуальної техніки судді оцінюють 
загальне художнє виконання під час змагань. Уні-
кальною особливістю цього виду спорту є те, що 
напрямок кроків партнерів або однакові (у відкри-
тому положенні), або кроки є дзеркальним відобра-
женням партнерів (у закритому положенні) (Pittman 
et al., 2015, с. 53), а концепція полягає в тому, що  
шлях і пройдена відстань під час кроків рівні 
(Zaletel et al., 2010b, с. 88) — в інших випадках по-
рушується техніка, що ставить під загрозу художнє 
виконання. У таких випадках фактори механічно-
го навантаження, що впливають на інтенсивність 
(абсолютна частота кроків, тривалість і швидкість) 
однакові.

Специфіка танцювального спорту визначається 
великою кількістю різноманітних рухових дій, які 
синхронно виконуються танцювальними партнера-
ми під музичний супровід. У процесі просування 
паркетом паралельно чи послідовно поєднуються 
повороти та обертання, підйоми та спуски, нахили, 
певні рухи рук та ніг, голови, послідовні рухи окре-
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мих частин корпусу. У зв’язку з цим танцюристи ма-
ють постійно опановувати нові технічні елементи, 
підвищувати власну кваліфікацію. 

Хореографічна підготовка в танцювальному 
спорті базується, переважно, на класичній балетній 
основі з характерними особливостями. У  трену-
вальному процесі спортсменів-танцюристів засто-
совують різноманітні форми: партерну гімнастику, 
екзерсис; навчальні танцювальні комбінації та ін. 
Класичний бальний танець у  спортивних бальних 
танцях є лише частиною навчально-тренувального 
процесу (кожна вправа несе конкретне технічне та 
виховне навантаження), взаємодіє з іншими видами 
підготовки танцюристів.

Професійна підготовка майбутніх спеціалістів 
у  галузі танцювального спорту як складно-коорди-
наційний вид невід’ємно пов’язана з фізичним удо-
сконаленням людського тіла, зокрема з розвитком 
координації рухів, з «акцентом на високій коорди-
нації, вмінні тримати рівновагу й естетично вико-
нувати складні за своїм виконанням рухи, виразно 
виконувати технічні дії та комбінації загалом» (Тра-
калюк, 2020, с. 24).

У танцювальному спорті культивується велика 
кількість різноманітних за формою, технікою вико-
нання, складністю та ступенем доступності вправ, 
які мають власні характерні па, положення, позиції, 
стійки, ходи, переміщення, а на їхній базі конструю-
ються складніші елементи та комбінації. Наголо-
симо, що будь-який метод навчання у конкретного 
педагога набуває специфіки його особистості, яко-
стей та здібностей, що проявляється в підходах до 
опрацювання того чи іншого прийому, методу і за-
собу. Водночас спільним є те, що всі дії танцюриста 
мусять допомагати і сприяти грамотному, комфорт-
ному руху з раціональним використанням фізичних 
сил та енергії.

Танцювальний спорт, як і розділи спортивної 
гімнастики, є техніко-комбінаторним видом спорту, 
пов’язаним із розвитком координації. Координація 
розвивається через три аспекти: якість навчання, 
універсальність та різноманіття ситуацій, в  які по-
трапляє суб’єкт. Для розвитку координаційних ком-
понентів необхідно удосконалювати перцептивні 
здібності людини — рівень тренованості відповідає 
рівню рухових здобутків (так званий руховий репер-
туар). Тобто рівень прояву координаційних здібнос-
тей пропорційний кількості рухових ситуацій, в які 
поставлений індивід (Macovei, 2019, с. 34). Коорди-
націю апріорі можна розглядати як якісну характе-
ристику рухової активності, яку неможливо виміря-
ти, а лише умовно визначити. В різних визначеннях 
також використовуються такі терміни як спритність, 
точність, акуратність, витонченість, грація, майстер-
ність та ін.

Перцептивні та когнітивні завдання, такі як 
увага, візуальне сприйняття, прогнозування та ін. 
є основою здібностей для багатьох видів спорту. 
Зокрема у танцювальному спорті для досягнення 
найкращих показників досвідчені танцюристи по-
єднують просторові елементи танцювальної фрази 
з іншими елементами.

Закордонні педагоги пропонують такі засоби 
навчання:

– для розвитку координації та елементів техніки 
тіла використовувати характерні для різних танцю-
вальних стилів танцювальні кроки, варіації кроків, 
стрибки на місці і в русі, а також сегментарні рухи 
типу згинання-розгинання, піднімання-опускання, 
скручування;

– для розвитку ритмічності та рухової музично-
сті використовувати прості рухи, які виконуються 
верхньою та нижньою частинами тіла під супровід 
музики різних стилів: кожен жест має чітко визна-
чену тривалість, що відповідає значенню музичної 
ноти, а також ритмічні вправи зі зміною кроків, 
вправи на ритмічну ходьбу, що супроводжується ру-
хами рук, верхньої частини тіла та вправи на сприй-
няття варіацій ритму в різних стилях танцю;

– для розвитку просторово-часового орієнту-
вання використовувати ігри на розмежування та ви-
значення простору, індивідуальні та групові вправи 
в часі та просторі, рухливі ігри за різними марш-
рутами з обертанням тіла навколо осі та зупинкою 
у фіксованій точці, вправами з фігурними рухами та 
ін.;

– для розвитку рівноваги використовувати еле-
менти статичної та динамічної рівноваги, повороти 
та піруети (Zahiu et al., 2020, с. 274). 

Потреба в бездоганному виконанні спортивного 
бального танцю зумовила використання педагогами 
і хореографами ефективних і витончених методів 
підготовки. Так, наприклад, для дослідження акту-
альних потреб танцюристів використовують такі 
методи біомеханіки як техніка захвату руху, м’язо-
вої функції та м’язової сили. Це зазвичай пов’яза-
но з покращенням аспектів танцювальної техніки, 
що допоможе запобігти травмуванню і продовжити 
танцювальну кар’єру. На думку Я. Кудетакіса, біоме-
ханіка також сприятиме оцінюванню рівня фізичної 
підготовки, контролю перетренованості або «виго-
рання», а також посиленню ефективності тренувань 
і занять (Koutedakis et al., 2008, с. 88-89).  

Варто зазначити, що в біомеханіці виділяють ок-
ремий розділ «біомеханіка хореографічних вправ», 
який досліджує закономірності рухових дій під час 
хореографічного тренажу, елементів танцювальної 
композиції, визначає перспективи розвитку здібнос-
тей танцюристів. Технічний рівень танцюриста без-
посередньо пов’язаний з його рівнем фізичної під-
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готовки. Методи біомеханіки сприяють посиленню 
фізичної готовності м’язів до складнокоординацій-
них дій, а опанування технікою є навичками керу-
вання танцювальними рухами.

На думку Д. Утевського та Б. Мартіна, плану-
вання періодизації макроциклів, аеробна та ана-
еробна підготовка, тренування діапазону рухів 
і м’язової витривалості, а також методи психології 
сценічного виступу мають потенціал для адаптації 
до танцювальних тренувань (Outevsky & Martin, 
2015, с. 239).

На сучасному етапі ступінь інтенсивності, амп-
літуди та складності танцювальних рухів у спортив-
них бальних танцях щороку зростає. Для досягнен-
ня високих результатів танцювальний дует повинен 
демонструвати винятковий рівень технічної майс-
терності та фізичної підготовки. Особливе значення 
у цьому контексті має амплітуда рухів, що посилює 
сприйняття від виконання танцю. Специфікою вико-
нання танців європейської програми на етапі вищої 
спортивної майстерності є так звана «гра об’ємів», 
яка посилює виразність рухів і формує «Шейп». Це 
поняття поєднує різноманітні форми ліній у позиці-
ях, утворених за допомогою узгоджених рухів ви-
сокої амплітуди у верхній частині тіла. Відповідно 
танцюристи високої кваліфікації мусять удоскона-
лювати еластичні м’язи і рухомість суглобів плечо-
вого поясу і хребта. 

Гнучкість визначається як «фізична характе-
ристика, що відповідає за довільне виконання мак-
симального діапазону рухів в одному або кількох 
суглобах у морфологічних межах без ризику трав-
мування» (Dantas, 2005, с. 13). За ступінь гнучкості 
суглобів передусім відповідають чотири фактори: 
рухомість, еластичність,  пластичність та піддатли-
вість. Формування гнучкості в процесі підготовки 
фахівців зі спортивних бальних танців відбуваєть-
ся за допомогою двох процесів — розтягування та 
гнучкості з використанням різноманітних технік зі 
спортивної гімнастики. 

Я. Кутедакіс та А. Джамуртас наголошують на 
тому, що навіть на піку професійної кар’єри танцю-
ристів їхня аеробна потужність, м’язова сила, м’язо-
вий баланс, цілісність кісток та суглобів є «ахілле-
совими п’ятами» системи відбору та навчання, що 
складається виключно з танців, частково демонстру-
ючи необґрунтовану думку про те, що будь-яке тре-
нування, не пов’язане з танцями безпосередньо, по-
гіршує естетичний вигляд танцюриста (Koutedakis 
& Jamurtas, 2004, с. 653). Дослідники акцентують 
на результатах нещодавніх досліджень про те, що 
додаткові фізичні вправи сприятимуть покращенню 
певних параметрів фізичної підготовки та знизять 
кількість танцювальних вправ, не впливаючи на 
ключові художні та естетичні вимоги. 

З точки зору енергії танцювальний спорт є ви-
сокоінтенсивним та енерговитратним. Відповідно 
у процесі навчання майбутніх професійних танцю-
ристів хореографічна підготовка, спрямована на 
посилення естетизації витончених ліній та позицій, 
пластичності рухів танцюристів, повинна поєднува-
тися з цілеспрямованим тренуванням на посилення 
витривалості і фізичної функції. 

Процес навчання в танцювальному спорті пе-
редбачає засвоєння знань і навичок з техніки, сти-
лю та манер спортивного бального танцю; розвиток 
творчого мислення засобами опанування найкра-
щих зразків, методик і технік різних напрямів тан-
цювального спорту; формування професійних нави-
чок і вмінь у вивченні стилістичних особливостей, 
лексичного матеріалу і виконавської майстерності. 

Розроблення спеціальної програми вправ для 
танцювального спорту сприятиме розвитку коорди-
наційних компонентів та удосконаленню методики 
тренувань. 

ВИСНОВКИ

Сучасний стан і тенденції розвитку танцюваль-
ного спорту на світовому рівні вимагають пере-
осмислення та розширення методик навчання для 
підвищення витривалості танцюристів, покращення 
технічного та естетичного рівня їхньої підготовки, 
внутрішнього стану виконавця та ін.

Танцювальний спорт характеризується різ-
номаніттям і багатством форм рухів, особли-
вою технікою виконання вправ. Фізична і тех-
нічна підготовка не підкорена удосконаленню 
рухових функцій в основному спортивному русі, 
як у  швидкісно-силових видах спорту. Для урізно-
манітнення методології підготовки професійних 
танцюристів доцільно використовувати складно- 
координаційні види спорту, пов’язані з мистецтвом 
руху. 

Встановили, що адаптування певних стратегій 
підвищення професійних якостей з аеробіки, фігур-
ного катання, художньої та спортивної гімнастики 
до сучасних методик навчання в танцювальному 
спорті суттєво розширить фізичні та психологічні 
можливості танцюристів. Використання елементів 
біомеханіки може посприяти посиленню ефектив-
ності тренувань і занять. 

Поєднання провідних досягнень сучасних та 
класичних методик на міждисциплінарному рівні, 
на нашу думку, збагатить теоретичні знання і прак-
тики танцювального спорту ХХІ ст.

Наукова новизна. Досліджені популярні в за-
хідній теорії і практиці танцювального спорту ме-
тодики навчання; проаналізовані традиційні для 
складно-координаційних видів спорту стратегії 
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у контексті доцільності включення до сучасних про-
грам підготовки танцюристів; введені до наукового 
обігу маловідомі матеріали для наповнення вітчиз-
няної теоретичної бази.
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DANCE SPORTS OF THE TWENTY-FIRST CENTURY: MODERN 
TEACHING METHODS 

Myroslav Keba

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract
The purpose of the article is to reveal methods of enhancing the physical abilities of dancers based on the 
analysis of foreign scientific sources and outline the possibilities of using traditional methods of training multiple 
complex coordination sports and systems related to the research and improvement of the art of movement in 
dance sports. Methods. The author has applied general scientific research methods, in particular the method 
of theoretical analysis and generalisation, the system and structural-functional method, the typological 
method, and the method of comparative analysis. Results and Conclusions. The current state and trends in the 
development of dance sports at the world level require rethinking and expanding the range of training methods 
to increase dancers’ endurance and improve the technical and aesthetic level of their training. Dance sports are 
characterised by various forms of movement, a special technique for performing exercises when physical and 
technical training is not subject to the improvement of motor functions in the main sports movement, as in speed 
and power sports. It was found that the adaptation of certain strategies for improving professional qualities in 
aerobics, figure skating, rhythmic and artistic gymnastics to contemporary teaching methods in dance sports will 
significantly increase the level of physical capabilities of dancers, and the use of biomechanics elements will 
increase the effectiveness of training and classes. 
Scientific novelty. The author has studied popular teaching methods in the western theory and practice of dance 
sports; analysed traditional strategies for complex coordination sports in the context of the feasibility of including 
dancers in modern training programs; introduced little-known materials for filling the National theoretical base 
into scientific circulation.
Keywords: dance sports; complex coordination sports; training programmes; technique; the art of movement; 
physical training
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ВСТУП

«What are you waiting for, wow, oh» («Чого ти 
чекаєш, вау, о») — так починається популярна пісня 
королеви поп-музики Мадонни «Vogue», яка вперше 
прозвучала 27 березня 1990 р. на MTV.

Увагу глядачів у музичній композиції, а особли-
во у знаменитому 5-хвилинному чорно-білому кліпі 
у дусі старого Голлівуду авторства видатного амери-
канського режисера Д. Фінчера, привернули незвичні, 
досить різкі хореографічні рухи танцівників руками.

Якщо не брати до уваги елементи руху рука-
ми в кліпі, то в усьому іншому це і є танець у стилі 
Vogue. 

MTV відзначило кліп Мадонни нагородами 
у дев’яти номінаціях Video Music Awards, серед 

яких три за кращу режисуру у відео, кращу кі-
нематографію у відео й кращий монтаж у відео. 
Також у 1990 р кліп посів. перше місце у 30 кра-
їнах світу, ставши глобальним хітом №1 та най-
більш продаваним синглом року з тиражем, який  
нараховує більш ніж два мільйони примірників.

Хореографами-постановниками кліпу «Vogue» 
є професійні виконавці Vogue — домініканці 
Х.  Гутьєрресу та Л.  Камачо, яскраві представ-
ники нью-йоркської ballroom та відповідної ес-
тетики й культури. Слід зазначити, що саме 
Х.  Гутьєррес супроводжував Мадонну в світо-
вому турне Blond Ambition, постійно надаючи  
їй консультаційну підтримку щодо правильної 
стилістики виконання андеґраундного танцю.
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Київська муніципальна академія естрадного та циркового мистецтв

Анотація
Мета дослідження — проаналізувати історію виникнення та особливості формування хореографії 
популярного масового танцю сучасності Vogue. Методологія дослідження історії становлення 
хореографії сучасних популярних танців ґрунтується на міждисциплінарному синтезі наукових методів 
і підходів, інтегрованих з мистецтвознавства, історії, культурології, соціології. Поряд з використанням 
загальнонаукових методів аналізу, синтезу та узагальнення, це дало змогу краще зрозуміти основні 
соціокультурні особливості виникнення та стилістики виконання основних елементів хореографічного 
феномена — танцю Vogue. Результати. Vogue — надзвичайно манірний, модний, промовистий танець. 
Під час його виконання танцівники спочатку ніби завмирають у стереотипних позах моделей глянцевих 
журналів, а потім починають виконувати хореографічні рухи. На сьогодні відомі чотири основні стилі 
танцю: Old Way, New Way, Vogue Femme та Dramatics. Наразі, набувши масовості та популярності, 
хореографія Vogue продовжує стилістично розвиватися, активно реагуючи на запити сучасної публіки, 
а особливо — на психоемоційні потреби виконавців, які завдяки танцю можуть продемонструвати моду на 
впевненість у собі та справжність. Отже, танець Vogue став насамперед хореографічною формою прояву 
ідентичності, самовиразу квір-спільноти та боротьби за права й свободи, зокрема гендерні. Наукова 
новизна. Вперше в українській хореографії представлено аналіз історії становлення та особливостей 
масового танцю сучасності Vogue.
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АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Дослідження особливостей танцю Vogue 
представлено в зарубіжних публікаціях, зокрема 
в статтях Дж. Бікердейка «Як «Vogue» Мадонни 
змінив танцпол» (Bickerdike, 2020) та С. Фрімана 
«Тренд Vogue повертається» (Freeman, 2008) ак-
центується на історії виникнення танцю, а в стат-
тях А. Херрери «Віллі Ніндзя — модна королева 
бутча» (Herrera, n.d.) та Л. Огунайке «Віллі Нін-
дзя  — зірка, яка створила сама себе та перетво-
рила Vogue на мистецтво» (Ogunnaike, 2006)  — 
на історії життя та ролі танцівника Віллі Ніндзя 
у формуванні хореографії й популяризації стиліс-
тики танцю Vogue та відповідної культури у сві-
товому танцювальному мистецтві.

Д.-Л.  Фолкс у монографії «Сучасні тіла: 
танець і американський модернізм від Марти 
Грехем до Елвіна Ейлі» досліджує естетичні 
та тілесні інновації сучасного танцю (Foulkes, 
2002). Гендерним і расовим особливостям сучас-
ного танцю приділяє увагу С.  Меннінг у праці 
«Сучасний танець, негритянський танець: гонки 
в русі» (Manning, 2004). Гендерні та сексуальні 
особливості сучасного танцю в контексті контак-
тної імпровізації в межах історичних, соціальних 
і культурних контекстів досліджує С.-Дж. Новак 
у монографії «Поділ танцю: контактна імпровіза-
ція та американська культура» (Novack, 1990).

Варто зазначити, що в українському мисте-
цтвознавці популярному танцю не присвячено 
ґрунтовних публікацій, що також актуалізує пред-
мет нашого дослідження.

Мета статті — дослідити історію виникнен-
ня та особливості формування хореографії попу-
лярного масового танцю сучасності Vogue. 

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ 

Загальновідомо, що Мадонна починала свою 
кар’єру танцівницею. Існують свідчення, що 
під час вечірки в клубі на нью-йоркській Sound 
Factory вона побачила на танцполі молодих чоло-
віків, які приймали різні незвичні пози. Це надих-
нуло її на оформлення свого кліпу відповідною 
хореографією, яка фактично вперше представила  
особливості танцювальної гей-культури широким 
масам. 

Форма танцю, використана в пісні Мадонни, 
була лише невеликою частиною великих «баль-
них» змагань, які відбувалися в Нью-Йорку (Bick-
erdike, 2020). Серед виконавців у кліпі - професій-
ний вог-танцівник, хореограф, музикант, модель 
Віллі Ніндзя (Willi Ninja). Він танцював з Джа-

нет Джексон, працював моделлю для Жан-Поля 
Готьє, Тьєррі Мюглера, Карла Лагерфельда та 
Chanel у  Європі, викладав Vogue у Японії, вчив 
моделей, зокрема Н. Кемпбелл та Іман, ходити по-
діумом з елегантним жіночним виглядом.

Віллі Ніндзя (уроджений Вільям Роско Лік) 
здобув популярність на сцені Harlem Drag Ball 
у 80-х роках ХХ ст. І саме він у подальшому фак-
тично популяризував танець у світі. 

Крім того, у 1982 р. Віллі заснував Будинок 
ніндзя у Нью-Йорку, допомагаючи афроамери-
канській та латиноамериканській молоді, що пе-
ребувала у складній життєвій ситуації, забезпечу-
вати їй підтримку на зразок родинної. Віллі був не 
просто знаменитістю, його соціальна діяльність, 
кар’єра та хореографічний талант стали своєрід-
ним відображенням мрій гендерно неприйнятних 
у суспільстві людей. За допомогою свого хисту 
він продемонстрував своїм прихильникам та мо-
лоді з  нетрадиційною сексуальною орієнтацією, 
як можна залишатися собою і водночас досягти 
всього у житті. 

У 2004  р. Віллі відкрив модельне агентство 
EON (Elements of Ninja). Також, знімаючись у те-
левізійних серіалах, таких як «Наступна топ- 
модель Америки» та «Джиммі Кіммел в прямо-
му ефірі», він ніколи не полишав танці. «Якщо 
він бачив, що хтось робить на танцполі щось, що 
йому подобається, він підходив і говорив: «Ой, 
дитинко, ти лютий». Це був один із його найви-
щих компліментів» (Ogunnaike, 2006).

Саме Віллі Ніндзя ускладнив танець Vogue 
елементами, схожими на пантоміму, додав йому 
швидкі кутові рухи та конторціоністські поло-
ження рук і ніг. Він зробив танець не лише відо-
мим, а й хореографічно досконалим. Натхненний 
Фредом Астером, олімпійськими гімнастами та 
бойовими мистецтвами на початку 80-х років 
ХХ ст. Віллі сформував танцювальну групу Video 
Pretenders. Танцюристи ходили по різних клубах 
та імітували танцювальні рухи з музичних відео, 
які демонструвалися на екранах (Herrera, n.d.).

Відтак, зовсім не дивно, що хореографічна 
композиція, виконана Віллі у синглі Мадонни 
«Vogue», одразу стала однією з найпопулярніших.

Тут важливо зазначити, що кліп поп-зірки 
Мадонни став не просто одним із чергових хі-
тів, а й підніс культуру квір-спільнот на новий 
рівень суспільної рефлексії. Адже на тлі епідемії  
СНІДу геїв не просто зневажали, а й почасти на-
віть дорікали за поширення нової чуми ХХ сто-
ліття. Водночас саме гламурний, стильний кліп 
білявки Мадонни дав змогу привернути увагу як 
до самих темношкірих танцюристів з нетрадицій-
ною орієнтацією, які нарешті перестали ввижати-
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ся якимись монстрами, так і до їхніх соціально- 
економічних проблем. 

С. Меннінг взагалі пропонує унікальний по-
гляд на історію американського танцю через його 
поділ на чорний і білий, радикальний і лібераль-
ний, гомо і гетеросексуальний. Фактично, автор-
ка постійно наголошує, що в результаті історич-
но розділених традицій відбулося виокремлення 
двох яскравих напрямів американського танцю 
в сучасному світі. (Manning, 2004).

Отже, з появою кліпу хореографія Vogue не 
просто вийшла на новий рівень, можливо вперше 
професійний, здобула прихильність широкої пу-
бліки та виконавців, а й змогла об’єднати ці здава-
лося б непримиримі хореографічні напрями. 

Дійсно, сингл продемонстрував, що компози-
ція не тільки здатна підкорювати танцполи через 
десятиліття після її випуску, а й рішуче руйнува-
ти стереотипи та змінювати пріоритети, вдоско-
налюючи світ. «…Vogue дозволив слухачам брати 
з нього те, чого вони хотіли й потребували — чу-
довий шейкер для пінеток або гімн, що розширює 
можливості» (Bickerdike, 2020).

Існує декілька версій походження танцю. 
Дослідники звертають увагу на історію про Пе-
ріс Дюпрі, яка дістала з сумочки журнал «Vogue» 
та зімітувала пози моделей під музику в танцю-
вальному клубі Footsteps в Нью-Йорку, інші — на 
виникнення танцю серед ув’язнених на острові 
Райкерс ("Vogue (baile)", 2021).

Існує ще одна думка про зародження цього 
танцю, а точніше легенда про те, що стиль Vogue 
з’явився в гарлемській в’язниці, в якій ув’язнені 
розважалися наслідуванням поз моделей з фо-
тографій відомого однойменного журналу ("Що 
таке Vogue Dance", 2018).

Проте безсумнівним є факт, що у становлен-
ні стилю важливу роль відіграла бальна культу-
ра афроамериканських трансвеститів. Перший 
модний маскарад, який став відомим як парад 
фей, відбувся у Гарлемській Гамільтон-Лоджі ще 
в  1869  р. Становлення культури танцю відбува-
лося фактично на тлі заборони гомосексуальних 
стосунків та навіть носіння одягу протилежної 
статі у першій половині ХХ століття. На початку 
60-х років ХХ ст. активізувався рух за громадян-
ські права, зокрема за рівноправ’я темношкірого 
населення та людей з нетрадиційною сексуаль-
ною орієнтацією, що вивело бальні змагання на 
новий рівень.

Танцювальні змагання складалися з різних ка-
тегорій, що втілювали відповідні стереотипи, які 
учасники змагань висміювали в рамках гендерної 
та соціальної мобільності. Це водночас давало їм 
змогу втекти від жорсткої реальності, яка їх оточу-

вала. Перемогу і приз отримував той, хто був най-
більш справжнім у кожній секції. Танцювальна 
сцена ставала простором для безумовного сприй-
няття, що було особливо важливим для тих, хто 
втратив не лише прихильність соціуму й родини, 
а інколи й дах над головою (Bickerdike, 2020).

Так, танцювальна сцена та змагання на ній 
фактично допомогли подолати расизм, гомо-
фобію, трансфобію, класову і соціально-еконо-
мічну нерівність, а також забезпечувала житлом 
та роботою. Сцена також давала змогу за бажання 
продовжити танцювальну чи модельну кар’єру. 

Дослідники недарма відзначають тісний зв’я-
зок сучасного танцю з соціальною стратифікацією 
в суспільстві. Так, Джулія Л.  Фолкс підкреслює, 
що сучасний танець відрізнявся від інших худож-
ніх жанрів з точки зору привабливості для певних 
категорій людей: білих жінок, афроамериканців та 
геїв. Зокрема, геї перетворили жіночність, часто 
асоційовану з танцями, на загартований, героїч-
ний американський атлетизм; а афроамериканці 
внесли елементи соціального, африканського та 
карибського танцю. За допомогою свого мисте-
цтва сучасні танцюристи кидали виклик традицій-
ним ролям та образам статі, сексуальності, раси, 
класу та регіоналізму з поглядом на американську 
демократію, яка була конфронтаційною, партиси-
пативною, авторською та популістською (Foulkes, 
2002).

Отже, танець Vogue виник серед бідних чор-
ношкірих робітників як форма самовираження 
з акцентом на нетрадиційні статеві зв’язки і вза-
ємопідтримку вуличних громад, які часто від без-
виході набували ознак кримінальних банд.

Особливістю танцю є ефектні пози і рухи на 
зразок поз і рухів моделей на подіумі чи під час 
фотосесії. Власне, пози моделей на обкладинках 
журналу Vogue і надихнули авторів «модного» 
танцю. Не останню роль у його становленні віді-
грали давньоєгипетські ієрогліфи та гімнастичні 
рухи. 

Танець виконувався за допомогою поз із плав-
ними, але точними та часто швидкими рухами між 
ними. Рух голови з боку в бік імітував уникнення 
поцілунку, часто він поєднувався з рухом руки, ви-
ставленої вперед начебто для захисту. Мешканці 
ньюйоркського Гарлему імітацію поз моделей зі 
сторінок журналу перед суддями називали спочат-
ку «презентацією», а згодом «перформансом». 

Такий танець був сатиричним, грайливим та 
комедійним: учасники копіювали моделей Vogue 
зі стоп-кадрами, які імітували рухи під час нане-
сення макіяжу або укладання волосся. 

Існує чотири основні стилі танцю: Old Way, 
New Way, Vogue Femme та Dramatics. Всі вони 
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відобразили своєрідні етапи формування не про-
сто різних напрямів, а насамперед еволюції хоре-
ографії Vogue до тієї форми, яка стала найбільш  
масово-популярною.

Традиційний стиль Old Way підкреслює су-
цільні лінії, симетрію та гострі кути, характери-
зується точністю виконання форм із елегантною 
та плавною дією: це статичні пози, що переходять 
із однієї в іншу, ніби танцівник перегортає сторін-
ки Vogue. 

Крім того, оскільки, як ми зазначали вище, 
танець формувався як форма змагань між супро-
тивниками, то один танцівник повинен був «побо-
роти» іншого, захопити його у своєрідну пастку, 
в якій важко виконувати будь-які рухи. Зазвичай 
у супротивника залишалася лише можливість ру-
хати руками або кистями, що власне у майбутньо-
му і стало однією з візитівок стилю.  

Отже, Old Way фокусується на витончених 
рухах, переходах між положенням стоячи та на 
підлозі, а також на лінійних жестах та позах рук.

Наприкінці 80-х років ХХ ст. стиль New Way 
приніс у Vogue плавність і гнучкість, тобто допов-
нив його елементами пантоміми. Також додалися 
такі рухи, як качина хода (присідання на п’ятках, 
удари ногою у такт під час руху вперед), обертан-
ня та віджимання (драматичне або контрольоване 
падіння на землю, яке зазвичай стає фінальною 
крапкою танцю) (Freeman, 2008).

Нині стиль New Way — це досить жорсткі 
акробатичні рухи кінцівками, клацання (викри-
влення кінцівок у суглобах) і замки. Отже, New 
Way вимагає творення складних ілюзій за допо-
могою кінцівок та кистей. Водночас він перетво-
рив танець на досить складну акробатичну форму 
з демонстрацією неймовірної гнучкості та часто 
відвертої сексуальності.

Стилі Vogue Femm та Dramatics акцентують 
на драматизмі, яскравості, плавності, красоті жі-
ночих рухів, перебільшеній жіночності поз. Вони 
також включають різноманітні акробатичні трю-
ки та передбачають швидку зміну танцювальних 
поз. Крім того, велика увага у цих стилях приді-
ляється ходьбі, яка ззовні часто схожа на дефіле 
по подіуму, а також імітації чуттєвості.

Потрібно зазначити надмірну жестикуляцію 
та різноманітні падіння на підлогу в хореографії 
Vogue, що повинні були б розповісти глядачеві 
певну історію та зімітувати різні гендерні пер-
форманси. Водночас за допомогою танцю його 
творці намагалися довести, що сам гендер — це 
теж лише перформанс. Для цього вони вдавали, 
що нафарбувалися або відбілили обличчя, зро-
били вишукану зачіску та екстравагантно одяг-
лися. 

Отже, позаяк Vogue як танцювальна фор-
ма зародився у Гарлемі на початку ХХ століття, 
проявився в нью-йоркській субкультурі Ballroom 
у 60-х роках ХХ століття завдяки афроамерикан-
ському гей-ком’юніті (Григалашвили, 2020), то 
часто персонажі, яких зображували у танці, ви-
глядали ніби пародія на «білих» жінок, що од-
ночасно заперечувало стереотипи щодо навних 
ідеалів краси, сексуальності, а також привертало 
увагу до проблем, пов’язаних із гендерною та со-
ціальною нерівністю.

Так, виконавці наче кодували у своєму танці 
сексуальність, спонтанність і гендерні ролі, а та-
кож концепції себе та суспільства (Novack, 1990).

Недарма кліп і музичну композицію Vogue 
критики визнали чи не найкращим за всю історію 
виробництва, а Мадонну — виконавицею, яка 
привернула увагу насамперед до ідеї та культури 
свободи.

ВИСНОВКИ

Vogue — надзвичайно манірний, модний, на-
віть по-своєму промовистий танець. Під час його 
виконання танцівники спочатку ніби завмирають 
у стереотипних позах моделей глянцевих журна-
лів, а потім починають виконувати хореографічні 
рухи.

На сьогодні відомо чотири основні стилі тан-
цю: Old Way, New Way, Vogue Femme та Dramatics. 
Наразі, набувши масовості та популярності, хоре-
ографія Vogue продовжує стилістично розвивати-
ся, активно реагуючи на запити сучасної публіки, 
а особливо на психоемоційні потреби виконавців, 
які завдяки танцю можуть продемонструвати моду 
на впевненість у собі та справжність. Так, танець 
Vogue став насамперед хореографічною формою 
прояву ідентичності, самовиразу квір-спільноти 
та боротьби за права й свободи, зокрема гендерні. 
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POPULAR MASS DANCE VOGUE: THE ORIGIN AND THE PRESENT

Oleksii Pastukhov

Kyiv Municipal Academy of Performing and Circus Arts

Abstract
The purpose of the article is to analyse the history of the origin and choreography features of the popular 
mass dance of our time Vogue. Methods. The research methodology of the choreography history of the modern 
popular dances is based on an interdisciplinary synthesis of scientific methods and approaches integrated with 
art studies, history, culturology, and sociology. Along with the use of general scientific methods of analysis, 
synthesis, and generalisation, it allows us to better understand the main socio-cultural features of the emergence 
and style of performing the main elements of the choreographic phenomenon — Vogue dance. Results. Vogue 
is an extremely mannered, fashionable, eloquent dance. During its performance, the dancers first seem to freeze 
in the stereotypical poses of models in glossy magazines, and then begin to perform choreographic movements. 
Today, there are four main dance styles: Old Way, New Way, Vogue Femme, and Dramatics. Nowadays, having 
gained mass popularity, Vogue choreography continues to develop stylistically, effectively responding to the 
demands of the modern audience, and especially to the psycho-emotional needs of performers, who, through 
dance, can demonstrate the fashion for self-confidence and authenticity. Thus, Vogue dance has become primarily 
a choreographic form of expression of identity, self-expression of the queer community, and the struggle for 
rights and freedoms, including gender identity. Scientific novelty. For the first time in Ukrainian choreography, 
the analysis of the history of the formation and features of modern mass dance Vogue is presented.
Keywords: choreography; Vogue dance; dance style; Old Way; New Way; Vogue Femme; Dramatics; Willie 
Ninja
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ВСТУП

Сучасний розвиток народно-сценічної танцю-
вальної культури України викликає особливу заці-
кавленість істориків, культурологів, мистецтвоз-
навців та представників інших наукових сфер, 

дотичних до цієї проблематики. Усі вони різною 
мірою намагаються дослідити трансформаційні 
процеси її формування, щоб зрозуміти феномен 
великої популярності цього виду мистецтва не 
тільки в країні, але й далеко за її межами. Один 
із секретів криється в існуванні цілої низки ви-
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УДК 793.31:39]:008(=161.2)(091)
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ЯВИЩЕ І ЙОГО РОЛЬ У РОЗВИТКУ НАЦІОНАЛЬНОГО  
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Анотація
Мета статті — простежити історико-культурні передумови створення та функціонування одного 
з перших в Україні державного танцювального ансамблю, який повинен був не лише збирати 
й  популяризувати фольклорні танці, але й публічно репрезентувати їх у сценічному варіанті. 
Проаналізувати організаційний і творчий процес в перші роки його існування та виявити роль 
балетмейстера П.  Вірського у визначенні курсу мистецького колективу на популяризацію та 
збереження національних культурних цінностей як невичерпної скарбниці підживлення національного 
хореографічного мистецтва. Методологія дослідження — для досягнення поставленої мети 
використовувалися такі методи: історико-аналітичний — для вивчення історичних, мистецтвознавчих 
і культурологічних джерел і літератури; пошуково-теоретичний для збирання матеріалів, які 
підтверджують авторські висновки  статті. З’ясування тенденції народно-сценічного танцювального 
мистецтва України в середині 30-х років минулого століття, визначення його специфіки та способів 
вираження, уможливлювалося завдяки застосуванню у науковій праці принципу історизму та наукової 
об’єктивності. Результати. Після визнання у другій половині 30-х років у країні професійних гуртів як 
основної форми популяризації народного пісенно-танцювального мистецтва стала відчутною тенденція 
до створення мережі професійних танцювальних колективів в Україні. Одним із перших у 1937 році 
було засновано Державний ансамбль танцю, який очолили П.  Вірський і М.  Болотов. Колектив із 
перших років свого існування швидко почав набувати популярності на теренах України, вносячи свою 
частку в розвиток національного народно-хореографічного мистецтва. Новизна одержаних результатів 
обумовлена метою, завданнями й проблематикою дослідження, пов’язаного з виявленням культурно-
історичних передумов створення Державного ансамблю танцю України як носія народно-танцювальної 
національної культури. У статті вперше робиться аналіз ранніх концертних програм колективу.
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сокопрофесійних танцювальних колективів, які 
гідно представляють самобутню культуру Украї-
ни, створюючи дійсно високоякісні хореографічні 
постановки. Найпопулярнішим серед цих колек-
тивів є  Національний заслужений академічний 
ансамбль танцю України імені Павла Вірського, 
генеалогічні корені якого сягають 30-тих років 
ХХ століття. 

Слід зазначити, що в першій третині 30-х 
років масово почало активізуватися культурно- 
мистецьке життя як у містах, так і в сільській міс-
цевості України. Причин для цього було багато, 
але однією з найбільш суттєвих була посилена 
увага з боку державних органів, які, розуміючи 
важливість впливу мистецтва на широкі народні 
маси, ухвалили певні постанови щодо поліпшен-
ня роботи цієї важливої культурної ланки. В ре-
зультаті помітно пожвавилася робота аматорських 
танцювальних колективів, які все частіше почали 
очолювати професійні майстри, випускники спе-
ціалізованих навчальних закладів. Ці постанови 
також дали поштовх для створення професійних 
ансамблів танцю. Одним із них був Державний 
ансамбль танцю України. Варто зауважити, що під 
цією назвою він проіснував до 1940 року. У перші 
повоєнні роки завдяки урядовим рішенням він пе-
ретворився на Державний ансамбль пісні і танцю 
України, і лише в 1951 році йому повернули по-
чаткову назву.

Перед тим, як заявити про себе на «повний го-
лос», новостворений колектив пройшов складний 
шлях творчого становлення. Автори в представле-
ному дослідженні роблять спробу проаналізувати 
організаційно-підготовчий процес створення ко-
лективу. Відразу ж наголосимо, що це був склад-
ний період у роботі керівництва ансамблю, пов’я-
заний із підбором артистів, пошуком відповідного 
репертуару й одночасним вирішенням організацій-
них питань. Але вже перші виступи переконливо 
довели, що етап становлення пройдено успішно, 
в результаті чого народився потужний мистецький 
колектив, який спроможний через мову народного 
танцю передати красу українського народу, його 
прадавню культуру. 

Отже, актуальність статті полягає в  просте-
женні історико-культурних передумов створення 
Національного академічного ансамблю танцю 
України імені Павла Вірського.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

За радянських часів і в період незалежної 
України проведено чимало досліджень, присвя-
чених розкриттю загальної картини формування 

професійного народно-сценічного танцюваль-
ного мистецтва, яке базувалося на українському 
фольклорному матеріалі, роботі балетмейстерів- 
постановників у цьому процесі. Зокрема, відчут-
ний внесок зробили Г. Боримська, В. Верховинець, 
Н. Дем’яненко, Ю. Станішевський, Б. Кокуленко, 
В. Литвиненко, Ю. Вернигор, Є. Рой та інші.

Щоправда, у своїй більшості всі вони лише 
фрагментарно розкривали питання, пов’язані з за-
пропонованою тематикою статті. Суттєву групу 
джерел становлять нормативні документи, що 
є основою державного регулювання процесу фор-
мування української народно-танцювальної куль-
тури у зазначений культурно-історичний період, 
архівні матеріали (включаючи приватні архіви) 
з  епістолярної спадщини та спогади безпосеред-
ніх учасників першого покоління артистів, про-
грамки концертів та газетні й журнальні публіка-
ції довоєнних років.

Мета статті полягає в аналізі та виявлені іс-
торико-культурних передумов становлення й роз-
витку професійного народно-сценічного танцю-
вального мистецтва у другій половині 30-х років 
ХХ століття, яскравим представником якого став 
Державний ансамбль танцю України. А  також 
у  висвітленні підготовчої роботи й принципів 
творчого процесу його художніх керівників як 
фундаментальної основи успішного і тривалого 
функціонування мистецького колективу.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Культурно-мистецьке життя у зазначений іс-
торичний період в Україні для митців різних сфер 
творчої діяльності підлягало жорсткому ідеоло-
гічному контролю з боку партійних і державних 
органів. Насамперед, запеклі дискусійні баталії 
постійно точилися навколо перспективних напря-
мів подальшого розвитку мистецтва, що помітно 
звужувало художні рамки сценічних постановок 
і їхню тематичну спрямованість. А це, відповідно, 
помітно обмежувало творчі можливості режисе-
рів, балетмейстерів-постановників тощо. На наш 
погляд, ці процеси дещо менше зачепили того-
часну народно-сценічну хореографію. З кожним 
роком інтерес до неї з боку державних структур 
лише підвищувався; зростала її популярність у на-
роді, насамперед, у зв’язку з її доступністю і ма-
совістю. Цьому сприяло і те, що у другій половині 
30-х років протягом нетривалого періоду в україн-
ському мистецтві почала з’являтися національна 
тематика. 

Найбільш помітним це було під час проведен-
ня Республіканських оглядів і фестивалів народ-
них талантів, Всесоюзних конкурсів самодіяльних 
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колективів і окремих аматорів, Декад літератури 
і мистецтва у Москві, де кожна республіка у сво-
їх сценічних постановках, концертних виступах, 
представлених літературних творах намагалася 
показати неповторні, властиві саме їй національ-
ні традиції (Ивинг, 1936). На активізації творчого 
життя позначилася й постанова ЦК ВКП(б) “Про 
перебудову літературно-художніх організацій”, 
яка вийшла у 1932 році. У ній підбивалися підсум-
ки досягнутого й намічалися шляхи подальшого 
розвитку цього культурно-мистецького напряму 
в країні як важливої ланки ідеологічної роботи 
(Зобіна, 1959, с. 447-458). Дещо пізніше з’явили-
ся й інші подібні партійні директиви, в яких чітко 
простежувалася думка, що мистецтво — це гостра 
ідеологічна зброя, яку треба вміло використову-
вати. Провідним методом художньо-мистецького 
життя в той період було визнано метод соціаліс-
тичного реалізму. Саме він і визначав подальший 
розвиток різних видів мистецтва, зокрема й на-
родно-хореографічного, змушуючи балетмейсте-
рів-постановників дещо обмежено розширювати 
коло тем і сценічних образів, створюючи нові сю-
жетні постановки і використовуючи засоби вираз-
ності в контексті із вищезазначеними вимогами 
і підходами ("Урядові документи", 1936).

Результатом значного інтересу до скарбів 
української народної творчості, в якій прихо-
вувалися справжні риси національного народ-
но-сценічного танцювального мистецтва, у січні 
1937 року став суспільний диспут «За справжній 
народний танець», який розпочався з ініціати-
ви Комітету в справах мистецтв при Раднаркомі 
УРСР та прогресивної української інтелігенції на 
сторінках газети «Більшовик» ("За справжній на-
родний танець", 1937). Переважна більшість «га-
зетних диспутантів» виступала за відродження іс-
тинно українського фольклорного танцю, за його 
очищення від «псевдонародності». Газетна хроні-
ка й архівні матеріали зберегли свідчення про су-
перечки в процесі обговорення. Проте апофеозом 
дискусії стало її продовження на Українській хоре-
ографічній конференції, в якій брали участь мис-
тецтвознавці, етнографи, історики, культурологи 
й балетмейстери-практики майже з усіх регіонів 
України. Серед її учасників були В. Верховинець, 
П. Вірський, М. Болотов, Т. Демпель, М. Соболєв, 
М. Фореггер тощо. 

Одним із найактивніших поборників «чисто-
ти» українського народного танцю був В.  Вер-
ховинець, який наголошував на бережливому 
ставленні до його джерел. Обґрунтовуючи свою 
думку, він навів слова М. Гоголя про те, що україн-
ський танець — це нібито поезія, зрима пісня. Він 
містить у собі народну душу, емоційний літопис 

народу, який яскраво розповідає про історію по-
чуттів та пережитих емоцій (Верховинець В., б.р., 
с. 10). А тому, оберігаючи його, не варто «засмічу-
вати» та спотворювати танцювальну лексику «чу-
жорідними рухами», і тим більше необхідно роби-
те все, щоб не допускати цього ганебного явища 
на сцені. Варто сказати, що саме він був одним 
з ініціаторів створення державного танцювально-
го колективу, який мав би стати своєрідною кафе-
дрою національного танцювального фольклору. 
В. Верховинець (1963) вважав, що новостворений 
творчий колектив повинен був нести «на крилах» 
українського танцю справжнє народне мистецтво 
в близьке й далеке зарубіжжя, сприяти розвитку та 
популяризації національної культури серед широ-
ких народних мас і передавати їм у сценічній фор-
мі духовні цінності українського народу.

Варто згадати й М. Болотова, який, характери-
зуючи тогочасний стан розвитку хореографічного 
мистецтва, вказав на необхідність його підтримки 
і популяризації в суспільстві. Водночас він звер-
нув увагу учасників дискусії на поширення не-
гативних, так би мовити, «вульгарнізаторських» 
тенденцій вільної танцювальної пластики, які 
не властиві національній народній хореографії 
(Эльяш, 1961). У своєму виступі він також за-
уважив, що неодноразово був свідком того, що 
український танець подавався деякими постано-
вниками в спотвореному, далекому від першодже-
рела вигляді. Засуджуючи це негативне явище, 
митець віддавав данину театралізації сюжетного 
фольклорного танцю і вбачав у ньому джерело 
відновлення національного балетного мистецтва 
та збагачення не лише хореографічно-образної 
виразності сценічних героїв, але й українського 
балету в цілому (Боримская, 1972, с. 34).

Діаметрально протилежної думки дотриму-
вався балетмейстер М.  Фореггер, який багато 
років був прихильником класичної школи, але 
з часом поступово почав відходити від академіч-
ного танцю, вважаючи його суттєвою перепоною 
природному висловленню людських почуттів. Він 
представив учасникам конференції свою концеп-
цію пластики танцю. В її основі були не нові хо-
реографічні форми, а вільна пластика тіла, вихо-
вання гармонійно-розвиненої людини тогочасного 
суспільства за допомогою мистецтва танцю. Для 
цього він, намагався поєднати вільну пластику 
з фольклором, «міксуючи» їх зі спортивними еле-
ментами та класики.

Власної точки зору дотримувалася солістка 
Київського театру опери та балету ім. Т. Г. Шев-
ченка Т.  Демпель, яка по-іншому бачила пер-
спективи національної народної хореографії, ос-
новою якої мав би бути саме народно-сценічний 
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сюжетний танець. Обґрунтовуючи свою концеп-
цію, вона розповіла про організацію на базі теа-
тру спеціального науково-методичного центру 
народної творчості. Його метою було збирання, 
глибоке та всебічне вивчення культурних ціннос-
тей українського фольклору і перенесення їх на 
сцену. Саме на його базі була сформована група 
ентузіастів з театрально-оперної балетної трупи, 
виконавців народно-сценічних танців. Серед тала-
новитої молоді були популярні на той час артисти 
київського балету з чудовою школою класичного 
танцю (А.  Бєлов, О.  Бердовський, А.  Іващенко, 
А.  Жмарьова, Г.  Лерхе, Г.  Свєтлова, О.  Сегаль, 
М. Сівкович, О. Соболь, Н. Федотова та інші).

Низка розбіжностей у поглядах на проблеми 
розвитку танцю в Україні та використання на-
родної творчості у сценічному мистецтві ледь не 
спричинила розкол учасників дискусії навколо 
процесу створення національного танцювального 
колективу. Об’єднальним став виступ балетмей-
стера М.  Соболя, який, вислухавши різні точки 
зору, дипломатично звернув увагу на існування 
фактично двох підходів до національної народної 
творчості (Посадов, 1937).

Представники першої групи були прихиль-
никами збереження за фольклором лише етно-
графічної цінності й не хотіли вірити в його ху-
дожньо-образне значення. Цим адептам опонував 
Павло Вірський, який відстоював свою конфрон-
таційну позицію, вбачаючи сценічні перспективи 
народної творчості в театралізації танцювального 
фольклору. Зокрема, митець наголошував на тому, 
що й український балетний театр помітно виграє, 
якщо багатства народної хореографії стануть його 
частиною, бо саме вони є поштовхом до створен-
ня національних балетних вистав (Рой Є., 2019, 
с.  326). Павло Вірський переконливо наголосив, 
що у фольклорних сюжетах ховаються можливості 
нових пошуків танцювальності, а майбутній мис-
тецький колектив не повинен просто копіювати 
будь-яке першоджерело, тому що для глядачів по-
винен передаватися емоційний імпульс, який з дав-
ніх-давен надихав народ на створення українського 
танцю ("За справжній народний танець", 1937).

У процесі палких дискусій П.  Вірський хоч 
і погоджувався з тим, що народна хореографія — 
мистецтво досить крихке, динамічне і має влас-
тивість постійно змінюватися, одночасно наголо-
шував на її художній трансформації. Дискутанти 
врешті-решт погодилися з тим, що українському 
танцю категорично протипоказані сценічна ста-
тика й рутина, а тому, вважаючи, що танець це не 
релікт і не музейний експонат, він передусім має 
візуально приваблювати глядачів, приносити їм за-
доволення від побаченого (Ивинг, 1938, с. 17).

У квітні 1937  року документом Управління 
в справах мистецтв при Раднаркомі УРСР було 
створено Державний ансамбль народного танцю 
України, керівництво яким доручили Павлу Вір-
ському й Миколі Болотову. Прийнявши пропо-
зицію й залишивши роботу в Київському театрі 
опери та балету ім. Т. Г. Шевченка, вони відразу 
ж розпочали діяльність із відродження українсько-
го народно-танцювального мистецтва (Литвинен-
ко, 2008, с. 10). Проте чи не найскладнішим ета-
пом їхньої роботи було вирішення організаційних 
питань, пов’язаних із підбором кадрів. Для цього 
було оголошено конкурс талановитих виконавців 
із числа професійних і самодіяльних танцівників. 
Аналогічний етап цей балетмейстерський тандем 
вже проходив, сформувавши в Київському театрі 
групу з числа артистів балету, здатних виконувати 
не лише класичні, але й народні танці.

Серед них варто згадати танцюристів пер-
шого складу ансамблю, які пізніше (в різні роки) 
прославили національне хореографічне мисте-
цтво, В. Бакалейнікова, М. Віленського, Я. Доді-
на, В. Дуленко, Н. Івашенка, Л. Калініна, Н. Кова-
ленка, Б. Коменьковича, І. Курилова, В. Ліхачова, 
Л.  Литвака, А.  Плорова, О.  Сегаля, Б.  Таїрова 
(Боримська, 1974, с. 29). Варто зауважити, що не 
всі вони рівноцінно володіли школою академічно-
го класичного танцю, високою майстерністю та 
сценічно-артистичною виразністю. Але для Пав-
ла Вірського на цій стадії становлення колективу 
було важливим визначити амплуа кожного, сповна 
розкрити акторські здібності талановитої моло-
ді та створити єдиний ансамбль однодумців. Для 
досягнення цієї мети він розробив уніфіковану 
спеціальну систему щоденних занять для всіх без 
винятку, незалежно від їхньої попередньої профе-
сійної підготовки (Вирский, 1969). 

Вона повністю відповідала меті та постав-
леним завданням новоствореного танцювально-
го колективу, які передбачали розвиток не тільки 
техніки та майстерності, але й характерної артис-
тичності. Суть крилася в необхідності засвоєння 
численних хореографічних прийомів, різноманіт-
них пластичних особливостей. Ця програма перед-
бачала щільний графік роботи. Зокрема, робочий 
день кожного починався зі щоденного тренажу, 
багатогодинних репетицій із класичної та народ-
ної хореографії. Крім того, був спеціально відве-
дений час для занять з акторської майстерності, 
техніки макіяжу, та навіть основ етикету й шля-
хетної манери комунікації, а курс хореодрами, як 
і народного танцю, вів особисто Павло Вірський 
(Сегаль, б.р., с. 6).

Під час практичних занять митець пропону-
вав своїм артистам створювати етюди на зада-
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ну ним тему. Кожна пантоміма — це акторсько- 
танцювальна імпровізація, сфантазована самими 
виконавцями, крізь призму якої розкривалися їхні 
артистичні здібності. Проте, головним для худож-
ніх керівників цього мистецького колективу було 
побачити, наскільки органічно кожен із них відтво-
рював сюжетну лінію своєї образно-характерної 
імпровізації.

Постійне вдосконалення танцювальної техні-
ки й артистизму з опорою на віртуозні можливості 
народного танцю ставало нормою повсякденного 
життя всього творчого колективу. Артисти вчилися 
у свого педагога й художнього керівника, перейма-
ючи танцювально-технічну досконалість митця, 
уміння вправно і темпераментно виконувати плас-
тичні рухи. Вони поступово почали переходити до 
вдосконалення чистоти форм класичного танцю, 
який викладав С. Сергеєв, соліст балету Київсько-
го оперного театру (Боримская, 1972, с. 36).

Митець настійливо домагався від артистів 
свого ансамблю виразності виконання кожного 
руху, жесту, використання пластики й міміки як 
важливих засобів танцювально-образної характе-
ристики сценічних персонажів. Усі його зусилля 
були спрямовані на розвиток і вдосконалення тех-
нічної майстерності танцюристів у відповідності з 
індивідуальними здібностями кожного.

Перша концертна програма мистецького 
колективу була віддзеркаленням у візуально- 
танцювальній формі народно-традиційної куль-
тури, яка сформувалися за багато років в Україні 
(Литвиненко, 2008, с. 11). Щоправда, вона не мала 
чіткої тематичної спрямованості. Це простежу-
валося у назвах окремих репертуарних номерів 
(«Барвінок», «Весільний карнавал»). Завдання 
постановників на початковій стадії функціонуван-
ня ансамблю фактично зводилося до постійного 
вдосконалення композиційних структур сюжет-
них номерів, розвитку і поступового ускладнення 
образно-пластичних рухів завдяки класиці, ком-
позиційному малюнку танцювальних постановок 
(Вирский, 1969). 

У процесі підготовки стало зрозуміло, що для 
кращої сценічної видовищності та збагачення тан-
цювального фольклору варто показувати красу як 
національної хореографії, так і самобутнє народ-
но-сценічне танцювальне мистецтво інших наро-
дів («Українська сюїта», білоруський «Лявони-
ха», «Молдовеняска», «Краков’як», «Російський 
танець» тощо). До того ж, у деяких концертних 
номерах простежувався перехід від безпосеред-
нього відтворення у сценічній формі національ-
ного фольклору до створення перших театралізо-
вано-образних танцювальних постановок на нові 
теми, запозичені з повсякденного життя (Держав-

ний заслужений академічний ансамбль танцю, 
б.р., с.  6). Зокрема, це були танцювальні мініа-
тюри («Сільські парубоцькі розваги», «Козацькі 
розваги», «На балу», «Прикордонники» тощо), 
які набули яскравої сценічно-образної форми. 
Відгуки преси про ці концертні постановки були 
неоднозначними, але все ж переважали позитивні, 
оскільки хореографи-експериментатори намага-
лися віднайти гармонійне поєднання фольклору 
і окремих елементів класичного танцю (Сегаль, 
б.р., с. 17). 

Чи не найголовнішим на ранньому етапі існу-
вання творчого колективу став симбіоз народної 
і класичної хореографії, котра в поєднанні з панто-
мімою була окрасою сюжетних театралізовано-об-
разних сценок. Зокрема, в «Сільських парубоць-
ких розвагах» і «Прикордонниках» глядачі були 
вражені красою танцювально-композиційних по-
будов, розмаїттям танцювальних поз, складністю 
та ефектністю пластично-образних рухів. Деякі 
важливі елементи і прийоми були введені поста-
новниками вперше. Наприклад, у чоловічому тан-
ці з’явилися високі стрибки, обертання в повітрі 
(«тури») і на підлозі («млинці»). Першими ви-
конавцями цих рухів були Л. Калінін, О. Сегаль, 
які успішно використовували їх у славнозвісному 
«Гопаку» та комічному «Матроському танці», за 
що отримували шквал аплодисментів (Верхови-
нець Я. & Сівкович, 1993).

Варто звернути увагу, що в тогочасних ЗМІ 
звучали критичні думки щодо виступів україн-
ських артистів. Суперечка крилася переважно 
в оцінках новаторства народно-танцювального 
мистецтва Павла Вірського і Миколи Болотова, 
зокрема його зв’язок із класичним танцем. В ці-
лому вони погоджувалися, що їхні танцювальні 
композиції мали яскраве і самобутнє національне 
забарвлення і відповідали меті появи цього про-
фесійного ансамблю як носія української танцю-
вальної культури. Мотиви народних танців у них 
природно впліталися в класичні форми хорео-
графічного мистецтва, не викликаючи дисонан-
су. Своєрідна хореографічна лексика, ускладнені 
танцювально-спортивні прийоми, просторовий 
композиційний малюнок, винахідлива пластика 
артистів, на думку фахівців, сприяли неймовір-
ному успіху, який мав широкий резонанс у мис-
тецько-культурному просторі країни (Боримская, 
1972, с. 37).

Роки становлення Державного ансамблю 
танцю України збігаються з інтенсивним роз-
витком самодіяльного народно-танцювального 
мистецтва. Завзятість і молодість виконавців за-
хоплювала глядачів. Режисери намагалися ввес-
ти танцювальні мізансцени в спектаклі не лише 
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оперно-балетних, але й музично-драматичних 
театрів, передаючи в них яскраво виражені, щирі 
людські почуття, доповнюючи образні характери 
сценічних героїв (Рой Є., 2019, с. 327). Варто звер-
нути увагу на те, що до його створення існувало 
лише декілька порівняно невеликих професійних 
фольклорно-танцювальних гуртів. Перші танцю-
вальні постановки багато в чому були запозичені 
художнім керівництвом безпосередньо з народу. 
Проте вже за досить короткий проміжок часу мож-
на було спостерігати зворотний процес, зокрема 
віддача глядачам та іншим творчим колективам 
своїх творів, накопичених у вигляді стилізованих 
фольклорних танців та своїх творчих надбань. 

Репертуар колективу ще на початковій стадії 
існування почав помітно урізноманітнюватися. 
Танцювальний фольклор поступово набував но-
вих форм, що певною мірою давав про себе зна-
ти і в національному балетному мистецтві, дещо 
змінюючи його роль і зміщуючи акценти у дея-
ких відносно застарілих постановках спектаклів 
(«Лілея»). Героїзація характерного танцю, заво-
ювання ним усе більших сфер впливу викликали 
очевидні зміни в підходах до постановки класики. 
Її пластична мова збагатилася, манера виконання 
помітно втратила свою холодну канонічність. Все 
це свідчило про те, що період складної взаємодії 
класики і народного танцю наприкінці 30-х років 
вступив у нову стадію, яка дозволяє використову-
вати елементи народної хореографії, щоб точні-
ше відтворювати національні характери сценіч-
них персонажів на театральній сцені (Боримская, 
1972, с. 87).

Естетична цінність танців ансамблю була оче-
видною, про що свідчила реакція глядачів на його 
виступи в містах і різних районних центрах. Свід-
ченням цього була підготовча робота в Київському 
театрі опери та балету ім. Т. Г. Шевченка до по-
становки балету «Лілея» К. Данькевича, «Лісова 
пісня» М.  Скорульського, «Маруся Богуславка» 
А. Свєчнікова тощо.

Навіть поверховий аналіз перших концертних 
танцювальних номерів, кількість яких постійно 
зростала, а отже й розширювалася їхня тематика, 
дозволяє зрозуміти основні принципи балетмейс-
терської роботи митців, зокрема й Павла Вірського 
як експериментатора-постановника народно-хоре-
ографічних сценок в Державному ансамблі танцю 
України. Багато корисного він приніс у колектив, 
взявши за основу досвід творчого співробітни-
цтва з К.  Голейзовським (Рой Є. & Рой В., 2018,  
с. 64-66), а також з В. Верховинцем (Вірський, 1968). 

Потреба рухатись уперед, намагання пізнати 
особливості національної народно-танцювальної 
творчості, бажання відкривати нові засоби хорео-

графічної виразності робило народну хореографію 
своєрідною біографією подій. Проте варто заува-
жити, що заслуга митця на стадії становлення ан-
самблю народного танцю, на думку авторів статті, 
криється не тільки у збиранні та у популяризації 
танцювального фольклору, але й у вмінні своєчас-
но відгукуватися на тематичний запит суспільства 
створенням сюжетно-фольклорних хореографіч-
них постановок. Зокрема, в 30-і роки була поши-
рена тема натхненної праці, яка поступово набу-
вала та ставала в національному мистецтві однією 
з найулюбленіших серед пересічних глядачів (Бі-
лаш, 1995). Популярність в українській народній 
хореографії масових трудових танців, система-
тична поява у фольклорних гуртах нових зразків 
цього тематичного жанру були важливими для 
розвитку театралізованого народно-сценічного 
танцювального мистецтва, що зароджувалося в ті 
часи та поступово набирало силу, зокрема і в кон-
цертних постановках Павла Вірського. 

Діяльність Державного ансамблю танцю 
України вже на початковій стадії набувала власно-
го звучання. За порівняно короткий проміжок часу 
його репертуар поповнився театралізовано-обра-
зними мініатюрами «У забої», «Балагури», сце-
нічною танцювальною картинкою «Трактористи», 
«Свято врожаю», які були вдалими режисерськи-
ми знахідками постановників. Це було доведено 
і палким публічним сприйняттям ансамблю, який 
в ті роки часто виступав на різноманітних сце-
нічних майданчиках різних підприємств. Варто 
зауважити, що успіх було досягнуто, насамперед, 
завдяки Павлу Вірському, який, занурюючись 
у сюжетну тканину першоджерела, брав із нього 
лише конче необхідне для танцювально-образної 
характеристики персонажів, для побудови загаль-
ної композиції цих сценічно-хореографічних по-
становок. Йому, як згадував колишній головний 
балетмейстер Київського академічного театру 
оперети О. Сегаль (один з перших учасників ан-
самблю): «… інколи було достатньо ледь вловимо-
го натяку, найпростішого руху, щоб зрозуміти на-
стрій танцю, не того, що існує в народі, а того, що 
ще треба було створити. А його художня інтуїція 
і знання допомагали навіть за окремими деталями, 
що збереглися, зробити сюжетно-образний танець 
народним надбанням…» (Сегаль, б.р., с. 10). 

Це простежувалось у хореографічній мініа-
тюрі «Картинки минулого», де він разом з  Л.  Ка-
лініним, Б.  Таїровим та іншими артистами ан-
самблю під час генеральної репетиції був одним 
із солістів, який наочно демонстрував своє ба-
чення деяких задуманих ним образних сценок 
концертного номера. Танці в цій театралізованій 
міні-виставі були побудовані на матеріалі народно- 
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ігрового танцю з використанням лише деяких еле-
ментів класики. Суттєвим доповненням до них була 
хореографічна пантоміма, образна міміка, якою 
згадані артисти ансамблю володіли досконало, що 
допомагало їм правдиво відтворювати характерні 
образи задуманих сценічних персонажів балетмей-
стером-постановником (Ивинг, 1938, с. 18-19).

У цій танцювальній постановці відчувало-
ся намагання балетмейстера максимально ви-
користати весь комплекс танцювальних тради-
цій  — від безпосередньо наявних у народі до 
напрацьованих роками естрадою і навіть цирко-
вим мистецтвом та професійною балетною сце-
ною. Залучення такого різноманітного матеріалу 
було також однією з відомих рис практики почат-
кових етапів народно-танцювального ансамблю. 
«Картинки минулого» являли собою сюжетно- 
танцювальний твір. У ньому дійсність сценічно за-
фіксована авторським задумом і в хореографічно- 
образній формі донесена до глядачів. У танцю-
вальну партитуру постановки (використовуючи 
досвід К. Голейзовського) Павло Вірський увів ок-
ремі елементи сучасної пластики, особливу дина-
міку професійних «трудових» і спортивних рухів, 
тогочасні темпоритми, подаючи це крізь призму 
національного фольклорного експериментатор-
ства (Рой Є. & Рой В., 2018, с. 65-66). Подібними 
нововведеннями постановники, експериментуючи, 
намагались у своїй хореографії віднайти і сконцен-
трувати нові, на їхній погляд, риси осучасненого 
українського танцювально-сценічного фольклору 
з його ліризмом, метафоричністю і узагальненням, 
роблячи театралізовано-хореографічні сценки 
більш видовищними і наближеними до сучасного 
життя.

Створюючи свої театралізовано-образні тан-
цювальні постановки, Павло Вірський намагав-
ся рухатись у напрямі створення свого власного 
авторського стилю, який відповідав би духу су-
часності. Митці добре розуміли, що у розвитку 
українського народно-сценічного танцювального 
мистецтва (як, до речі, і в балетному мистецтві) 
потрібен був «перелом», який спрямовував би 
його на шлях панівного в ті часи соціалістичного 
реалізму. Цей перелом був необхідний, насампе-
ред, у сфері поглиблення ідейно-художнього змі-
сту й естетичного наповнення сценічних творів. 
У зв’язку з цим автори постійно відчували тиск із 
боку партійних органів і відповідних державних 
відомчих установ. І все ж, незважаючи на жор-
стку цензуру концертних програм, в Україні про-
довжували пробиватися паростки прогресивної 
суспільної думки, одним із носіїв якої був Павло 
Вірський. В його творчому колективі простежува-
лося бажання митців відтворити у театралізовано- 

образній формі картини як минулого, так і сучасно-
го життя народу, людські почуття. Подавалося це 
крізь призму народно-мелодійних танців і пісень. 
Поступово в мозаїчному репертуарі цього мис-
тецького колективу почали все чіткіше вимальову-
ватися основні теми — любов, героїка і праця, які 
ставали окрасою концертних програм колективу. 
Проте війна внесла свої корективи, і артисти ба-
лету Державного ансамблю танцю України, змі-
нивши своє амплуа, поповнили ряди захисників 
Вітчизни.

ВИСНОВКИ

Проаналізувавши значний масив наукової літе-
ратури з цієї проблематики й опрацювавши архівні 
матеріали, можна простежити історико-культурні 
передумови появи Державного ансамблю танцю 
України. У цьому році колективу виповнюєть-
ся 85 років, і нині він носить звання свого засно-
вника — Національний заслужений академічний 
ансамбль танцю України імені Павла Вірського. 
Його репертуарна палітра досить різноманітна як 
за тематикою, так і за жанровістю. Переглядаючи 
її, можна побачити, що в ній ще й досі збереглися 
деякі концертні номери, в яких чітко простежу-
ються стильові тенденції театралізації постановок, 
задуманих та поставлених корифеєм народного 
танцю Павлом Вірським на початку своєї творчос-
ті. Все це дає підстави говорити про збереження 
традицій, які продовжують передаватися в мис-
тецькому колективі новим поколінням митців. 
На його прикладі можна простежити історико- 
культурну ретроспективу розвитку національного  
народно-сценічного танцювального мистецтва 
30-х років ХХ століття.

Досліджуючи передумови створення і ста-
новлення ансамблю, автори дійшли висновку, 
що він складається з багатьох систематизовано- 
репрезентативних аспектів. Усі вони в комплек-
сі дають масштабну й багатоаспектну панораму 
формування й розвитку цілої низки внутрішньо 
пов’язаних між собою складників соціально- 
культурного поступу національного народно- 
сценічного танцювального мистецтва як важли-
вої складової української художньої культури, яку 
репрезентує цей мистецький колектив і сьогодні. 
Все це залишалося поза увагою науковців і не було 
предметом досліджень дотепер. Цією науковою 
працею автори спробували заповнити дослідниць-
ку прогалину.

Новизна дослідження пов’язана з виявленням 
культурно-історичних передумов створення Дер-
жавного ансамблю танцю України як носія народно- 
танцювальної національної культури.
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STATE DANCE ENSEMBLE OF UKRAINE AS A CULTURAL 
PHENOMENON AND ITS ROLE IN THE DEVELOPMENT  
OF NATIONAL FOLK CHOREOGRAPHY
Yevhenii Roy1٭, Viacheslav Roy2

1Kyiv National University of Culture and Arts
2National Pedagogical Dragomanov University

Abstract
The purpose of the article is to trace the historical and cultural prerequisites for the creation and functioning of 
one of the first state dance ensembles in Ukraine, which was supposed to collect and popularise folk dances and 
stage in public. The article aims to analyse the management and creative process in the first years of its existence 
and identify the role of choreographer P. Virsky in determining the course of the ensemble to popularise and 
preserve national cultural values as an inexhaustible renew source for national choreography. Methods. There 
are the following methods to achieve the purpose: historical and analytical is to study history, art history and 
cultural references and literature; search and theoretical is to collect files confirming the authors’ conclusions of 
the article. The authors have applied historicism and scientific objectivity principles in scientific work to find 
out the trend of folk stage dance art in Ukraine in the mid-30s of the last century and determine its specifics 
and ways of expression. Results. In the second half of the 1930s, after recognising professional groups in the 
country as the main form of popularisation of folk song and dance art, there was a noticeable tendency to create 
a network of professional dance bands in Ukraine. One of the first, in 1937, the State Dance Ensemble, which 
P. Virsky and M. Bolotov headed, was founded. From the first years of its existence, the band quickly began to 
gain popularity in Ukraine, contributing to the development of the national folk choreography. The scientific 
novelty of the results obtained is determined by the purpose, objectives, and problems of the study related to 
identifying cultural and historical prerequisites for creating the state dance ensemble of Ukraine as a carrier 
of folk and dance national culture. The article analyses the band’s early concert programmes for the first time.
Keywords: Ukrainian dance folklore; symbiosis of folk and classical choreography; classical dance; ethnographic 
values; professional dance ensemble; acting and dance improvisation; theatrical imagery
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ПРЕДМЕТНЕ СЕРЕДОВИЩЕ КУЛЬТОВИХ СПОРУД БОЙКІВЩИНИ  
У КОНТЕКСТІ ВИСВІТЛЕННЯ В ЕКРАННИХ МИСТЕЦТВАХ

Олександр Безручко1٭, Володимир Бардин2

1Київський національний університет культури і мистецтв
2КЗ ЛОР «Самбірський фаховий коледж культури і мистецтв»

Анотація
Мета статті — проаналізувати предметне середовище бойківських культових споруд у контексті 
висвітлення в аудіовізуальному мистецтві та виробництві. Встановити роль предметного середовища 
сакральної спадщини бойків у творчому використанні в екранних мистецтвах: художніх та документальних 
фільмах, у телевізійних програмах та на фотографічних зображеннях. Довести необхідність мистецької 
і наукової фіксації та збереження дизайну творів національної релігійної спадщини з метою використання 
набутих знань під час реставрації старих та будівництва нових храмів. Методологія дослідження полягає 
у застосуванні комплексу таких методів: теоретичного — всебічний аналіз екранних і фотомистецьких 
творів, в яких висвітлюється предметне середовище культових споруд Бойківщини; порівняльно-
історичного методу для з’ясування характерних особливостей дизайну бойківських церков та можливості 
їхнього використання у зйомках історичних художніх фільмів, зокрема екранізацій видатних творів 
національної літератури; узагальнення впливу громадської думки українського суспільства на формування 
важливості збереження та відновлення предметного середовища сакральних споруд України. Результати. 
Проаналізовано предметне середовище бойківських культових споруд у контексті висвітлення 
в аудіовізуальному мистецтві та виробництві. За допомогою аналізу художніх та документальних фільмів, 
телевізійних програм та фотографічних зображень встановлено роль предметного середовища спадщини 
бойків у їхньому творчому використанні в екранних мистецтвах. Доведено необхідність мистецької 
і наукової фіксації та збереження дизайну творів національної релігійної спадщини з метою використання 
набутих знань під час реставрації старих та будівництва нових храмів. Наукова новизна: уперше 
ґрунтовно проаналізовано предметне середовище бойківських культових споруд у контексті висвітлення 
в аудіовізуальному мистецтві та виробництві: повнометражних художніх фільмах, документальних 
фільмах, телевізійних передачах та фотографічних творах, опрацьовано та узагальнено чинники і фактори, 
які впливають на збереження творів церковної спадщини.
Ключові слова: предметне середовище; дизайн; сакральна спадщина; Бойківщина; аудіовізуальне 
мистецтво; творчість
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ВСТУП

За часи незалежності на Західній Україні було 
втрачено близько 30 старовинних церков. Біль-
шість з них — пам’ятки архітектури. З метою 
спонукання суспільства до захисту предметного 
середовища сакральної спадщини бойківського 

краю доцільно використовувати сучасні можливо-
сті аудіовізуального мистецтва для популяризації 
та збереження цих надбань.

Документальні фільми, які висвітлюють 
сакральні питання певного етносу, побудовані на 
поглядах фахівців у цій галузі, а також на безпосе-
редньому спілкуванні з представниками певної ет-
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нічної групи. Таким чином, через екран надається 
можливість дізнатись про культурну самобутність 
того чи іншого народу.

Ігровий кінематограф є синтезом різних мис-
тецьких видів та найчастіше комунікує в худож-
ній площині з літературою. При створенні кіно-
стрічки часто використовують натурні зйомки, 
а  Бойківщина у своєму первозданному вигляді 
якнайкраще підходить для екранізації історичних 
фільмів — творів літературної класики. Особли-
вістю цього краю є велика кількість культових 
споруд з автентичною архітектурою.

Специфіка мас-медіа полягає в розповсю-
дженні певних джерел інформації усім охочим. 
Така форма поширення інформації найкраще 
підходить для ознайомлення необмеженої кіль-
кості глядачів з матеріалами, що стосуються ста-
ну і  можливостей збереження чи відновлення 
сакрального мистецтва бойківських храмів.

Якнайкраще для каталогізації та репродукції 
існуючого предметного середовища церковного 
мистецтва підходить фотомистецтво. А сучасна 
дигіталізація сприятиме розповсюдженню цих 
творів.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
 І ПУБЛІКАЦІЙ

Використання освітлення в дизайні інтер’є-
рів українських церков Західної України дослі-
див Р.  Одрехівський (Odrekhivskyi, 2021). Функ-
ції та особливості нових медіа та традиційних 
ЗМІ визначили С. Гончарук та А. Шурипа (2019). 
У роботі А. Дроботенко (2017) розкрито взаємо-
зв’язок журналістики та документального кіно 
і їхній вплив на висвітлення подій. Вагомість та 
можливості сучасного документального кіно до-
сліджували І. Гавран та М. Ботвин (2020). Техно-
логії формування громадської думки через ЗМІ 
визначив Т.  Курчина (2013). Три види україн-
ської екранізації визначила та охарактеризувала  
О. Москаленко-Висоцька (2020). 

Мета дослідження — проаналізувати пред-
метне середовище бойківських культових споруд 
у контексті висвітлення в аудіовізуальному мис-
тецтві та виробництві. Встановити роль предмет-
ного середовища сакральної спадщини бойків 
у творчому використанні в екранних мистецтвах: 
художніх та документальних фільмах, у телевізій-
них програмах та на фотографічних зображеннях. 
Довести необхідність мистецької й наукової фік-
сації та збереження дизайну творів національної 
релігійної спадщини з метою використання набу-
тих знань під час реставрації старих та будівниц-
тва нових храмів.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Документальний фільм є ефективним ін-
струментом для висвітлення етнографічних пи-
тань, які побудовані з урахуванням думки фа-
хівців у цій галузі, а також на безпосередньому 
спілкуванні з  представниками певної етнічної 
групи. 

А.  Дроботенко (2017) у статті «Докумен-
тальне кіно і журналістика: взаємозв’язок по-
нять» наголошує, що: 

Документальний кінематограф за обсягом ауди-
торії, що споживає продукт його діяльності, не 
поступає ані телебаченню, ані друкованим чи 
інтернет-виданням. Тому сприйняття докумен-
тального кіно як ланки журналістики дозволить 
привернути увагу дослідників, які висвітлюють 
проблему маніпулювання в медіа, до докумен-
тального кінематографа, адже він висвітлює не 
вигадані події, а реальні, виконує не стільки роз-
важальну, скільки пізнавальну функцію. (с. 4)

1995 року на «Укртелефільмі» був знятий до-
кументальний фільм «Бойки» за сценарієм Т. Бой-
ко, який мав сприяти збереженню і самоіденти-
фікації бойківського етносу. Над фільмом також 
працювали режисер В.  Гузик, оператор В.  Бо-
рачек, оператор комбінованих зйомок А.  Каган, 
звукооператор В. Коляда, монтажери Н. Аракелян 
та О. Книжечко, музичне оформлення А. Крюко-
ва, редактор І.  Пушкаренко та директор фільму 
М. Охріменко. У фільмі використовувались мате-
ріали Львівських музеїв: етнографії та художнього 
промислу, народної архітектури та побуту, націо-
нального музею наукової фундації ім. А.  Шеп-
тицького, а також музеїв «Бойківщина» міста Сам-
бора і міста Турка. 

У «Кінолітописі» зазначається, що фільм роз-
повідає: 

Про історію, традиції, обряди та сьогодення ет-
нографічної групи українців — бойків. Пока-
зано І Всесвітній фестиваль бойків “З чистих 
джерел” в м. Турка Львівської області, Держав-
ний історико-культурний заповідник “Тустань”, 
Львівський музей народної архітектури та по-
буту, Національний музей у Львові, Трускавець-
кий художній музей М. Я. Біласа. (Анахов та ін., 
2019, с. 651)

У сюжеті фільму використовуються інтерв’ю 
доктора історичних наук С.  Павлюка, народного 
депутата України Г. Дем’яна, народного художни-
ка України М. Біласа, мистецтвознавця О. Сидора, 
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краєзнавця М. Рожка та етнографа А. Данилюка. 
(Анахов та ін., 2019, с. 651)

Фільм побудований таким чином, що глядач 
може розглянути усі прояви етнографічної групи. 
Велику увагу приділено історичному аспекту фор-
мування бойків та походження власне самої назви 
«Бойки».

Ці питання також досліджували й інші нау-
ковці. До прикладу, В. Войналович (2003) у статті 
«Бойки» зазначає: 

Бойки — етнографічна група українського етно-
су, що розселена в гірських районах Українських 
Карпат і Закарпатті (Долинський район та части-
на Рожнятівського району Івано-Франківської  
області, Сколівський, Турківський, частина 
Стрийського, Дрогобицького, Самбірського та 
Старосамбірського районів Львівської області, 
Воловецький та частина Міжгірського і Вели-
коберестянського районів Закарпатської облас-
ті). (с. 324) 

У фільмі приділена увага культурі, архітекту-
рі, сакральному мистецтву та висвітлена участь 
бойків у формуванні загонів УПА. Особливістю 
зазначеної кінокартини є велика кількість на-
турної зйомки природи, простих сіл, навіть пе-
ресічних  мешканців, які брали активну участь 
у сюжеті. Так, у фільмі були висвітлені традиції 
святкування святвечора у звичайній бойківській 
сім’ї та традиційні обрядові пісні бойків «Латкан-
ки», які були відзняті на пасовищі. Також у фільмі 
був представлений діалог між одним з мешканців 
та членом творчої кіногрупи. Закінчується доку-
ментальна стрічка репортажною зйомкою першо-
го бойківського етнічного фестивалю «Бойківські 
фестини», який відбувся в місті Турка. 

Нині також актуальним є створення докумен-
тальних стрічок на тематику українського етносу, 
але уже в новому форматі. Як наголошують І. Гав-
ран та М. Ботвин (2020): 

Розвиток кінодокументалістики не стоїть на мі-
сті, молоді режисери прагнуть довести до гляда-
ча своє бачення одвічних проблем та можливих 
шляхів їх вирішення. За допомогою сучасних 
медіа глядач більш орієнтований на якісне до-
кументальне кіно. Сучасні телеканали почина-
ють надавати активну підтримку молодим та 
вже досвідченим режисерам-документалістам, 
створюють власні документальні телепроєкти, 
висвітлюють найбільш актуальні теми. (с. 13)

Одним із таких сучасних фільмів є «Хто такі 
бойки?» від медіа-проєкту Ukraїner.

Кожній людині необхідно знати своє коріння. 
Сьогодні документальні фільми займають велику 
частину інформаційного простору нарівні з книга-
ми та інтернет-виданнями. Засоби кінодокумента-
лістики забезпечують можливість за короткий час 
побувати в різних етнографічних музеях, ознайо-
митися з історичною довідкою, проаналізувати 
свідчення очевидців, сформувати власну думку. 
Актуальність історико-етнографічних докумен-
тальних картин досить висока. Якісний кінопро-
дукт може бути великим контраргументом радян-
ській та пострадянській пропаганді. 

Нині однією із найвідоміших екранізацій, 
де використано бойківські сакральні споруди, 
є екранізація повісті М.  Гоголя «Вій» 1967 року.  
О. Москаленко-Висоцька (2020) зазначає: 

Перший з них умовно можна назвати — пряма 
екранізація. Її характерною рисою є надзвичай-
но дбайливе ставлення до змісту першоджерела. 
Ступінь відступу від нього тут вкрай незначний. 
Режисер зазвичай намагається зберегти автор-
ський текст, суттєво не змінює дійові особи 
оригіналу, слідує авторській фабулі без суттєвих 
змін тощо. ( с. 123)

Порівнюючи сюжет з першоджерелом, мож-
на зробити висновок, що кінострічка «Вій» 
1967 року — це пряма екранізація. Саме ця екра-
нізація найбільш детально передає оригінальний 
зміст твору. За сюжетом повісті М. Гоголя «Вій» 
потрібно було віднайти старовинну дерев’яну 
українську церкву, оскільки саме з нею була пов’я-
зана велика частина сюжету. 

Пошук матеріалу для натурних зйомок про-
водився знімальною групою відповідно до опису, 
даного М.  Гоголем (1959) у творі «Вій», а саме: 
«церква дерев’яна, почорніла, вкрита зеленим мо-
хом, з трьома конусоподібними куполами, понуро 
стояла на краю села» (с. 176). Проте на час зйомки 
фільму в Україні більшість церков були перетво-
рені на склади, або їх використовували для інших 
потреб громади згідно з атеїстичними поглядами 
радянського керівництва. 

У «Літописі Бойківщини» О.  Тереляк (1990) 
зазначає, що на території Бойківщини знаходиться 
багато дерев’яних культових споруд, зокрема цер-
кви, дзвіниці, каплиці (1990, с. 4). 

Ю. Диба визначає, що:

Бойківська церква (Бойківська школа церковно-
го будівництва)  — самобутній, історично уста-
лений тип українських християнських сакраль-
них споруд східного обряду, поширений на 
теренах Карпатського етнографічного регіону 
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Бойківщина. Це здебільшого зведені на основі 
зрубної конструкції тридільні в плані та тривер-
хі дерев’яні споруди загальноукраїнського типу, 
що вирізняються складним ярусно-ступеневим 
профілем покриття з допомогою “залому” — 
конструктивно-декоративного засобу звуження 
конструкції дерев’яних верхів церкви (бань) за 
допомогою чергування нахилених і вертикаль-
них зрубів. За невеликої висоти самих заломів 
верхи бойківської церкви набиралися зі значної 
їх кількості (до шести), що є звичайно більшою, 
ніж в інших регіонах. (Диба, 2015) 

Що збігається з описом Гоголівської церкви.
У статті «Екранізація повісті М. Гоголя “Вій” 

на Чернігівщині» О. Литовченко (2017) вказує на 
те, що: 

Закінчивши зйомки на Чернігівщині 25 серпня 
1966  р., знімальна група вирушила на Івано- 
Франківщину. Кіномитці перебували на Західній 
Україні до середини листопада 1966 р. Творчий 
колектив працював у кількох населених пунктах. 
Як і на Чернігівщині, тут було відзнято багато 
натурних епізодів кінокартини. Так, до оста-
точної версії кінострічки увійшов храм Успіння 
Пресвятої Богородиці, що в с. Горохолин Ліс. За 
сюжетом саме до нього померлу панночку несли 
для відспівування. Паралельно в Москві велась 
робота над узгодженням питання будівництва 
в  павільйоні кіностудії “Мосфільм” бутафор-
ської церкви для зйомок епізодів, що демонстру-
ють події всередині храму. (с. 150)

Отже, для зйомки зовнішнього вигляду хра-
му знімальна група підібрала дерев’яну церкву 
села Горохолин Ліс, що знаходиться на межі бой-
ківського краю. Церква на той час діяла як музей 
релігії, що не перешкоджало проводити зовнішні 
натурні зйомки.

На території Бойківщини знаходиться декіль-
ка сотень пам’яток, які формують архітектурну та 
сакральну спадщину. Ця особливість обумовле-
на значним розвитком місцевості як ремісничо- 
торгового осередку, наявністю багатих природних 
ресурсів і вдалим географічним розташуванням.

В.  Бадяк (1994) у праці «Колізія українсько-
го сакрального мистецтва» зазначає, що «доро-
бок нашого народу в галузі церковного мистецтва 
значний і належно поцінований у світі. Але, на 
превеликий жаль, помітні тут і втрати. Останні, 
коли вони безпідставні або спеціально організо-
вані, завжди ранять душу свідомого громадянина, 
кличуть на сполох, до глибокого наукового аналі-
зу» (с. 143). 

Варто погодитися з думкою автора, оскільки 
нині нерідко трапляються безпрецедентні випад-
ки безповоротного знищення дерев’яних храмів 
під час пожеж. Таким чином зникає не тільки сама 
споруда, але і неоціненні ікони, унікальні різь-
блені елементи інтер’єру й усе, що знаходилось 
в  церкві. Також часто трапляються самовільні 
і  некомпетентні ремонтні та відновлювальні ро-
боти об’єктів сакрального мистецтва, які також 
чинять шкоду церковним пам’яткам. Часто причи-
ною таких нещасть буває банальна легковажність, 
а подекуди й неосвіченість церковної громади. 
А з початку російської агресії значно збільшилось 
руйнування храмів внаслідок авіаційних та ракет-
них ударів.

Одна із можливостей мас-медіа полягає в нав-
чанні глядачів за допомогою різноманітного ос-
вітнього контенту. Як зазначають С. Гончарук та 
А. Шурипа (2019):

Нові ЗМІ надають користувачеві можливість 
ознайомитися з різними поглядами, думками 
й  фактами з питання, що цікавить його (на-
приклад, у формі гіпертексту). Слідуючи по-
силаннями або тегам, можна глибше зрозуміти 
ту чи іншу подію. Коли це входить у звичку, 
формується більш терпиме ставлення до подій. 
Так здійснюється вплив на світогляд людини.  
(с. 62-63)

У такий спосіб медіа сприяє формуванню осо-
бистої думки у глядачів стосовно подій, що відбу-
ваються навколо, а також сьогочасному становищі 
сакрального мистецтва на Бойківщині.

У час розвинутих інформаційних комунікацій 
традиційні ЗМІ дещо змінюють свій вигляд. С. Го-
нчарук та А. Шурипа (2019) стверджують, що 
старі та нові медіа поєднує комунікативне завдан-
ня, а саме — трансляція послання, повідомлення. 
І різняться медіа лише за способом та формою до-
ставки (с. 61).

Сьогодні функціонують телеканали та ютуб- 
канали релігійного спрямування, які займаються 
просвітницькою діяльністю. Серед них: 

•	 Глас — український супутниковий  
інформаційно-просвітницький телеканал;

•	 Живе телебачення — суспільно-релігійний 
проєкт Української Греко-Католицької Церкви;

•	 CREDO — католицький суспільно- 
релігійний ютуб-канал, що висвітлює питання 
віри в сучасному світі;

•	 Місія «Апостол» — ютуб-канал об’єднання 
мирян і духовенства «Апостол».

Сучасний стан сакральної спадщини України 
і Бойківщини у своїх ефірах висвітлюють також 
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традиційні канали. Серед інформації, яка стосу-
ється церковного мистецтва, варто виділити на-
ступні репортажі:

•	 Як врятувати церковне мистецтво? (Живе 
телебачення);

•	 Дебати Львів. Як захистити сакральну спад-
щину від «євроремонтів» (Суспільне Львів);

•	 ІІІ пленер сакрального мистецтва (ТБ 
Трускавець);

•	 Невичерпне джерело. Сакральне мистецтво 
(Галичина);

•	 Отець Севастіян Дмитрух у програмі «Ціка-
во про складне».

Проте слід зауважити, що медіа має ще одну 
особливість. Т.  Курчина (2013) у статті «Техно-
логії формування громадської думки через ЗМІ» 
зазначає, що «формування певної громадської 
думки через засоби масової інформації, маніпулю-
вання громадською свідомістю і вплив на неї де-
далі частіше стають невід’ємною частиною життя 
демократичного суспільства» (с. 36). 

Враховуючи вищезазначене, слід збільшувати 
інформування населення актуальним матеріалом, 
що стосується предметного середовища церковно-
го мистецтва Бойківщини.

ВИСНОВКИ

У статті проаналізовано предметне середо-
вище бойківських культових споруд у контексті 
висвітлення в аудіовізуальному мистецтві та ви-
робництві. За допомогою аналізу художніх та до-
кументальних фільмів, телевізійних програм та 
фотографічних зображень встановлено роль пред-
метного середовища спадщини бойків у їхньому 
творчому використанні в екранних мистецтвах. 
Доведено необхідність мистецької і наукової фік-
сації та збереження дизайну творів національної 
релігійної спадщини з метою використання набу-
тих знань під час реставрації старих та будівниц-
тва нових храмів.

Варто зазначити, що нині доцільно проводити 
різноманітні заходи для застереження і підсилен-
ня вагомості вчинків церковних громад стосовно 
їхнього храму та поширювати їх засобами медіа. 
А також доцільно розробити телепрограми з ко-
рисною інформацією практичного змісту задля 
захисту і збереження сакральної спадщини. Проте 
слід зауважити, що храми насамперед є культовою 
спорудою, а не архітектурною пам’яткою.

Сьогодні бойківські церкви відновили свою 
початкову функціональність. Храми — це чудові 
майданчики як для ігрового кіно, так і для доку-
ментального. Кожен храм по-своєму унікальний 
і місце для його будівництва вибране не навмання. 

Значущою є наявність численних церковних пред-
метів, які можуть слугувати реквізитом. Це все 
створює незвичайну атмосферу, яку глядачі часто 
бачать у кіно.
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SUBJECT ENVIRONMENT OF CULT BUILDINGS OF BOYKOS REGION 
IN SCREEN ARTS
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Abstract
The purpose of the study is to analyse the subject environment of Boykos cult buildings in audiovisual art and 
production. It is to establish the role of the subject environment of the sacred heritage of Boykos in creative use 
in screen arts: feature and documentary films, TV shows and photographs. The article aims to prove the need 
for artistic and scientific fixation and preservation of the design of works of national religious heritage to use 
the acquired knowledge in the restoration of old and construction of new temples. The methods are theoretical-
comprehensive analysis of screen and photographic works, which cover the subject environment of religious 
buildings of Boykos region; the comparative-historical method is to clarify the characteristics of the design 
of Boykos churches and the possibility of their use in the shooting of historical feature films, in particular, 
adaptations of outstanding works of national literature; generalisation of the influence of public opinion of 
Ukrainian society on the formation of the importance of preserving and restoring the material environment 
of sacred buildings of Ukraine. Results. In the article, the authors have analysed the subject environment of 
Boykos cult buildings in audiovisual art and production. Through the analysis of feature and documentary 
films, TV shows and photographs, the role of the subject environment of the Boykos heritage in their creative 
use in the screen arts has been established. The necessity of artistic and scientific fixation and preservation of 
the design of works of national religious heritage to use the acquired knowledge in the restoration of old and 
construction of new temples is proved. Scientific novelty. For the first time, the subject environment of Boykos 
cult buildings was thoroughly analysed in audiovisual art and production: feature films, documentaries, TV 
shows and photographs.
Keywords: subject environment; design; sacred heritage; Boykos region; audiovisual art; creativity
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ВСТУП

Сучасному світу властива наявність значної 
кількості потоків інформації і обмеженість часу для 
її сприйняття. Відповідно трансформуються й  за-
соби представлення інформації, серед яких маємо 
виділити інфографіку, що поєднує потенціал впли-

вовості зображувальних форм із наочністю їх до-
повнення текстовими та числовими даними. Однак 
потенціал образного впливу інфографіки не є абсо-
лютизованим. Технічні можливості запозичення та 
комбінаторного поєднання різнохарактерних зобра-
жувальних елементів і спонтанність їх поєднання 
з  текстовими, цифровими та науковими символами 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258795
УДК 766:004.92]:[001.102:303.833.4

ІНФОГРАФІКА ЯК ІНФОРМАЦІЙНА СИСТЕМА: ПРОБЛЕМИ 
КОДУВАННЯ  ІНФОРМАЦІЇ

Тетяна Божко

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація 
Мета дослідження полягає у відображенні взаємозв’язку між кількістю засобів кодування інформації, 
задіяних у дизайні інфографіки, та зручністю й ефективністю сприйняття її змісту. Інфографіка 
розглядається як візуальне повідомлення, в межах якого подається інформація з різними способами 
візуального кодування. Варіативність різнокодованих елементів і способів їх взаємодії  може призводити 
як до ефекту синергії, так і  до дисонування змістових компонентів інфографіки, що спонукає до 
заглибленого вивчення умов поєднання кодованих елементів у цілісну інформаційну систему. Методи 
дослідження: аналітичний і логічний (виявлення теоретико-методичних підходів до побудови 
інфографіки, оцінка впливу на аудиторію), системний підхід (систематизація можливостей формування 
масиву даних в інфографіці, визначення проблем та перспектив використання зображувальної інформації 
в дизайні інфографіки), метод аналогій (визначення впливу візуальної інформації в дизайні інфографіки 
на аудиторію). Результати. Структурна організація комунікативних елементів та стилістичні 
характеристики графічних зображень у дизайні інфографіки утворюють інформаційну систему, що 
руйнується в процесі зростання способів кодування інформації. Така система передбачає утримання 
чіткої ієрархії в композиційному розташуванні елементів та логіки візуального руху між ними. На відміну 
від плакатів, постерів та пакувань, інфографіка може містити кілька оптичних центрів та розширену 
палітру кольорокодування. Наукову новизну презентує саме визначення рівнів взаємодії комунікативних 
елементів та встановлення композиційних умов, до яких належать: утримання масштабно-пропорційної 
ієрархії комунікативних елементів; доречність упровадження кількох оптичних центрів та значної 
кількості рівнозначних зображувальних елементів, доповнених допоміжними площинами (плашками) 
для посилення розбірливості та читабельності текстових блоків; обмеження кількості ізографем (не 
більше 3-х.) як відмінних способів стилістично-графічного відтворення зображувальних елементів; 
використання не більше ніж двох різних шрифтів; уникнення перетинів або прямого накладання тексту на 
зображення; утримання реалістичних пропорційних співвідношень між зображувальними елементами; 
застосування значної кількості відтінків кольорів за умови збереження переважної маси одного або двох 
кольорів у характеристиках хроматичного складу загального семантичного вирішення.
Ключові слова: комунікативні елементи інфографіки; інфографема; композиційна організація; засоби 
виділення змістових аспектів
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подекуди призводять до ефектів, прямо протилежних 
тим, на які сподівались надавачі інформації. 

Помилки у використанні проєктно-образного 
інструментарію, що допоки є досить численним, 
призводять або до викривлення змісту, або до 
зневіри в правдивості викладеної інформації, або 
позбавляють читачів бажання аналізувати пропо-
нований масив даних. Отже, потребують науково-
го обгрунтування та висвітленя ті умови представ-
лення даних в інфографіці, що забезпечать ефект 
синергії впливу всіх комунікативних елементів.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

Інфографіка, як форма ущільнення та кон-
центрації змісту інформаційних повідомлень, 
є відносно новим проблемним полем сучасної на-
уки. Більшість спроб філософського й художньо- 
естетичного осмислення цього феномена були 
зроблені зарубіжними фахівцями ще на початку 
або в середині минулого століття. Найбільш зна-
чущими з  них є численні праці Е.  Тафті (Tufte, 
1997), якого називають «батьком інфографіки», 
та О. Нейрата (Neurath, 1936) — автора теорії по-
ширення універсальної графічної мови на основі 
максимально спрощених зображень. Натомість 
більшість сучасних закордонних видань із інфогра-
фіки, досяжних для ознайомлення, не так аналізу-
ють засоби її впливовості, як пропонують читачам 
зробити це самотужки, знайомлячи з прикладами 
різних категорій інфографіки та констатуючи рів-
ні її ефективності. Авторами таких видань є Де-
від МакКандлесс (McCandless, 2012), Валеніна  
Д`Ефіліппо та Джеймс Болл (D'Efilippo & Ball, 
2013), Мартін Тоузленд та Саймон Тоузленд 
(Toseland & Toseland, 2012), Стюарт Н`юман 
(Newman, 2019).  

Н.  Ільїнський і Дж.  Стіл (Iliinsky & Steele, 
2011) надають досить розлоге пояснення щодо 
умов і варіацій створення інфографіки, супро-
воджують виклад поясненнями щодо засобів її 
створення, однак, на нашу думку, максимально 
популяризують  і спрощують його. Проте значним 
здобутком цієї праці маємо вважати створену ав-
торами класифікацію інфографіки.

Варто зазначити, що увагу до інфографіки 
також виявляє значна кількість російських до-
слідників, серед наукового доробку  яких маємо 
виділити видання В. В.  Лаптєва та дисертацію 
С.  В.  Острікова. Додамо, що В. В.  Лаптєв (Лап-
тев, 2012) ґрунтовно висвітлив історіографію ін-
фографіки та концептуальні підвалини вимог до 
властивостей зображень, задіяних в інфографіці. 
Натомість С. В. Остріков (Остриков, 2014) виклав 

розгорнуту типологію інфографіки, творчі методи 
її проєктування та виділив у складі інфографіки 
первинні структури — інфографеми, що є важли-
вими для нашого дослідження.  

Серед нечисленних видань українських до-
слідників маємо виділити роботи В. Г. Логвіненко 
(2018), зорієнтовані на висвітлення педагогічного 
аспекту використання інфографіки, і Д. Кубай та 
А.  Горбаль (2016), зорієнтовані на ознайомлен-
ня з поняттями корисних та достовірних даних 
і практиками їх застосування. Способи візуально-
го кодування інформації було розглянуто в робо-
тах Т. О. Божко (2018). Юридичні аспекти захисту 
інфографіки представлені на персональному сайті 
К. Сопової (2019). 

Мета дослідження полягає у відображенні 
взаємозв’язку між кількісними і якісними показ-
никами різних способів кодування інформації, за-
діяних у дизайні інфографіки, та композиційними 
умовами їх взаємодії, що впливають на зручність 
й ефективність сприйняття змісту. Необхідно до-
вести, що інфографічні повідомлення уособлюють 
інформаційну систему, для ефективного функціо-
нування якої необхідні інтеграція та структуру-
вання мистецтвознавчих, технологічних, соціоло-
гічних і психологічних наук, та утворення нових 
знань щодо закономірностей організації інформа-
ційно-графічних повідомлень різного рівня склад-
ності.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Вихідним положенням цього дослідження 
є  активне розмежовування термінів «інфографі-
ка» та «візуалізація даних», що й досі ототожню-
ються такими авторами, як Едвард Тафті (Tufte, 
1997), Ренді Крам (Krum, 2013), Джордан Касте-
лер (Kasteler, 2009). Натомість дослідники Роберт 
Косара (Kosara, 2010) та Н. Ільїнський і Дж. Стіл 
(Iliinsky & Steele, 2001) проводять чітку межу між 
формами представлення інформації, в яких наявні 
або відсутні зображення об’єктів матеріального 
світу; тими, що генеруються автоматично та інте-
рактивно реагують на введення  нових даних, та 
тими, що потребують авторського осмислення та 
креативної інтерпретації. Остріков С. В. деталізує 
типологію інфографіки й відносить такі повідом-
лення до «дизайнерської» групи (Остриков, 2014). 
Узагальнений, доповнений та упорядкований ви-
клад аргументацій, наданих Р.  Косара та С.  Ос-
тріковим, знаходимо в українських науковців 
Д. Кубай та А. Горбаль (2016), які наголошують, 
що інфографіка, на відміну від візуалізації даних, 
забезпечує синтез інформаційного та образно-
го впливу, потребує ручної роботи художника чи 
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дизайнера, його авторського бачення в структуру-
ванні й упорядкуванні матеріалу, а внесення змін 
у набір даних може призвести до докорінної зміни 
структурно-композиційного вирішення. 

Виходячи з наведених аргументів, у цьому 
досліджені будуть аналізуватись виключно інфо-
графічні повідомлення, що утворені як цілісність 
впливу образних і інформаційних (текстових та 
цифрових комунікативних елементів), сукупність 
яких повинна складати образну систему. Харак-
терною ознакою такої системи має бути наявність 
щонайменше двох типів кодування інформації: зо-
бражувального (представлення реалістичних, сти-
лізованих або формалізованих об’єктів) і писемно-
го (текстових та/або числових даних). Нагадаємо, 
що типи кодування інформації вже були розгляну-
ті в роботах Т. Божко (2018), однак деталізованого 
викладу умов застосування цих типів кодування ін-
формації в інфографічних повідомленнях допоки 
не отримали. Особливої увагу потребує той факт, 
що в межах кожного з типів кодування інформації 
міститься не один, а чимала кількість технічно- 
графічних способів її представлення. Так зображу-
вальна система кодування може бути представле-
на фотозображеннями, реалістичним живописом 
або графікою, декоративними, стилізованими або 
формалізованими зображеннями,  кожне з яких 
диференціюється за засобами створення, що при-
зводять до графічно-стилістичних відмінностей 
кожного з зображень. Необхідність заглибленого 
вивчення взаємодії комунікативних елементів  ін-
фографіки виходить з припущення, що кожний зі 
способів кодування інформації (в межах спільного 
типу) здатний насичувати повідомлення різними 
змістовими відтінками, забезпечувати певний ін-
формаційний контекст. Отже, повнота й точність 
розкриття змісту може бути досягнута обґрунто-
ваним застосуванням різних способів кодування.

Це надає підстави розглядати інфографічні 
повідомлення як візуальну систему, в якій взаємо-
діють шрифтові, зображувальні, символьні та іко-
нічні елементи, що утворюють загальну візуальну, 
структурну, змістову й функціональну цілісність, 
спрямовану на комплексний прагматичний вплив 
на адресата. Водночас на образно-емоційне 
сприйняття інформації впливають не тільки зо-
бражувальні компоненти й  змістове наповнення, 
а й характер накреслення шрифтів, їхній розмір, 
колір і загальна композиційна структура інформа-
ційного повідомлення. Врахуємо, що, крім тексто-
вої інформації, в інфографічних повідомленнях 
подекуди застосовують конвенціональні знаки 
(наприклад, знаки хімічної, геологічної, та інших 
галузей знань, умовні позначення для креслень). 
Ці знаки достатньо легко зчитуються фахівцями 

кожної з галузей і також складають  інтернаціо-
нальний змістовий код. 

Однак, у цьому дослідженні нас буде більше 
цікавити питання щодо умов взаємодії всіх вище 
наведених типів комунікативних елементів, що 
допоки не були розкриті. Особливо нас буде ціка-
вити питання наявності  або відсутності в інфо-
графіці візуальних домінант; умови пропорційної 
взаємодії зображувальної і шрифтової (текстової 
та числової інформації) й кількість тих різноха-
рактерних способів кодування інформації в межах 
кожного з типів, що є доречною для впровадження 
в інфографіку. 

Підтвердженням вірогідності думки щодо 
значення композиції як організуючої основи у ві-
зуальних комунікаціях є наукові висновки Р. Арн- 
хейма (1974), який стверджував, що будь-яку ві-
зуально втілену інформацію люди сприймають 
цілісно, а не як сукупність елементів. Розкрива-
ючи та доповнюючи наведене твердження, розу-
міємо, що людський мозок і психіка прагнуть до 
встановлення зв’язків між окремими елементами 
та узагальнення самих елементів за масою, плас-
тикою та колористичними характеристиками. На-
явність встановлених дизайнером і свідомо акцен-
тованих композиційних зв’язків між елементами 
створює враження стрункості та довершеності, 
а їхня відсутність призводить до відчуття візуаль-
ного дискомфорту та недолугості. 

Наразі значущість композиційної організації 
згадується майже кожним із дослідників інфогра-
фіки. Так, розглядаючи навчальну інфографіку, 
В. Г.  Логвіненко (2018) виділяє такі вимоги до її 
представлення: «це: обробка, інтеграція, ущіль-
нення, генерація інформації, її передача, мотивація 
до навчання, фокус уваги на ключовій інформа-
ції, показ поверхневих та глибинних зв'язків між 
об'єктами, сприяння фіксації та зосередженню на 
інформації» (с. 83). У такий спосіб стверджується 
увага науковців із різних галузей до композицій-
них зв’язків між елементами інформаційного по-
відомлення і засобів виділення необхідних змісто-
вих аспектів.

Допоки найбільш ґрунтовним виданням щодо 
засобів композиційної організації комунікативних 
елементів залишається робота Р.  Арнхейма. Роз-
глядаючи засоби побудови композиції, Р. Арнхейм 
(1974) наводить деталізований опис таких чинни-
ків, як розмір елементів, їхня форма, ізоляція або 
скупчене розташування, текстура і її щільність, 
площинність або візуальний об’єм зображення, 
глибина та композиційна орієнтованість, симетрія 
та асиметрія, статичність або динамічність компо-
зиції . Однак маємо зауважити, що в період, коли 
Р. Арнхейм писав та видавав свою книгу, про по-
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пулярність інфографіки ще не йшлось, хоча ілю-
стровані інформаційні повідомлення вже були 
достатньо поширеними в суспільстві. А сучасні 
дослідники інфографіки, зокрема Ной Ільїнський 
та Джулі Стіл (Iliinsky & Steele 2011), Джордан 
Кастелер (Kasteler, 2009), Ренді Крам (Krum, 2013) 
та С. В. Остріков (Остриков, 2014), наголошують, 
що вона має свою власну специфіку співвіднос-
но з іншими видами інформаційних повідомлень. 
Проте, розглядаючи специфіку інфографіки, Ной 
Ільїнський і Джулі Стіл, Джордан Кастелер наво-
дять набагато більше прикладів із візуалізацією 
даних (схемами та діаграмами), ніж із поєднан-
ням зображувальної (фотографічної, іконічної та 
конвенціальної графіки) та текстової і цифрової 
інформації. Слід зауважити, що важливим вне-
ском цих авторів у розбудову наукових знань про 
організацію елементів в інфографіці вважаємо 
порушені ними питання щодо позиції елементів 
у полі зорового сприйняття; значення місць роз-
ташування і близькості елементів; умов представ-
лення фізичного простору, патернів та згрупова-
них об’єктів. 

Намагаючись на ділі виявити специфіку інфо-
графіки, звернемось до публікації Ной Ільїнський 
та Джулі Стіл, з якої виділимо кілька характерис-
тик інфографіки, а саме: наявність творчого під-
ходу й оригінального дизайну; гарна структурова-
ність інформації; точність, охайність і збереження 
пропорційності співвідношень під час візуалізації 
числових даних (Iliinsky & Steele, 2011, с. 9-10).

Однак наданих визначень недостатньо для 
усвідомлення специфічних властивостей інфо-
графіки як інформаційної системи. Тому надалі 
звернемося до юридичних аспектів захисту інфо-
графіки, виклад яких подано на персональному 
сайті К. Сопової. Тут зазначено: «Творчість у про-
цесі створення інфографіки проявляється не лише 
у графічному вираженні елементів, але і в компо-
зиції — у доборі та розташуванні цих елементів, 
у формі вираження як змістової так і образної ча-
стин події, явища чи ситуації. А зміна лише зов-
нішньої форми інфографіки (окремих текстових 
та графічних елементів) без зміни внутрішньої 
форми (послідовності викладу фактів, логіки та 
системи розкриття ідей і розташування матеріа-
лу) не дозволяє уникнути порушення авторських 
прав. (Сопова, 2019, с. 2,3) 

Однак наведені К. Соповою вимоги до юри-
дичного визнання інфографіки як специфічної 
мистецької форми мають значення не тільки для 
її юридичного захисту, а й для визначення самої 
сутності інфографіки. 

Так, вивчаючи дані порівнянь корисних 
властивостей ягід (журавлини та брусниці) на 

Рис. 1 (Укрінформ, 2021), помічаємо значну подіб-
ність засобів упорядкування текстових даних 
(розділення їх на абзаци та форматування абзаців 
у таблицях) і доповнення текстової інформації зо-
браженням самих фруктів або ягід. Натомість 
співвідношення корисних і діючих елементів 
у кожній із цих ягід та доцільність їх вживання не 
розкриті з образної точки зору. Тобто, в цьому разі 
маємо справу не так з інфографікою, як зі структу-
рованим текстом, доповненим ілюстраціями. Та-
кий спосіб подачі інформації не задовольняє ви-
моги креативності та віднайдення візуально 
образних і переконливих форм вираження змісту 
подій, явищ чи ситуацій, пов’язаних із вживанням 
фруктів та ягід. 

Викладений В.  Г.  Логвіненко (2018) перелік 
щодо властивостей інфографіки окреслив про-
блемне поле, але все ще недостатньо наблизив нас 
до усвідомлення вимог щодо композиційної орга-
нізації, численності та стилістичних характерис-
тик комунікативних елементів. 

У пошуках джерел, де актуалізуються названі 
засоби представлення інфографіки, звернемось до 
праці О.  Нейрата та узагальнень його досягнень. 

Рис. 1. Інфографіка. Журавлина та брусниця. 
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Пропонована й теоретично обґрунтована О.  Ней-
ратом ще в 30-ті роки минулого сторіччя стандар-
тизована графічна мова уособлювала концепцію 
універсального словника графічних символів, зро-
зумілих для реципієнтів із різних мовних середо-
вищ. Знаки такого словника були іконічними та 
утворювали піктографічні (спрощені та двовимір-
ні) зображення об’єктів навколишнього світу й на-
давали можливість комбінування та певного тран-
сформування кожного з них для виявлення дії. Такі 
піктографічні зображення отримали назву «ізотай-
пи» (Isotype). Віддаючи належне теоретичним по-
глядам О. Нейрата, зауважимо, що він передбачав 
варіативність зображувальних форм, але вважав, 
що унікальні зображення потрібні для бізнесу, а со-
ціальні та освітні комунікації можуть бути забезпе-
чені через вкрай схематизовані (майже символьні) 
зображення, що повинні бути стандартизованими 
та мати спільні способи візуального відтворення 
за всіма можливими тематичними спрямуваннями. 
О. Нейрат і його однодумці акцентували увагу на 
необхідності вкрай виваженої побудови кожного 
з символьних зображень та засобів уніфікації й ди-
ференціації, за допомогою яких буде формуватись 
зміст в інфографічнних повідомленнях (цит. за 
Лаптев, 2012, с. 37-44). Однак подальша практика 
розвитку графічного дизайну ствердила можли-
вість значного візуального урізноманітнення базо-
вих комунікативних елементів, що забезпечують 
синтез образного і змістового наповнення інфогра-
фіки. Вочевидь, саме наявність значної кількості 
образно-стилістичних вирішень у комунікативних 
елементах інфографіки змусила С. В. Острікова до 
введення терміна «інфографема» замість «ізотайп». 
Відтак під «інфографемою» С. В. Остріков пропо-
нує розуміти індивідуальні стилістичні властивості 

базових комунікативних елементів, що дизайнер 
вважає доцільними застосувати в конкретному ін-
фографічному повідомленні залежно від його типу 
та призначення (Остриков, 2014, с. 87-124).  

Беручи це визначення за онову для подальшого 
дослідження, маємо доповнити його й обумовити 
те, що інфографема може визначати індивідуальні 
стилістичні властивості комунікативних елементів 
у межах тільки одного типу кодування інформації. 
Ще означає, що за умов присутності в  інфогра-
фічному повідомленні зображень і тексту (також 
набраного лише одним шрифтом), маємо вести 
мову про взаємодію двох інфографем — зображу-
вальної і шрифтової. Натомість, якщо текстові дані 
набрані двома видами шрифтів, повідомлення вже 
має розглядатись як взаємодія 3-х інфографем.

Крім того, С. В. Остріков залишив поза увагою 
питання доцільності кількісного поєднання ізогра-
фем одного типу кодування, внаслідок яких навіть 
лаконічні графічні форми можуть різнитись за сту-
пенем узагальнення (створювати ілюзорно двови-
мірні або тривимірні зображення) та розрізнятись 
за  характером ліній чи плям, задіяних у процесі 
їх візуалізації. Наявність значної кількості обра-
зотворчих засобів для урізноманітнення графічних 
зображень, вкупі з можливостями їх різної про-
сторової орієнтації та демонстрації з різних точок 
зору, породжують питання щодо доречності засто-
сування такого розмаїття і потребують вимог щодо 
стилістичних та  композиційних обмежень.  

Для подальшого встановлення умов взаємодії 
між різнокодованими комунікативними елемента-
ми інфографіки скористаємось прикладами інфо-
графічних повідомлень. Для початку розглянемо 
інфографіку, що ілюструє події в світі за 1 хвилину 
(Рис. 2.) (Alyona, 2017). 

 

Рис. 2. Інфографіка. Події в світі за 1 хвилину.
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На ній ми можемо спостерігати використан-
ня значної різноманітності образотворчих засо-
бів формування зображувальних елементів. Тут 
і реалістично подібне тривимірне зображення го-
динника, ліворуч від нього спрощені до іконічних 
знаків зображення водоспаду, хмари, ноутбука, 
сонячної системи, листів, людської руки, птаха, 
дитини та людського черепа. З протилежного боку 
годинника можемо спостерігати карту світу з по-
значкою бензоколонки, зображення коня, птаха, 
автомобіля, півкуль головного мозку, тіла люди-
ни, клітин тіла, губ та спрощені лінійно-плямові 
портрети відомих особистостей. До позитивних 
характеристик цієї інфографіки належать викори-
стання обмеженої колористичної палітри та спро-
би уніфікувати зображення за допомогою ліній та 
плям. Однак назвати результати такої уніфікації 
задовільними в цьому разі досить важко, оскіль-
ки свідомість шукає доцільності в застосуванні 
кожного зі способів кодування інформації та на-
магається вибудувати пріоритетність сприйняття 
окремих елементів на основі візуальної форми їх 
представлення. Як результат, лінії водоспаду явно 
дисонують стосовно грозової хмари та складної 
пластики портретів особистостей і сприймаються 
як найменш значуща складова. Натомість лінійне, 
але ілюзорно-тривимірне зображення автомобі-
ля входить у візуальний конфлікт із зображення-
ми птаха, коня, бензоколонки та схематизованим 
представленням тіла людини. За формою пред-
ставлення зображення авто також набуває пріори-
тетності в порівнянні з іншими комунікативними 
елементами. Крім того, між собою всі зображен-
ня різномасштабні та різняться за товщиною 
ліній і  масою плям, задіяних у їх візуалізації. 
Отже, виникають проблеми з визначенням цього 
інфографічного повідомлення як інформаційної 
системи. Проблеми викликають як стилістичні 
характеристики зображень, так і їхні масштабно- 
композиційні зіставлення, що призводить до 
руйнації зв’язків між елементами повідомлення. 
Якщо вважати, що кожний зі способів кодування 
інформації втілюється в окрему структурну оди-
ницю  ‒ ізографему (необхідну для запам’ятову-
вання та ідентифікації), то тут ми можемо нараху-
вати щонайменше шість різних ізографем, і це без 
врахування образного впливу шрифтів та число-
вих символів. Відмінності ізографем у межах зо-
бражувального типу кодування інформації якраз 
і призводять до послаблення образного впливу та 
руйнації візуальних зв’язків. 

Для противаги розглянемо наступну інфогра-
фіку (Рис. 3), де надаються поради «Куди піти на 
День Києва»? (Укрінформ, 2016). Тут майже всі 
зображення виконано ілюзорно двовимірними. 

Для зображень застосовано плями або сукуп-
ність плям, забарвлених локальним кольором, та 
лінії різної товщини. Майже всі інфографеми є то-
тожними за властивостями складових елементів, 
хоча й містять різний ступінь деталізації. Виняток 
становить ілюстрація з інформацією про 3D Map-
ping Show, що виглядає хоч і спрощеною, але ілю-
зорно тривимірною. Всі шрифти є однаковими за 
образними властивостями, а тексти вирізняються 
кольором і розмірами. Попри різне колористич-
не забарвлення, всі зображення сприймаються як 
логічні частини одного цілого, чому сприяє угру-
пування зображень, що утворюють послідовні ін-
формаційні ряди. Кожний ряд доповнюється тек-
стовими поясненнями, що уточнюють інформацію 
про подію. Око природньо переходить за логікою 
сприйняття інформації від рядів, розташованих на 
вищому рівні, на підлеглий, нижче розташований, 
рівень. Завдяки єдності графічної мови та чітко-
му просторовому виділенню  кожного з подієвих 
угрупувань навіть масштабні неточності у спів-
віднесенні людей та споруд тут виглядають до-
речними й сприймаються як взаємодоповнюваль-
на сукупність, що створює синергетичний ефект. 
Приємним доповненням системних якостей цієї 
інфографіки є впровадження стандартизованих 
і розташованих супідрядно до площини плашок. 
Всі текстові блоки набрані одним шрифтом, а від-

Рис. 3. Інфографіка. Куди піти на День Києва. 
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так уособлюють один тип інфографеми. Отже, 
інфографіка на Рис. 3. утворюється на основі по-
єднання 3-х інфографем: стилізованих зображень, 
одного шрифту та допоміжних інформаційних 
плашок. Додаткової стрункості та впорядковано-
сті додає обмежена палітра кольорів та їх ритміч-
не чергування на різних рядах. 

Отже, лишається з’ясувати, яка чисельність 
інфографем кожної з систем кодування є дореч-
ною в межах одного повідомлення і в яких випад-
ках виникає необхідність у їхньому збільшенні. 
Чи є  необхідність доповнення інфографем двох 
систем кодування (зображувальної й шрифтової) 
інфографемами інших способів кодування інфор-
мації? І яка кількість способів кодування є при-
йнятною для забезпечення ефективності сприй-
няття змісту інфографіки як цілісної візуальної 
системи?

Для отримання відповідей на поставлені за-
питання додатково розглянемо інфографіку щодо 
церковних приміщень, які перебувають у власно-
сті українських чиновників (Рис. 4), що є і інфор-
мативною, і прийнятною для запам’ятовування 
(Столяров, 2018). 

Хоча серед засобів її образного впливу розріз-
няються три інфографеми: спрощена, але ілюзор-
но тривимірна графіка для відтворення архітек-
турних споруд; спрощені двовимірні зображення 

людського тіла; фотографічні зображення облич 
декого з українських чиновників-майновласників.

Також маємо зазначити наявність різнохарак-
терних шрифтів. Так, назва інфографічного пові-
домлення «Церковна братія» набрана осучасненим 
різновидом уставного шрифту, а для відображен-
ня ПІБ чиновників, посад та назв архітектурної 
споруди (або споруд) і їх площ в цифровому екві-
валенті застосовано нейтральні в образному плані 
гротескові шрифти. Тобто наявні дві інфографеми 
з іншим способом кодування інформації. Зважаю-
чи на той факт, що ідентифікація чиновників без 
показу їхніх облич здійснюється набагато гірше, 
маємо визнати чисельне співвідношення інфогра-
фем 3 + 2 можливим і таким, що не шкодить яко-
сті запам’ятовування інформації. Водночас маємо 
зауважити, що впливовість текстових інфографем 
могла б бутибільшою за умови надання назви цер-
ковної споруди тим же осучасненим різновидом 
уставного шрифту, що й назва цілісної інфографі-
ки. У такий спосіб образний вплив, підтриманий 
метро-рітмічними зв’язками, лише б посилився.  

Отже, можемо зробити висновок, що ефек-
тивності сприйняття змістового наповнення ін-
фографіки сприяє поєднання таких комбінацій 
інфографем: від однієї зображувальної та одні-
єї шрифтової до трьох зображувальних і двох 
шрифтових інфографем. Найбільш ефективним за 

Рис. 4. Інфографіка. Церковна братія.
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ступенем впливу маємо назвати поєднання двох 
або трьох інфографем із різнокодованих елементів 
(1 зображувальна, 1 шрифтова та 1 знакова з умов-
ними позначеннями). 

Оптимальним можемо вважати поєднання 
двох інфографем у межах спільного типу кодуван-
ня інформації та двох інфографем іншого способу 
кодування. Тобто маємо чисельну схему 2+2. Го-
ловне, щоб інфографеми в межах спільного типу 
кодування кількa разів повторювались та достат-
ньо чітко дистанціювались на площині одна від 
одної, надаючи можливість глядачеві співвіднести 
сукупність різнокодованих об’єктів між собою. 
Також зауважимо, що наявність образних власти-
востей шрифту доречна виключно в назві загаль-
ного тематичного спрямування інфографіки, тоді 
як розбірливість та читабельність характерис-
тик кожного з елементів краще забезпечується 
шрифтами, нейтральними в образному плані.

Для вивчення умов посилення впливовості 
інфографіки як комунікативної системи порівня-
ємо способи представлення інформації на рис 3-5. 
Одразу маємо відзначити наявність принципово 
різних способів представлення даних у кожно-
му з інфографічних повідомлень. Так, на Рис. 3 і 4 
представлено значну кількість угрупувань зобра-
жувальних елементів із приблизно однаковою 
«візуальною масою». На Рис.  3. таке розмаїття 
зумовлене великою кількістю різноманітних соці-
ально-культурних заходів, що пропонуються міс-
тянам для відвідування. Угрупування зображень, 
відповідних кожному заходу, розташовані на то-
тожних колористичних «плашках», послідовно 
розміщених на площині інфографіки. Запропо-
нована композиційно-інформаційна система на 
Рис. 3 і 4 не містить візуальних акцентів та пріо-
ритетів. Споживачі самостійно роблять вибір сто-
совно доречності споглядання кожного з елемен-
тів та мають можливість самостійно порівняти їх.  

Зазначимо, що впровадження композиційних 
схем з численною кількістю зображень на основі 
спільної інфографеми, що мають приблизно одна-
кові «візуальні маси»,  також є доречним під час 
візуалізації так званої «лінії часу» або унаочнен-
ня технологічних процесів, в яких всі етапи є рів-
нозначно значущими для отримання кінцевого 
результату.

Унаочнення такої технологічної схеми подано 
на Рис. 5, де представлено виготовлення продукції 
у Мак Дональдс (Petzold, 2016). Однак відмінні-
стю цієї інфографіки є наочність переваг компози-
ційної організації інформації з чітко вираженими 
домінантами в розмірах і композиційному розта-
шуванні комунікативних елементів. Виділення го-
ловного, другорядного і наступних за значенням 

елементів забезпечується як завдяки колірному 
кодуванню складових біг-маку, так і  завдяки їх-
ньому масштабно-пропорційному збільшенню, 
навіть у порівнянні з фігурами працівників та  тех-
нологічним обладнанням, що дозволяє спожива-
чам переконатись у культурі виробництва товару 
та ненав’язливо «перебільшити» його споживчу 
вартість, викликаючи підсвідоме бажання його 
придбати.

Отже, маємо констатувати, що наявність візу-
альних домінант та  чіткої ієрархії комунікативних 
елементів, вкупі з їх побудовою на основі спільних 
для всього повідомлення інфографем, дозволяє зо-
середити та затримати погляд глядачів на головних 
змістових елементах навіть за умов обмеженого 
часу для сприйняття інформації.

Підсумовуючи встановлені вище властивості 
інфографіки як інформаційної системи, вбачаємо за 
необхідне узагальнити та викласти ті умови щодо 
взаємодії її комунікативних елементів, на які допо-
ки не звертав уваги жоден із дослідників. До таких 
умов належать:

–– Наявність не більше 5 різних інфографем 
(2 зображувальні, 2 шрифтові і 1 знакова або ізогра-
фема допоміжних площин). Зменшення чисельності 
інфографем значно підвищує ефективність сприй-
няття інформації. Найбільш ефективним є  поєд-
нання 1 зображувальної, 1 шрифтової та 1 знакової 

Рис. 5. Інфографіка. Технології виготовлення бургеру. 
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інфографем. Достатньо прийнятним також є поєд-
нання двох зображувальних та двох шрифтових ін-
фографем. 

–– Бажано використовувати не більше ніж два 
різні шрифти, з яких образні характеристики варто 
надавати тільки шрифту заголовка.

–– Неприпустимо реалізовувати кілька різних 
шрифтів з чітко вираженими відмінними образними 
характеристиками.

–– Необхідно уникати перетинів або прямого 
накладання тексту на зображення. Такий текст на-
багато важче прочитується і співвідноситься з недо-
стовірною або поспішно викладеною інформацією.  

–– Доречне впровадження системи допоміжних 
площин (плашок) для посилення розбірливості та 
читабельності текстових блоків. 

–– Утримання чіткої масштабно-пропорційної 
ієрархії у розмірах і композиційному розташуван-
ні комунікативних елементів; виділення головного, 
другорядного і наступних за значенням елементів. 
Така ієрархія необхідна при вкрай обмеженому часі 
сприйняття інформації і дозволяє зосередити та за-
тримати погляд глядачів на головних змістових еле-
ментах.

–– В інфографіці, на відміну від плакатів, посте-
рів та книжкових ілюстрацій, можливе й доречне 
впровадження кількох оптичних центрів — кому-
нікативних елементів з однаковою «візуальною ма-
сою». Найбільш своєчасними такі зіставлення є під 
час візуалізації так званої «лінії часу», переліку су-
спільних подій або масиву даних, в якому всі скла-
дові або етапи є рівнозначно значущими для отри-
мання кінцевого результату.

–– Зображувальні об’єкти, надані для порівнян-
ня, мають масштабно  співвідноситись за пропорці-
ями та розділятись за допомогою достатньої кілько-
сті простору. 

ВИСНОВКИ

Структурна організація комунікативних еле-
ментів та стилічністі характеристики графічних 
зображень у дизайні інфографіки є потужними за-
собами забезпечення впливовості інформаційних 
повідомлень та виділення й акцентування відмін-
ностей кожного з них. Інформація, реалізована за 
допомогою образних, колористичних і масштабних 
властивостей комунікаційних елементів, перш за все 
сприймається цілісно, і саме композиція виступає 
засобом інформаційного узагальнення. Існує велика 
кількість композиційних схем, жодна з яких не може 
виступати як універсальна, оскільки саме компози-
ційна організація інформації забезпечує активне ви-
ділення кожного з інфографічних повідомлень у пе-
ренасиченому інформаційному середовищі. Однак 

укладання нових композиційних угрупувань повин-
не корелюватись як зі змістовим наповненням еле-
ментів інформаційної системи, так і з їхніми образно 
пластичними характеристиками. Інформаційна си-
стема передбачає насамперед унаочнення структури, 
в якій комунікативні елементи або є рівнозначними, 
або наявні змістові домінанти, з утриманням чіткої 
ієрархії та диференціюванням образності й  розбір-
ливості шрифтових блоків. На відміну від інших тво-
рів дизайнерської діяльності, насамперед таких, як 
плакат та постер, інфографіка може містити кілька 
оптичних центрів, але глядачеві має бути зрозуміла 
логіка візуального руху  між ними. 

Викладена в цьому дослідженні сукупність 
умов щодо способів стилістично-графічного відтво-
рення комунікативних елементів та їх композицій-
ної взаємодії як засобів посилення комунікативного 
впливу повинна сприяти підвищенню ефективності 
роботи дизайнерів та створенню впливових з кому-
нікативної точки зору рішень. 

Наступним напрямом дослідження, який потре-
бує спеціалізованого вивчення й суттєво впливає на 
сприйняття інформації, поданої в інфографіці, вва-
жаємо колористичні моделі та їх класифікацію.  

СПИСОК ПОСИЛАНЬ

Арнхейм, Р. (1974). Искусство и визуальное восприятие 
(В. Н. Самохин, пер.; В. П. Шестаков, ред.). Прогресс. 

Божко, Т. О. (2018). Умови фахової підготовки дизайнерів- 
графіків. Актуальні проблеми історії, теорії та 
практики художньої культури, 40, 80-89.

Кубай, Д., & Горбаль, А. (Упоряд.). (2016). Відкритий 
посібник з відкритих даних. Український центр 
суспільних даних. http://socialdata.org.ua/manual/ 

Лаптев, В. В. (2012). Изобразительная статистика. 
Введение в инфографику. Эйдос.  

Логвіненко, В. Г.  (2018). Використання технології 
інфографіки для візуалізації навчального контенту. 
Фізико-математична освіта, 2(16), 79-85. https://doi.
org/10.31110/2413-1571-2018-016-2-015

Остриков, С. В. (2014). Проектно-художественное 
моделирование инфографики: теоретические основы 
и принципы [Диссертация кандидата искусство-
ведения, Московская государственная художественно-
промышленная академия им. С. Г. Строганова].

Сопова, К. А. (2019, 16 липня). Запозичення інфографіки: 
паралельна творчість чи порушення авторських 
прав? Персональний сайт Катерини Сопової. https://
cutt.ly/uOLHsg7

Столяров, А. (2018, 27 серпня). З Богом у декларації: 
11 чиновників задекларували каплиці та церкви. 
Bihus.info. https://bihus.info/z-bogom-u-deklaracii-
11-chinovnikiv-zadeklaruvali-vlasni-kaplici-ta-cerkvi-
infografika/



207

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ДИЗАЙН

Укрінформ. (2016, 27 травня). Куди піти на День Києва. 
https://www.ukrinform.ua/rubric-other_news/2024780-
kudi-piti-na-den-kieva-infografika.html

Укрінформ. (2021, 24 червня). Про корисні властивості 
журавлини та брусниці.  https://www.ukrinform.ua/
rubric-other_news/3159343-pro-korisni-vlastivosti-
zuravlini-ta-brusnici-infografika.html  

Alyona. (2017). Как сделать инфографику и привлечь 
50 тысяч новых пользователей. HOSTiQ.ua.  
https://hostiq.ua/blog/infographic-how-to/

D'Efilippo, V., & Ball, J. (2013). The Infographic History of 
the World. Harper Collins.

Iliinsky, N. & Steele, J. (2011). Designing Data Visualizations: 
Representing Informational Relationships. O'Reilly Media.

Kasteler, J. (2009, May 5). Using Infographics in Social 
Media to Promote Content and Visualize Data. Search 
Engine Land. https://searchengineland.com/using-
infographics-in-social-media-to-promote-content-and-
visualize-data-18085

Kosara, R. (2010, August 10). The difference between 
infographics and visualization. EagerEyes. http://
eagereyes.org/blog/2010/the-difference-between-
infographics-and-visualization

Krum, R. (2013). Cool Infographics: Effective Communication 
with Data Visualization and Design. John Wiley & Sons.

McCandless, D. (2012) Information is Beautiful (2nd ed.). 
Collins.

Neurath, O. (1936). International Picture Language, The first 
Rules of Isotype. Kegan Paul, Trench, Trubner & Co.

Newman, S. (2019). Britain by Numbers: A Visual Exploration 
of People and Place. Atlantic Books.

Petzold, D. (2016). Recipe Infographics by Jing Zhang. 
We and the Color. https://weandthecolor.com/recipe-
infographics-jing-zhang/71688

Toseland, M. & Toseland, S. (2012). Infographica: The World 
as You Have Never Seen it Before.  Quercus.

Tufte, E. R. (1997). Visual Explanations: Images and 
Quantities, Evidence and Narrative. Graphics Press. 

REFERENCES

Alyona. (2017). Kak sdelat' infografiku i privlech' 50 tysyach 
novykh pol'zovateleiм [How to make an infographic 
and attract 50 thousand new users]. HOSTiQ ua. https://
hostiq.ua/blog/infographic-how-to/ [in Russian].

Arnheim, R. (1974). Iskusstvo i vizual'noe vospriyatie [Art and 
Visual Perception] (V. Samokhin, Trans.; V. Shestakov, 
Ed.). Progress [in Russian].

Bozhko, T. (2018). Umovy fakhovoi pidhotovky dyzaineriv-
hrafikiv [Conditions of professional training of graphic 
designers]. Aktualni Problemy Istorii, Teorii ta Praktyky 
Khudozhnoi Kultury [Topical Problems of History, Theory 
and Practice of Artistic Culture], 40, 80-89 [in Ukrainian].

D'Efilippo, V., & Ball, J. (2013). The Infographic History of 
the World. Harper Collins.

Iliinsky, N. & Steele, J. (2011). Designing Data Visualizations: 
Representing Informational Relationships. O'Reilly Media.

Kasteler, J. (2009, May 5). Using Infographics in Social 
Media to Promote Content and Visualize Data. Search 
Engine Land. https://searchengineland.com/using-
infographics-in-social-media-to-promote-content-and-
visualize-data-18085

Kosara, R. (2010, August 10). The Difference between 
Infographics and Visualization. EagerEyes. http://
eagereyes.org/blog/2010/the-difference-between-
infographics-and-visualization

Krum, R. (2013). Cool Infographics: Effective Communication 
with Data Visualization and Design. John Wiley & Sons.

Kubai, D., & Horbal, A. (Comps.). (2016). Vidkrytyi 
posibnyk z vidkrytykh danykh [An open guide to 
open data]. Ukrainskyi tsentr suspilnykh danykh.  
http://socialdata.org.ua/manual/ [in Ukrainian].

Laptev, V. (2012). Izobrazitel'naya statistika. Vvedenie 
v  infografiku [Figurative statistics. Introduction to 
infographics]. Eidos [in Russian].

Lohvinenko, V. (2018). Vykorystannia tekhnolohii infohrafiky 
dlia vizualizatsii navchalnoho kontentu [Use of  
technology of infographics for visualization of learning 
content]. Fizyko-matematychna osvita [Physical 
and mathematical education], 2, 79-85. https://doi.
org/10.31110/2413-1571-2018-016-2-015 [in Ukrainian].

McCandless, D. (2012) Information is Beautiful (2nd ed.). Collins.
Neurath, O. (1936). International Picture Language, The first 

Rules of Isotype. Kegan Paul, Trench, Trubner & Co.
Newman, S. (2019). Britain by Numbers: A Visual Exploration 

of People and Place. Atlantic Books.
Ostrikov, S. (2014). Proektno-khudozhestvennoe 

modelirovanie infografiki: teoreticheskie osnovy 
i  printsipy [Design and artistic modelling of 
infographics: theoretical foundations and principles] 
[PhD Dissertation, Moscow State Stroganov Academy 
of Design and Applied Arts] [in Russian]. 

Petzold, D. (2016). Recipe Infographics by Jing Zhang. 
We and the Color. https://weandthecolor.com/recipe-
infographics-jing-zhang/71688

Sopova, K. (2019, July 16). Zapozychennia infohrafiky: 
paralelna tvorchist chy porushennia avtorskykh prav? 
[Borrowing infographics: parallel creativity or copyright 
infringement?]. Personalnyi sait Kateryny Sopovoi. 
https://cutt.ly/uOLHsg [in Ukrainian].

Stoliarov, A. (2018, August 27). Z Bohom u deklaratsii: 11 
chynovnykiv zadeklaruvaly kaplytsi ta tserkvy [With 
God in the declaration: 11 officials declared chapels and 
churches]. Bihus.info. https://bihus.info/z-bogom-u-
deklaracii-11-chinovnikiv-zadeklaruvali-vlasni-kaplici-
ta-cerkvi-infografika/ [in Ukrainian].

Toseland, M. & Toseland, S. (2012). Infographica: The World 
as You Have Never Seen it Before.  Quercus.

Tufte, E. R. (1997). Visual Explanations: Images and 
Quantities, Evidence and Narrative. Graphics Press.



208

ISSN 2410-1176 (Print) • Вісник КНУКіМ. Серія: Мистецтвознавство. Вип. 46 • ISSN 2616-4183 (Online)
ДИЗАЙН

Ukrinform. (2016, May 27). Kudy pity na Den Kyieva 
[Where to go on Kyiv Day]. https://www.ukrinform.
ua/rubric-other_news/2024780-kudi-piti-na-den-kieva-
infografika.html [in Ukrainian].

Ukrinform. (2021, June 24). Pro korysni vlastyvosti 
zhuravlyny ta brusnytsi [On the beneficial properties 

of cranberries and lingonberries]. https://www.
ukrinform.ua/rubric-other_news/3159343-pro-
korisni-vlastivosti-zuravlini-ta-brusnici-infografika.
html [in Ukrainian].

INFOGRAPHICS AS AN INFORMATION SYSTEM: INFORMATION 
ENCODING  ISSUES

Tetiana Bozhko

Kyiv National University of Culture and Arts

Abstract 
The purpose of the study is to reflect the relationship between the number of information encoding tools involved in the 
design of infographics, and the convenience and effectiveness of perception of its content. Infographics are considered 
as a screen message, within which information is presented with different ways of visual coding. The variability of 
decoded elements and their interaction can lead to synergy and dissonance of the content components of infographics, 
which encourages in-depth study of the conditions for combining encoded elements into a coherent information system. 
The methods: analytical and logical (identification of theoretical and methodological approaches to the construction 
of infographics, assessment of the impact on the audience), a systematic approach (systematization of the possibilities 
of forming an array of data in infographics, identifying problems and prospects for using visual information in 
infographic design), a method of analogies (determining the impact of visual information in infographic design on the 
audience). Results. The structure of communicative elements and stylistic characteristics of graphic images in the 
infographics design form an information system that collapses with the growth of ways of encoding information. 
Such a system involves maintaining a clear hierarchy in the compositional arrangement of elements and the 
logic of visual movement between them. Unlike banners, posters and packing, infographics can contain multiple 
optical centres and an extended colour-coding palette. The scientific novelty is represented by the definition of 
the levels of interaction of communicative elements and the establishment of compositional conditions, which 
include: maintaining a scale-proportional hierarchy of communicative elements; the relevance of the introduction 
of several optical centres and a significant number of equivalent image elements, supplemented by auxiliary 
planes (dies) to increase the legibility and readability of text blocks; limiting the number of iso-graphemes (not 
more than 3) as excellent ways of stylistic and graphic reproduction of pictorial elements; usage of no more 
than two different fonts; avoiding intersections or direct overlapping of text on the image; maintaining realistic 
proportions between the graphic elements; the use of a significant number of shades of colours, provided that 
the predominant mass of one or two colours in the characteristics of the chromatic composition of the overall 
semantic solution.
Keywords: communicative elements of infographics; info-grapheme; structure; means of highlighting semantic 
aspects
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ВІЗУАЛІЗАЦІЯ УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИЧНОЇ КУЛЬТУРИ У СТУДЕНТСЬКИХ 
ПРОЄКТАХ «СЛУХАЙ УКРАЇНСЬКЕ!» ТА VINYL-ART

Андрій Будник1٭, Андрій Фурдичко2, Катерина Поліщук1

1Київський національний університет культури і мистецтв
2Київський університет культури

Анотація 
Мета статті — на прикладі виставкових проаналізувати тенденції розвитку графічного дизайну 
в площині забезпечення потреб шоу-бізнесу й виявити вплив подібних заходів на дизайнерську освіту. 
Методологія дослідження базується на аналітично-оцінювальному інструменті наукового пізнання. 
Результати. З’ясовано, що на розробку візуальної ідентифікації артиста дизайнером впливає велика 
кількість чинників, зокрема, приналежність до певної субкультури або слідування тенденціям. 
Опрацьовані в ході дослідження проєкти, а саме: «Слухай українське!» та «Vinyl-art», створюють нові 
можливості для реалізації креативних ідей як молодих, так і вже професійних дизайнерів. Особливою 
привабливістю проведених виставок є публічна апробація результатів виконання студентами КНУКіМ 
практичних завдань із дисциплін «Дизайн-проєктування», «Дизайн друкованих видань» тощо. Таким 
чином, реакція глядацької аудиторії стає маркером засвоєння теоретичних викладок лекційного 
матеріалу на парах. За умови продовження функціонування подібних заходів з’являється потенційна 
можливість їхнього впливу на візуально-графічне забезпечення української естради й зростання числа  
кваліфікованих спеціалістів. Накопичений протягом кількох років викладання відповідних дисциплін 
візуальний матеріал стає фундаментом для атрактивної репрезентації вищого навчального закладу на 
зовнішніх локаціях. Змістовне наповнення сприяє патріотичному вихованню творчої молоді, зокрема, 
процес реалізації проєктів сприяє не тільки розвитку практичних навичок підготовки файлів для друку 
й експонування, а й спонукає креативне студентство до поглибленого вивчення вітчизняної культури 
та історії. Результати наукових розвідок у сфері дизайну та суміжних до нього сфер, опрацьовані 
в ході дослідження, підкреслюють правильність означених думок. Наукова новизна. Враховуючи брак 
теоретичних матеріалів із цього питання, постає потреба у проведенні нових досліджень та аналізу 
емпіричних даних, що розширюють сферу формування іміджу музичних виконавців.
Ключові слова: артист; плакат; платівки; поп-культура; українська музика; постмодернізм; імідж
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ВСТУП

Відповідно до оприлюдненого інформацій-
ним ресурсом «Освіта.ua» рейтингу КНУКІМ 
посів 2021 року 1-е місце серед вищих навчаль-
них мистецьких закладів України (Найкращі 
мистецькі заклади, 2021), що накладає певну 
відповідальність. Такі високі результати вида-
ються можливими здебільшого через тісну вза-

ємодію всіх ланок підготовки молодих фахівців 
культури як у вертикальному (адміністративна 
ієрархія), так і в горизонтальному (міжфакуль-
тетські зв’язки) розрізах. Суттєвим фактором 
зміцнення корпоративного духу університету 
(team building) є участь студентів різних факуль-
тетів у концертних заходах, ініційованих керів-
ництвом навчального закладу. Важливою лан-
кою освіти є долучення, наприклад, графічних 
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дизайнерів до створення візуальної продукції, 
яка супроводжує такі події.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

На жаль, мистецтвознавча критика не приді-
ляє особливої уваги студентським проєктам, тому 
перелік джерел буде складатися переважно з ін-
формаційних повідомлень у засобах масової ін-
формації та на сайтах організаторів заходів. Так, 
інформацію про подію «Слухай українське!» мож-
на знайти на сайті галереї КОНСХУ «Митець» 
(Будник, 2020). Опис проєктів, які можна вважати 
підготовчими для головного, знайдемо у відповід-
них виданнях організаторів (Будник, 2018, с. 147). 
Для аналізу плакатних творів і платівок буде ви-
користовуватися засаднича дослідницька літера-
тура з питань психології формування іміджу та 
дослідженнями у сфері графічного дизайну таких 
авторів, як В. Грищенко (2011), О. Гладун (2018), 
М.  Мирошниченко та А.  Дубрівна (2020), Ван 
Мені (2010), А. Ахрамєєва (2018).

Мета статті — на прикладі виставкових про-
єктів «Слухай українське!» та «Vinyl-art» проана-
лізувати тенденції розвитку графічного дизайну 
в площині забезпечення потреб шоу-бізнесу й ви-
явити вплив подібних заходів на дизайнерську 
освіту. 

Методологія дослідження. Задля досягнення 
поставленої мети було застосовано мистецтвоз-
навчий і порівняльний методи дослідження, за 
допомогою яких аналізувалася емпірична база. 
Основними джерелами для проведення аналізу 
слугували інтернет-ресурси з релевантною ін-
формацією щодо заходів «Слухай Українське» та 
«Vinyl-art». Як емпіричну базу використано колек-
цію друкованих плакатів і арт-об’єктів на вінілі, 
яка сформувалась за кілька років на кафедрі гра-
фічного дизайну факультету дизайну і реклами 
КНУКІМ внаслідок викладання певних дисци-
плін. Проведено мистецтвознавчий аналіз творів 
учасників експозиції. Представлені роботи дали 
змогу застосувати порівняльний тип аналізу та 
простежити причинно-наслідковий зв'язок фор-
мування іміджевого стилю артистів, враховуючи 
використані художні прийоми.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Означені проєкти є доволі масштабними за 
обсягами (близько 100  одиниць експонування су-
марно) і помітними за використаними локаціями 
(найстаріша галерея Києва «Митець» 1948 року 
заснування та Співоче поле). Такі події неможли-

во підготувати протягом одного навчального семе-
стру, вони комплектуються внаслідок кількарічного 
викладання певних дисциплін («Дизайн-проєкту-
вання», «Дизайн друкованих видань»), залучення 
архівів громадських організацій (КОНСХУ) або 
ресурсів приватних колекцій (архів групи «Ляпас», 
родинні зібрання). Апробація таких проєктів про-
водиться попередньо на окремих локальних подіях 
через оприлюднення певних складників майбутньо-
го задуму, де тестуються кураторські концепції та 
технічні способи експонування, формати роздруку-
вання, засоби й чинники інтернет-підтримки події 
в соціальних мережах тощо.

Співробітництво з Київським національним 
академічним театром оперети надало тематичну 
й технічну можливість випробувати правильність 
методології формування виставкового контенту, 
кураторського підходу до написання концепції. 
«Першою ластівкою» став плакатний проєкт «Звуки 
музики», який було реалізовано 10 червня 2018 року 
на Співочому полі в Києві в межах Міжнародно-
го музичного фестивалю O-FEST. Просто неба 
було виставлено 40 плакатів студентів і викладачів  
КНУКІМ і КУК (Рис.  1, 2), куратором виступив 
А.  В.  Будник (2018, c.  147). Важливим моментом 
стало фінансування роздруку аркушів за рахунок 
театру, що мінімізувало фінансове навантажен-
ня на студентів, але дозволило останнім зробити 
престижний запис у власному творчому портфоліо.

Рис. 1. Офіційна афіша плакатного проєкту  
«Звуки музики», 2018.
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Другий тест було зроблено за рік на Міжна-
родному фестивалі JAZZ у м. Бучі (Київська обл.) 
через експонування інтерактивного плакатного 
проєкту «Українська музика» у Міському парку 
(Рис. 3) знову ж таки під кураторством А. В. Буд-
ника (Національна спілка театральних діячів 
України, 2019). 

Представлені плакатні твори супроводжували-
ся табличками із QR-кодами, які виводили глядачів 
на певний музичний твір і подавали мінімальну ін-
формацію щодо виконавця і його усталене (офі-
ційне) фото. Отже, під час укладання концепції 
проєкту була закладена усвідомлена сегментація ві-
зуального матеріалу на суто інформаційний (викона-
вець, альбом, пісня, фото, коротка історія) і художньо- 
рефлективний (чуттєва реакція конкретного  
студента-дизайнера на певний музичний твір, образ 
виконавця, його посилання до аудиторії). Таким чи-
ном, було підготовлено базис для подальших проєк-
тів через розмежування двох типів інформації: фак-
тологічної та емоційної. Слід зауважити, що завдання 
ставилися не в примусовий спосіб, а навпаки, студен-
там рекомендувалося обирати музичного виконавця, 
стиль, напрямок за власним бажанням. Як приклад, 
можна навести роботи Вероніки Драгомирецької. 
Для створення серії плакатів студентка IV-го курсу 
обрала пісні на вірші свого дідуся — відомого укра-
їнського поета-пісняра Анатолія Драгомирецького, 
автора пісенного хіта «Василина», який, на жаль, за-
рано пішов із життя. Тема настільки була важливою 
для онуки, що в пам’ять про свого видатного родича 
його пісенну творчість було обрано темою кваліфіка-
ційної дипломної бакалаврської роботи. Але початок 
диплому було закладено ще на ІІІ-му курсі спершу 
одним виставленим плакатом, зацікавленням медіа 
й наданим на локації у Бучі інтерв’ю (Рис. 4).

Цікавим став факт оновленого запису пісні 
гурту «Медікус» (солістка Леся Стадник) сучас-
ною виконавицею, що було спродюсовано й зро-
блено студенткою Аліною Лазаренко на підтрим-
ку свого постеру для означеного гурту (Рис.  5). 
Музичний виступ можна було прослухати за до-
помогою QR-коду на супровідній табличці.

Рис. 3. Офіційна афіша плакатного проєкту 
«Українська музика», 2019.

Рис. 4. Студентка Вероніка Драгомирецька присвятила 
плакат пісні  свого діда «Василина», 2019.  

Фото Андрія Будника.

Рис. 2. Фрагмент експозиції плакатного проєкту 
«Звуки музики». м. Київ, Співоче поле, 2018.  

Фото Андрія Будника.
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Накопичений за кілька навчальних років ві-
зуальний ресурс нарешті було продемонстровано 
в столичній галереї «Митець» на плакатній експо-
зиції «Слухай українське!» та сателітному проєкті 
Vinyl-art (Рис.  6). Подія стала гідним підсумком 
нелегкого навчального семестру 2020  року, який 
припав на карантинні обмеження. Виставку було 
відкрито з дотриманням всіх протиепідеміологіч-
них вимог, а сама локація проведення стала міс-
цем паломництва студентів і батьків.

Проєкт «Слухай українське!» присвячено 
українській пісенній і музичній культурі трива-
лого періоду: від народних пісень, що існують з 
найдавніших дохристиянських часів, через кла-
сичну українську естраду й аж до надсучасних 
течій молодіжної субкультури. Завданням для ху-
дожників-плакатистів було не створення формаль-

ної афіші виконавця, побудованої за принципом  
фото+творчий псевдонім, тобто підписаного фото. 
Навпаки, митцеві запропоновано було відійти 
від комерційного глянцю й спробувати розкрити 
сутність музичного твору, візуалізувати контекст 
посилу певного виконавця, створити образ пісні, 
застосовуючи різноманітний арсенал засобів  — 
алегорію, метафору, метонімію, гротеск, літоту 
тощо. Звісно, не можна обійти такий вагомий ди-
зайнерський інструментарій, як композицію, ко-
льорознавство, додаючи до цього вміння технічно 
опрацьовувати творчий задум у графічних редак-
торах. Важливим чинником є розуміння історії 
культури, обставин, за яких було створено обрану 
пісню чи музичну композицію.

У добу целулоїдного й шаблонного дизайну 
найдорожчими стають емоції, щирі людські по-
чуття. Рукотворний (або аналоговий) ескіз стає 
рідкістю із тенденцією до загального зникнення. 
У таких умовах відверта рефлексія на пісню, му-
зику є безумовною цінністю, оскільки позбавле-
на необхідності сподобатися за будь-яких обста-
вин з метою досягнення виключно комерційного  
успіху.

Проєкт виконував важливу освітницьку 
функцію, оскільки з музичною культурою зна-
йомилися не тільки пересічні глядачі, а й самі 
митці, які в процесі творення відкривали для 
себе нові або призабуті імена. Учасниками пла-
катної частини події стали 39  митців, які ство-
рили 67 самодостатніх аркушів: Арабаджи Оле-
на, Бабій Надія, Будник Андрій, Будник Оксана, 
Бухарська Анатасія, Волошина Дарина, Вольнов 
Ілля, Гіренок Ірина, Грінько Дмитро, Дворнік 
Валентина, Драгомирецька Вероніка, Ієрусали-
мець Віталій, Іщук Ілона, Кириченко Степан, 
Кіптіла Інна, Костік Юлія, Кравець Марія, Ла-
заренко Аліна, Лазебнюк Валерія, Ломко Ольга, 
Лугова Меліса, «Ляпас» (група), Малиновська 
Альона, Мей Євген, Микитенко Микола, Під-
дубняк Марина, Поліщук Катерина, Почтаренко 
Дарина, Рабенко Руслан, Романщак Віктор, Си-
роткін Максим, Соляр Марія, Ткачук Анаста-
сія, Ходоровська Дар’я, Чередниченко Валерія, 
Чуєва Оксана, Шевцов Георгій, Шупікова Тетя-
на, Ямборко Анастасія.

Впливовим освітнім і мотиваційним чинни-
ком стала організація внутрішнього конкурсу на 
найкращу афішу події, влаштованому як прак-
тичне завдання на іспиті з дисципліни «Дизайн- 
проєктування», яке передбачало використання ме-
тафори, алегорії, метонімії. Переможцем було об-
рано твір студентки групи ДХМг-19 Юлії Костік 
(Рис. 7), а ще 6 найкращих афіш було виставлено 
у вітринах галереї.

Рис. 5. Студентка Аліна Лазаренко зі своїм плакатом 
«Медікус. Леся Стадник», 2019. 

Фото Андрія Будника.

Рис. 6. Фрагмент експозиції проєкту 
«Слухай українське!». Галерея Київської організації 
Національної спілки художників України «Митець», 

2020. Фото Андрія Будника.
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Дизайн музичних плакатів є одним із голов-
них засобів комунікації між артистом та його ці-
льовою аудиторією, де посередником між ними 
є дизайнер. У дослідженні «Український плакат: 
етапи розвитку візуально-пластичної мови» автор 
О. Гладун (2018) зазначає: 

Візуальна комунікація — потужний інструмент 
соціального управління. Плакат — її основний 
і один із найвлучніших засобів донесення інфор-
мації до реципієнта. Його головне завдання  — 
презентація інформаційного повідомлення, 
поданого в художній формі, що має інтерпрету-
ватися максимально виразно та образно. Саме 
художня образність та новизна забезпечують 
краще сприйняття інформації. (с. 115)

Для оцінки рівня представлених на виставках 
доробків потрібно розуміти основні критерії ство-
рення музичних плакатів. По-перше, враховува-
ти, яке враження справляє загальна картинка і чи 
може вона зацікавити глядача. У сучасному світі 
стає все складніше завоювати увагу глядача, тому 
є потреба в постійному пошуку нових плакатних 

форм, вдосконалених способів привертання ува-
ги, які формуються на основі механізмів сприй-
няття людиною.

Таким, що добре запам’ятовується, вважаєть-
ся той плакат, що сприймається дуже легко за лі-
чені секунди без спотворення сенсу. У сучасному 
світі швидкість сприйняття та аналізу візуальної 
інформації людиною займає від 1,5 до 2 секунд. 
Саме тому важливо, щоб плакат міг за такий ко-
роткий термін привернути увагу, адже від цього 
залежить, чи продовжить споглядач знайомитись 
із його змістовим та ідейним наповненням. 

Ван Мені визначає два сучасні методи привер-
тання уваги. Перший із них — це метод візуаль-
ного висловлювання, який має назву «сугестивна 
візуалізація». Вважається, що він, на відміну від 
традиційних способів звернення до людських по-
чуттів, передбачає зацікавлення глядача наявністю 
певної загадки, яку потрібно розгадати. У цьому 
разі активно включається інтелект, що й залишає 
сильніший ефект запам’ятовування, адже спогля-
дач слідував сценарію, що від початку був закла-
дений дизайнером у плакат. Другий метод, що став 
найбільш поширеним в останні роки, — це відхо-
дження від шаблонної комп’ютерної графіки та 
використання старих шрифтових форм, створення 
ілюстрацій традиційними мистецькими методами 
(перо, ручна графіка, фарби) (Ван, 2010, с. 26, 27).

По-друге, важливим є правильно побудована 
композиція, гармонічне поєднання зображення та 
тексту, за допомогою чого складається прогнозо-
ване враження від плакату, чітко прослідковується 
ідейний контекст. Зображення й текст передусім 
розкривають ідею плаката, сенс якого має бути 
помітним та зрозумілим. Шрифт має бути чи-
табельним, підібраним відповідно до характеру 
зображення контексту (Дидик, 2015), адже вплив 
плаката закладено в образах та створеній візуаль-
ній інформації. 

По-третє, враховуючи те, що досліджується 
саме формування іміджу артиста шляхом створен-
ня музичних плакатів, важливим критерієм є від-
повідність зображуваного обраній пісні чи діяль-
ності артиста загалом. 

У розробці комунікативних матеріалів важли-
ву роль також відіграє самовираження дизайнера, 
яке може бути свідомо чи несвідомо закладеним 
у проєкт. Так, В. В. Грищенко зазначає, що мисте-
цтво плаката базується не лише на способі інфор-
мації цільової аудиторії, а ще й на можливості для 
дизайнера-графіка проявити себе. Сучасна інтер-
претація у плакатному дизайні швидко еволюціо-
нувала до такої, що передає складну візуальну мову 
з індивідуально побудованою системою символів, 
художньою виразністю та образністю. Це не зава-

Рис. 7. Юлія Костік. Офіційна афіша проєкту  
«Слухай українське!». 90х60 см. 2020.
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жає дизайнеру використовувати авторський підхід 
до зображення та не зменшує можливу кількість ва-
ріативного представлення інформації. Також автор 
вказує, що комерційний плакат набуває все більшо-
го розмаху, однак часто прослідковується низька 
художня якість через недостатній рівень професіо-
налізму дизайнерів (Грищенко, 2011, с. 138).

Враховуючи те, що плакат є невербальним 
видом комунікації з аудиторією, він справді по-
винен відповідати основним вимогам і певному 
рівню художньої виразності, адже саме це забез-
печить ефективну передачу ідеї та дасть змогу 
уникнути невдалих трактувань. Проєкти «Слу-
хай українське!» та «Vinyl-art» є досить вдалим 
способом формування у дизайнерів-початківців 
потрібного рівня образності. Завдяки спосте-
реженню за діяльністю колег, що беруть участь 
у  цих проєктах, можна розвинути в собі аналі-
тичне мислення та тренувати спостережливість. 

Розглядаючи представлені плакати, можна 
відслідкувати розподіл тем серед молоді: народ-
на творчість, класика, поп-музика, патріотична 
пісня, джаз, рок, класична українська естрада, 
музична альтернатива. Таке різноманіття наштов-
хує на думку про насиченість української музики 
якісними та гідними доробками у різних жанрах. 
Також можна зазначити те, що дизайнери були 
більш прихильними до поп-музики, адже візуаль-
не зображення пісень саме цього жанру переважа-
ло — близько 28%. Менш популярними, але все 
ж шанованими, були українська народна музика 
(15%), зображення оперних співаків із супровід-
ною інструментальною музикою (12%), україн-
ська класична естрада (10%) та інші жанри, що 
становили значно меншу частку в цьому проєкті. 

Особливістю плакатів є те, що вони переду-
сім створювались на основі суб’єктивних вра-
жень художників-дизайнерів від обраних музич-
них композицій. Особисті переживання, роздуми 
спонукали до індивідуального підбору шрифтів, 
кольорів та технік зображення, але визначальною 
рисою є приналежність до спільного мистецько-
го напряму.

Щодо сучасних тенденцій, то серед представ-
леної графіки переважає саме постмодерністська 
стилістика. 

Плакати, що були представлені в одному 
музичному жанрі, мають зовсім різне візуальне 
представлення, обумовлене поєднанням описа-
них вище критеріїв та чинників, що різною мі-
рою впливали на створення кожної з робіт. Ро-
бота однієї з учасниць заходу Олени Арабаджи 
із зображенням солістки гурту «The Hardkiss» 
(Рис. 8) — це колажний продукт, що був створе-
ний на основі фотографії артистки із візерунко-

вим оздобленням. Така техніка цілком відповідає 
характеристиці постмодернізму, адже він перед-
бачає використання вже готових форм. Загальний 
вигляд є досить яскравим та швидко привертає 
увагу глядача, спонукає до більш детального ог-
ляду роботи. Така стилістика для «The Hardkiss» 
є досить новою і нестандартною, адже гурт ство-
рює музику у таких жанрах, як поп-рок, хард-
рок, прогресивний поп. Водночас це зображення 
викликає позитивну емоцію й зацікавлення, що 
може бути чудовим способом обновити образ 
гурту в очах шанувальників. Використані у робо-
ті кольори підсилюють враження, налаштовуючи 
на потрібну емоцію. 

Слід зазначити, що відсутність тексту може 
бути певною негативною рисою для плаката, адже 
таким чином ускладнюється ідентифікація зобра-
женого артиста.

Наступним прикладом є плакат Анастасії Бу-
харської на одну з пісень Меловіна — «Play this 
life» (Рис. 9). Перевагами цієї роботи є зображен-
ня самого виконавця з особливою стилістикою, 
що вже закріпилась за його сценічним образом. 
Поєднання білого та чорного є своєрідним сим-

Рис. 8. Олена Арабаджи. The Hardkiss. 
Цифровий друк. 90х60 см. 2020.
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волом того, що людина не є односторонньою осо-
бистістю, а поєднує в собі протилежні або навіть 
несумісні риси. Палаюче серце може трактувати 
по-різному, але якщо співвідносити його з  обра-
зом артиста, то цей вогонь з’являється у декількох 
його виступах і є певним виявом його сформова-
ного іміджу. Темний фон не заважає плакату бути 
яскравим і помітним, адже на контрасті добре ви-
діляється образ та текст, що відразу показує голов-
не й другорядне. 

Як один із вдалих прикладів, хотілось би на-
вести плакат на пісню гурту «Бумбокс», створений 
за допомогою векторної графіки (Рис. 10). В осно-
ву закладена ідея, що нагадує один із постмодер-
ністських прийомів, а саме перехід від метафори 
до метонімії. На плакаті зображена закохана пара, 
оточена вовками, тим самим, транслюється сенс, 
закладений у слова пісні: «Люди ми тільки тоді, 
як дуже сильно любимо, тільки тоді, коли люби-
мо  — можемо зватись людьми». У  роботі вдало 
побудована композиція та добре прослідковуєть-
ся закладений ідейний зміст, який підкріплюєть-
ся ще й словами з пісні, що дає можливість більш 
точно візуалізувати ідею.

Розглянуті в ході дослідження плакати по-
казують, що музика спільного жанру може бути 
представлена абсолютно різною графічною мо-
вою. На остаточний вигляд плаката впливає наяв-
ність чи відсутність сформованого образу артиста, 
сенс, закладений в пісню, та враження самого ди-
зайнера, яке теж формується під впливом різних 
аспектів, одним з яких є імідж артиста. Проблема-
тику створення певного бачення в аудиторії та су-
часне іміджеформування у своїх працях висвітлю-
вав М. М. Поплавський (2009, 2018b; Poplavskyi, 
2018a), теоретичні напрацювання якого підкріпле-
ні безпосередньою реалізацією та беззаперечними 
наочними успіхами. Описані автором результати 
досліджень дають можливість краще розумі-
ти природу створення медійного образу та його 
вплив на сприйняття потенційною аудиторією.

Слід зауважити, що на учасників заходу пози-
тивно вплинуло включення до експозиції творів, 
споріднених із музичною тематикою, від плака-
тистів старшого покоління, а саме: автентичних 
офсетних відбитків Миколи Павлусенка і Георгія 
Шевцова; в одному з плакатів було використано 
відоме панно члена Секції плаката Романа Кири-

Рис. 9. Анастасія Бухарська. Melovin. 
Цифровий друк. 90х60 см. 2020.

Рис. 10. Анастасія Ямборко. Бумбокс. 
Цифровий друк, 90х60 см, 2020.
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ченка. Матеріали надано спадкоємцями митців, 
також було використано архіви Секції плаката 
і графічного дизайну КОНСХУ (з 1969 року) і гру-
пи «Ляпас» (1988–1991). Із фондів Національної 
бібліотеки України імені В. Вернадського було за-
позичено обкладинку Євгена Мея для нот Семена 
Тартаковського «Шпана» 1927 року, яка виглядає 
надзвичайно актуально і стилістично атрактивно 
як для носія віком майже 100 років. Таке спільне 
експонування творів молоді й корифєїв плакат-
ної справи встановлює і підтримує безперервний 
зв’язок різних поколінь української дизайнерської 
і, зокрема, графічно-плакатної школи.

Окремої уваги заслуговує звернення молодих 
дизайнерів-плакатистів до патріотичної україн-
ської музики. Позитивним аспектом експозиції 
було власне бажання студентів звернутись до та-
кої важливої теми та вшанувати події, які були 
описані в піснях. Як вдалий приклад хотілось би 
навести плакати «Тартак. Мене вже немає», «Ах, 
лента за лентою — набої подавай… ОУН-УПА», 
«Співаник українських січових стрільців».  

Технічною специфікою проєкту «Слухай 
українське!» стало подання для експозиції не тіль-
ки поодиноких відбитків, але й серій плакатів. 
Спостерігаємо, наприклад, низку творів, присвя-
чених одній темі: «Пісні на вірші Анатолія Драго-
мирецького» Вероніки Драгомирецької або серію 
плакатів-портретів українських композиторів у ви-
конанні Руслана Рабенка для проєкту «Народжені 
Карпатами». Також на виставці було представлено 
серію дипломних плакатів Катерини Поліщук.

Головною ідеєю було пряме або метафоричне 
зображення виконавця, вписаного в умовний ком-
позиційний квадрат, який так само був символом 
тих обмежень і рамок, які ставить суспільство. Ко-
жен з представлених виконавців бореться за ті чи 
інші ідеї й проявляє це в своїй діяльності, саме тому 
була обрана спільна концепція, але з адаптуванням 
під кожен окремо сформований сценічний образ. 

Плакат на трек Альони Альони «Завтра» було 
створено на основі фотографії виконавиці. Завдя-
ки яскравим кольорам та графічним елементам 
у роботі відстежується позитивна енергетика, що 
робить плакат динамічним. Таке яскраве пред-
ставлення викликає зацікавлення та робить зобра-
ження помітним. Графічні елементи, такі як жов-
тий контур, блакитна хвиля, є метафоричними, 
вони показують, що діяльність співачки виходять 
за рамки цього умовного квадрата. Зображення 
доповнюється текстом, в якому зазначається наз-
ва треку та псевдонім виконавиці. Додатковою 
шрифтовою композицією є представлення слова 
«завтра» різними мовами, тим самим показуючи, 
що майбутнє є непередбачуваним і важко прогно-

зованим. Так, у тексті самої пісні звучать слова: 
«Знову квиток, знову часу виток, і Я не знаю, де 
я буду завтра», що підкріплюються представленою 
графічним втіленням ідеї плакату. У творі на пісню 
«#НЕБЕЙБІ» межі квадрату відіграють іншу роль. 
В основу створеного дизайну закладено проблему 
поверхневого сприйняття діяльності людини. Бе-
ручи за основу пісню та створений імідж викона-
виці, було поставлено завдання передати за допо-
могою візуальної інформації «справжню» сторону 
артистки. Таким чином, образ дівчини у квадраті 
відрізняється від того, що відображений за його 
межами. В нього вписаний саме той вигляд, який 
є зручним та сприйнятливим для суспільства, але 
не є співвідносним із бажанням дівчини. Яскраві 
лінії, плями та бризки підкреслюють бунт про-
ти стереотипів та стандартів. Під час створен-
ня плакату на одну з пісень гурту початківців  
«The Unsleeping», які перебувають лише на старті 
формування власного іміджу, було вирішено побу-
дувати рішення на основі власних почуттів диза-
йнера від пісні. Розроблено образ чоловіка, який 
уособлював у собі весь гурт та став метафорою 
описаної в пісні пташки. Темні кольори вдало пе-
редають атмосферу пісні та сенс, закладений в неї, 
і не заважають плакату бути сприйнятним і атрак-
тивним.

Розглядаючи серію описаних вище плакатів, 
можна визначити, що в них помітні основні риси 
постмодернізму — колажність та метонімія. Ви-
користання готових форм є найбільш поширеним 
серед дизайнерів та вдало використаним прийо-
мом у цій серії, а метонімічна ідея рамок містить 
в собі сильний соціальний підтекст. Також можна 
діагностувати симбіоз уже сформованого іміджу 
артиста з унікальним баченням дизайнера. Чіт-
ке окреслення образу виконавця та правильної 
роботи з ним визначає успішність подальшого 
просування й створення дизайнерської рекламної 
продукції, що буде ефекивною. Плакати, афіші та 
обкладинки альбомів є одними з найважливіших 
комунікативних елементів між артистом та його 
аудиторією, саме тому в роботі над ними потрібно 
обов’язково звертати увагу на наявність іміджу та 
його складників.

З огляду на те, що стає все складніше заці-
кавити глядача, а основні комунікативні прийо-
ми мають тенденцію до застарілості, з’являється 
потреба в пошуках нових способів візуалізації та 
представлення об’єкта. В дослідженні «Особли-
вості побудови візуальної комунікації у дизайні» 
автори зазначають:

На відміну від плакатів, що привертають увагу 
до змісту способами, що стали вже традиційни-
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ми, плакат, створений методом сугестивної візуа-
лізації, є візуальним ребусом, головоломкою, яку 
треба розгадати, доволі часто навіть без вербаль-
ної підказки або рекламного слогану. У глядача 
залишаються глибокі враження після розгадки 
такого ребусу, оскільки він брав участь у процесі 
сприйняття і запам’ятовування інформації від-
повідно до сценарію, «написаним» дизайнером.
(Мирошниченко & Дубрівна, 2020, с. 4)

Важливо наголосити на тому, що деякі учас-
ники проєкту представили плакати з указаним 
QR-кодом, який дає змогу перейти на певний ін-
тернет-ресурс з розміщеною на ньому піснею. Та-
кий спосіб є дуже вдалим для залучення як уже 
наявних представників фанбази, так і нових по-
тенційних слухачів. У цьому разі плакат найкра-
щим чином виконує комунікативну функцію між 
артистом та його потенційною  аудиторією.

За наслідками проведеного виставкового про-
єкту молоді графічні дизайнери встановили кон-
такти із представленими на плакатах виконавцями 
й отримали схвальні коментарі. Так, плакат Ольги 
Ломко був розміщений у Instagram співачки Ма-
маріки. Валерія Лазебнюк отримала позитивні 
відгуки від Аліни Паш, а Юлія Трохимчук — від 
метал-гурту Sale Only з Дніпра.

Родзинкою експозиції стала виставка ві-
ніл-арту, яка мала окрему стіну для експонуван-
ня. Завданням представленого матеріалу було 
через дизайнерську реінкарнацію надати нового 
життя аналоговим носіям (вініловим платівкам, 
які зазвичай просто викидаються власниками на 
смітники) через набуття ними нової художньої 
якості — перетворення на арт-об’єкти засоба-
ми графічного дизайну. Учасники проєкту ста-
ли 22 студенти І-го курсу факультету дизайну та 
реклами КНУКіМ, які перетворили на виставко-
ві носії 31 платівку. Як відомо, дизайн платівок 
є одним із продуктів просування артиста, вигляд 
якого спирається на ідею альбому та імідж артис-
та. А. Ю. Ахрамєєва (2018) визначає обкладинки 
альбому як спосіб вираження діяльності вико-
навця, змогу детальніше розповісти про нього та 
його музику. Оформлення обкладинки може вда-
ло підкреслювати сенс альбому, закладену в ньо-
го ідею (с. 497).

Оскільки просування на світовій музичній 
арені ускладнюється великою кількістю анало-
гових виконавців, доводиться створювати нові 
образи, формувати стійкий імідж та більш креа-
тивно підходити до виготовлення продукції для 
промоушн. Виходячи з цього, можна помітити те, 
як деякі дизайнери вдаються до оформлення не 
лише обкладинки, а й до самих платівок. Таке ці-

каве рішення краще виділяє музичний продукт на 
ринку та викликає більше зацікавлення.

У ході проведення експозиції «Vinyl-art» було 
запропоновано оригінальні рішення для подібно-
го представлення саме вітчизняної музики. Такі 
ідеї та кольорові комбінації можна в подальшому 
пропонувати виконавцям як один з варіантів ре-
дизайну їхніх альбомів чи окремих треків, що так 
само допоможе оновити імідж артиста віповідно 
до сучасних тенденцій.

Ван Мені вважає, що молоді дизайнери часто 
відчувають свою причетність до епохи, часу, осо-
бливо до молодіжних субкультур. Їхнє самовира-
ження відбувається саме під впливом цих аспектів 
(Ван, 2010, с. 18). Розглядаючи представлені пла-
тівки, можна помітити належність деяких робіт до 
постмодерністського напряму, де помітимо циту-
вання вже готових зразків образного представлен-
ня, використання готових форм та колажну візуа-
лізацію. Живучи в часи поширення цього напряму, 
таке мислення  властиве молоді.

ВИСНОВКИ

Розглянуті в ході дослідження проєкти «Слу-
хай українське!» та «Vinyl-art» є важливими для 
розвитку графічного дизайну та вітчизняної му-
зики. Також ці заходи змогли показати свою зна-
чущість в освітньому процесі виховання дизайне-
рів-початківців. У ході роботи над плакатами та 
платівками студенти здобувають нові знання та 
цінний досвіт, що допоможе підняти рівень диза-
йнерського супроводу української музики на ви-
щий щабель. За умови продовження такого роду 
діяльності й залучення до нього більшої кількості 
учасників — психологів, маркетологів тощо — 
буде покращуватись якість оформлення музичних 
продуктів (плакатів, афіш, альбомів, обкладинок 
дисків та платівок), вдосконалюватися формуван-
ня образу артиста та створюватиметься працюю-
чий імідж.  

Наукова новизна полягає у введенні до нау-
кового обігу матеріалів щодо проведення мисте-
цтвознавчого аналізу масштабних виставкових 
проєктів за участі студентів. Окреслення новітніх 
способів промоції артистів завдяки підсиленню 
ролі графічного дизайну у формуванні іміджу ви-
конавця. Розгляд заходів, альтернативних тради-
ційним способам просування, зокрема, виставок  
плакатів-образів артистів і об’єктів вініл-арту, які 
не мають прецендентів на території України.

Практична значимість дослідження полягає 
у  виявленні спорідненості представлених творів 
із поточними завданнями з навчальних дисциплін 
і усвідомлення значення участі студентства у по-
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дібних проєктах для формування soft-skills у про-
цесі отримання вищої освіти молодими дизайне-
рами. Важливим є й встановлення перехресних 
зв’язків за проблематикою теми у процесі навчан-
ня на інших факультетах КНУКіМ. 

Перспективи подальших досліджень поляга-
ють у наповненні та вдосконаленні теоретичної 
бази для використання у практичному просуванні 
українських виконавців на музичному ринку засо-
бами графічного дизайну. Таке може відбуватися 
як через застосування оновленого програмного 
забезпечення у практичній частині, так і через за-
лучення  фахівців із суміжних галузей (психоло-
гії, менеджменту шоу-бізнесу, маркетингу) у тео-
ретичній. Студенти факультету дизайну і реклами 
можуть виконувати окремі завдання, а також кур-
сові,  бакалаврські та магістерські роботи, у спів-
робітництві з іншими факультетами КНУКіМ, 
якщо тема робіт дотична до їхнього профілю. 
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VISUALISATION OF UKRAINIAN MUSICAL CULTURE  
IN “LISTEN TO UKRAINIAN!” AND “VINYL-ART” STUDENT PROJECTS

Andrii Budnyk1٭, Andrii Furdychko2, Kateryna Polishchuk1

1Kyiv National University of Culture and Arts
2Kyiv University of Culture

Abstract
The purpose of the article is on the example of the “Listen to Ukrainian” and “Vinyl-art” exhibition projects to 
analyse trends in the development of graphic design in terms of meeting the needs of show business and identify 
the impact of such events on design education. Methods. The research is based on the analytical and evaluation 
tool of scientific knowledge. Results. The article demonstrates that the development of the visual identity of an 
artist by a designer is influenced by a large number of factors, in particular, belonging to a certain subculture 
or following trends.  The projects studied in the article, namely “Listen to Ukrainian!” and “Vinyl-art”, create 
new opportunities for the implementation of creative ideas of both young and already professional designers. 
The public testing of the results of the practical tasks performed by the students of the Kyiv National University 
of Culture and Arts in the disciplines: “Design Projecting”, “Design of Printed Publications” etc., is a special 
attraction of the exhibitions. Thus, the reaction of the audience becomes a marker of mastering the theoretical 
material. If such events continue to operate, there is a potential possibility of their impact on the visual and 
graphic support of the Ukrainian stage and an increase in the number of qualified specialists. The visual material 
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accumulated over several years of teaching the relevant disciplines becomes the foundation for an attractive 
representation of the higher educational institution to a wider audience. The meaningful content contributes to 
the patriotic education of creative youth, in particular, the project implementation process contributes not only 
to the development of practical skills in preparing files for printing and displaying, but also encourages creative 
students to study in-depth national culture and history. The results of scientific research in the field of design and 
related areas explored in the course of the study emphasise the correctness of these opinions. Scientific novelty. 
Given the lack of theoretical materials on the issue, there is a need for new research and analysis of empirical 
data that expand the scope of forming the image of musical performers. 
Keywords: artist; poster; records; pop culture; Ukrainian music; postmodernism; image
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ВСТУП

Глобальні екологічні, гуманітарні, соціальні, 
політичні проблеми прискорюють ефективність 
та оперативність створення сприятливого середо-
вища для життєзабезпечення та життєдіяльності 
як окремої людини, так і суспільства загалом, зо-
крема в умовах обмежень, замкнутості просторів, 
ізоляцій. 

Функції сучасного ландшафтного дизайну 
гарантують безпеку й естетизацію предметно- 
просторового оточення людини. Для ефективної 
проєктної роботи ландшафтних дизайнерів та архі-
текторів необхідно знати особливості предметно- 
просторового середовища, його структуру, тен-
денції розвитку та фактори впливу, реалізовувати 
потребу в гармонізації індивіда з довкіллям. 

Вплив ландшафтного дизайну на сучасне сус-
пільство, екологію та культуру вимагає постанов-
ки не тільки практичних, а й фундаментальних 

питань про конструювання соціально-культурного 
простору і проєктування предметного середовища.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ 
 І ПУБЛІКАЦІЙ

Аналіз останніх публікацій показав значний на-
уковий інтерес до проблем становлення і розвитку 
ландшафтного дизайну. Тенденції розвитку ланд-
шафтного дизайну туристичних комплексів в ет-
нічному стилі та загалом туристичного середовища 
досліджено К. Гордієнко та О. Борисовою (2015), 
Науковцями С. Мигаль та Г. Сомар (2011) проана-
лізоване соціосистемне середовище з позиції ін-
вайронментології. Н. Крижановська, М. Вотінов та 
О. Смірнова (2019) визначили базові відомості про 
формування ландшафтних об’єктів у різні історич-
ні епохи, провели типологію об’єктів ландшафтної 
архітектури і дизайну, підкреслили особливості 
проєктування природоінтегрованих будівель.

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258799
УДК 712.2/.4:7.012

ТЕНДЕНЦІЇ ТА ПЕРСПЕКТИВИ ЛАНДШАФТНОГО ДИЗАЙНУ 

Анастасія Варивончик 

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — проаналізувати культурологічні, екологічні та соціальні аспекти проєктної діяльності 
ландшафтного дизайнера. Методологія дослідження поєднує теоретичні й емпіричні підходи, а саме: 
метод спостереження, метод вивчення та узагальнення, метод аналізу, порівняння, синтезу в дослідженні 
тенденцій і перспектив ландшафтного дизайну. Результати. Встановлено, що ландшафтний дизайн як 
загальнокультурний і екологічний фактор впливає на соціокультурний аспект життя людини та безпеку її 
діяльності. Ландшафтний дизайн трансформується у феномен, що поєднує екологічну безпеку, економічну 
доцільність і естетичну виразність. Проаналізовані сучасні засоби створення проєктів ландшафтного 
дизайну. З допомогою ландшафтного дизайну в культурному просторі формуються нові цінності та 
норми, розширюються просторові орієнтації і форми суспільного розвитку. В глобальних проблемах 
людства визначена орієнтованість наукового і культурного векторів України на загальноєвропейські 
стандарти. Наукова новизна дослідження визначена тим, що ландшафтний дизайн розглядається у колі 
культурологічних, екологічних та соціальних проблем. Визначені головні тенденції та перспективи 
сучасного ландшафтного дизайну. 
Ключові слова: ландшафт; ландшафтний дизайн; екосистема; біорізноманіття; вертикальні сади; 
контейнерне озеленення
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Мета статті — проаналізувати культуроло-
гічні, екологічні та соціальні аспекти проєктної 
діяльності ландшафтного дизайнера.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Глобальні проблеми: дефіцит води, зміна клі-
мату, бідність, продовольча безпека, вирубання 
лісів і втрата біорізноманіття взаємопов’язані. 
Варто докласти зусиль, щоб антропогенні ланд-
шафти змогли надавати численні переваги і функ-
ціонувати як багатофункціональні. Ландшафт 
відіграє важливу роль у культурній, екологічній, 
природоохоронній та соціальній сфері громад-
ських інтересів, формує сприятливий ресурс для 
економічної діяльності та місцевої культури. Візу-
альне сприйняття простору, а саме ландшафту, — 
здатність людини осягати розташування об’єктів 
у просторі, є складною навичкою, яка забезпечує 
чітку орієнтацію у фізичному середовищі, дозво-
ляє виявляти та розпізнавати напрямок та місце 
об’єктів щодо спостерігача чи інших об’єктів, 
а  також сприймати абсолютні та відносні роз-
міри та відстані з використанням різноманітних 
візуальних сигналів. Сприймання простору не 
обмежується лише зоровим сприйняттям, також 
активно залучений слуховий і вестибулярний 
апарат. До істотніших закономірностей проце-
су візуального сприйняття належать: цілісність, 
предметність, свідомість, узагальненість, кон-
стантність, вибірковість, апперцепція (визнача-
ється залежністю сприйняття від досвіду, знань, 
умінь, поглядів, інтересів, певного ставлення 
людини до дійсності), флюентність (швидкість 
коригування мозком зображення на сітківці ока 
для найточнішого сприйняття властивостей та 
якостей об’єкта — величини, форми, пропорцій) 
та флексибільність (готовність швидко переми-
катися з сприйняття тривимірного простору на 
сприйняття площини малюнка та назад, загалом 
під час малювання з натури). Перелічені проце-
си, пов’язані зі сприйняттям простору, відіграють 
активну роль у розвитку людини та у формуван-
ні культури. Зменшення різноманітності бага-
тьох ландшафтів, погіршення їхніх характерис-
тик внаслідок численних факторів завдає шкоди 
якості повсякденного життя населення. Питання, 
пов’язані зі збереженням, відновленням природ-
них ландшафтів на території України, нині ста-
ють предметом національної політики. Верховна 
Рада України ухвалила як закон законопроєкт 
№ 5198 «Про ландшафти», який спрямований на 
забезпечення охорони, управління та плануван-
ня ландшафтів для їхнього заощадження ("Закон 
України", 2012).

Ландшафт відіграє важливу роль у культурній, 
екологічній, природоохоронній та соціальній сфе-
рах суспільних інтересів, є сприятливим ресурсом 
для економічної діяльності та сприяє формуванню 
місцевої культури. Це основний компонент при-
родної та культурної спадщини, що робить вне-
сок у добробут людей та зміцнення європейської 
самобутності. Ландшафтний дизайн є ключовою 
умовою збереження індивідуального та соціаль-
ного добробуту, що передбачає права та обов’язки 
кожного громадянина на природну та культурну 
спадщину.

У роботі над дизайн-проєктом ландшафту 
розробнику необхідно враховувати сукупність 
культурних, природних та геологічних факторів, 
економічні та соціальні потреби суспільства, до-
тримуватись принципів сталого (збалансованого) 
розвитку ландшафтних компонентів, збереження 
взаємозв’язків між ними, забезпечення цілісності 
екосистемних функцій. Діяльність ландшафтного 
дизайнера спрямована на покращення, віднов-
лення та формування ландшафтів, забезпечення 
збалансування змін, викликаних соціальними, 
економічними та екологічними процесами, що 
здійснюється в межах основних принципів стало-
го розвитку (Білоконь, 2001). Дизайнер ландшафту 
здатний поєднувати наукові технічні знання з ху-
дожньою підготовкою, сприймати територію та 
ландшафт як процес, у якому взаємодіють, ево-
люціонують та змінюються фактори соціально- 
економічного, біофізичного, адміністративно- 
правового та культурного характеру, працюючи 
в широкому діапазоні масштабів та типів проєктів 
з технічною, екологічною, культурною та естетич-
ною основою, пов’язаною з проєктуванням та ви-
користанням ландшафту (Білоконь, 2001). Спеціа-
ліст цієї галузі має постійно набувати нові знання 
про будівельні технології та матеріали (інертні та 
біологічні), щоб застосовувати їх під час проєкту-
вання, будівництва та обслуговування ландшафту, 
освоювати нові технології проєктування та ре-
презентації об’єктів, розвивати фундаментальні 
навички у галузі проєктування ландшафтної ар-
хітектури, а також управління та обслуговування 
відкритих просторів. Турбота про довкілля та збе-
реження цілісності біорізноманіття ‒ основна та 
пріоритетна умова забезпечення сталого розвитку 
та відновлюваності порушених екосистем, збере-
ження цілісності ландшафтів. Одним із найчасті-
ше застосовуваних термінів в екології ландшафту 
є екосистема. Початкове визначення цього понят-
тя датується 1935 роком і належить А. Тенслі: 

Весь комплекс організмів у будь-якому екологіч-
ному цілому може мати назву «біом». Основне 
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поняття для «біома», що розглядається разом із 
усіма чинними неорганічними факторами його 
середовища, є екосистема. У екосистемі органіч-
ні і неорганічні чинники є складовими, які у по-
рівняно постійній динамічній рівновазі. 

Ю. Білоконь (2001) характеризує екосистему 
з  погляду її екологічної стійкості, здатності від-
новлювати вихідний або близький до нього стан 
після будь-якого природного чи антропогенного 
впливу, який проявляється у відхиленні екосисте-
ми від її первісних параметрів.

Відновлення екосистем має основне значення 
для досягнення цілей у галузі сталого розвитку, зо-
крема у галузі зміни клімату, викорінення злиднів, 
забезпечення продовольчої безпеки, збереження 
водних ресурсів та біорізноманіття, і визначається 
як процес відновлення екологічної функції ланд-
шафтів, водойм, іншими словами, підвищення ро-
дючості, продуктивності та можливості екосистем 
задовольняти потребам суспільства. Це може бути 
реалізовано, наприклад, за допомогою природно-
го відновлення надмірно експлуатованих екосис-
тем або шляхом посадки дерев та інших рослин.

Географічний ландшафт — генетично одно-
рідна ділянка (сегмент) ландшафтної сфери з єди-
ним геологічним фундаментом, однотипним ре-
льєфом, гідрокліматичним режимом, поєднанням 
ґрунтів та біоценозів та характерною для ньо-
го морфологічною структурою. Компонентами 
ландшафту є гірські породи, вода, лід, сніг, ґрунт, 
повітряні маси, рослинність та тваринний світ. 
У  містобудуванні ландшафт — об’єкт гармоній-
ної сполуки природної та антропогенної складо-
вої для створення культурного ландшафту та його 
підтримання. Проблема органічного взаємозв’яз-
ку міста та природного середовища зберігає пер-
шорядне значення на всіх етапах розвитку місто-
будування. Ця проблема розроблялася провідними 
науково-дослідними та проєктними інститутами 
України, розглядалася у багатьох роботах закор-
донних та українських містобудівників: К.  Лін-
ча, Ле Корбюзьє, Й.  Фрідмана, В.  Єлизарова, 
В. Ладного, Б. Приймака, Ю. Білоконя, Е. Грушки, 
Т. Панченко, М. Дьоміна та др.

У ХХ  столітті конфлікт між антропогенною 
діяльністю людини та природним середовищем 
об’єднав зусилля містобудівників та зумовив 
розвиток нових наукових розділів та напрямів 
теорії і практики містобудування: урбоекології, 
естетики містобудування, культурології, екології 
ландшафту, ландшафтної архітектури. Розвиток 
містобудування під впливом урбанізації і науково- 
технічної революції виявив низку критичних змін 
в умовах взаємозв’язку міст і природи. 

У другій половині ХХ  століття структура 
ландшафтної термінології стає дрібнішою. За-
лежно від домінувальної функції, просторової ор-
ганізації та об’єктів проєктування визначаються 
ландшафти — урбанізовані, сільськогосподарські, 
рекреаційні, технічні, лісогосподарські, водогос-
подарські та ін. Урбанізований ландшафт (гранич-
но антропогенний) — ландшафт із інтенсивним 
розвитком міських поселень. Ландшафт техно-
генний (промисловий індустріальний) — край-
ній серед антропогенних ландшафтів з елементів 
технічного походження і природних дещо дегра-
дованих. Ландшафт сільськогосподарський (агро-
ландшафт) — антропогенний ландшафт, який 
використовується переважно для землеробства та 
тваринництва, включає техногенні елементи (до-
роги, забудови) (Кушниренко, 2003). Лісогоспо-
дарський ландшафт — антропогенний ландшафт 
з переважанням природних компонентів, поєд-
нує функції — природоохоронну, рекреаційну. 
Ландшафт поселень (міста, сільського поселен-
ня) — антропогенний, здебільшого — культур-
ний, ландшафт з певним ступенем переосвічено-
сті природної основи, яка залежить від величини 
поселення, наявності та профілю промислових 
виробництв, транспорту та інших факторів. Ар-
хітектурний ландшафт — це ландшафт, що сфор-
мувався в процесі цілеспрямованої архітектур-
ної та містобудівної діяльності. Він трактується 
також як різновид антропогенного, культурного 
ландшафту. Архітектурний ландшафт складають 
будівлі та споруди, природні компоненти, в яких 
виявляються регіональні природні особливос-
ті. Поняття «архітектурний ландшафт», «ланд-
шафт міста», «ландшафт житлового середовища», 
«ландшафт виробничого середовища» все міцні-
ше входять у теорію та практику містобудування 
(Кушниренко, 2003).

Наприкінці ХХ  ст. ландшафтна термінологія 
у містобудуванні почала закріплюватися на за-
конодавчому рівні як один із об’єктів культурної 
спадщини, що вимагає охорони. Одним із перших 
такого роду документів є Рекомендації  ЮНЕСКО 
«Про збереження краси та характеру пейзажів 
та місцевостей» (1962  р.), «Міжнародна Хартія 
з консервації та реставрації пам’яток» (1964 р., так 
звана Венеціанська Хартія). Європейська Хартія 
про архітектурну спадщину, прийнята Комітетом 
міністрів Ради Європи в 1975 р. виділила як об’єкт 
архітектурної спадщини, що підлягає збереженню 
«старовинні міста та традиційні села в їхньому 
природному чи рукотворному оточенні». Конвен-
ція про охорону архітектурної спадщини Європи, 
прийнята в 1981  р., включає в поняття архітек-
турна спадщина «спільні твори людини і природи 
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як місця, частково забудовані і досить відмінні та 
однорідні, щоб можна було визначити їхні топо-
графічні ознаки, і, що представляють явний істо-
ричний, археологічний, художній, науковий, соці-
альний чи технічний інтерес» (Продовольственная 
и сельскохозяйственная организация Объединен-
ных Наций, б.г.). Виділення ландшафту як об’єкта 
природоохоронної культурної спадщини призве-
ло до формування нових розділів у понятійно- 
термінологічному словнику ландшафту. Поняття 
«культурний ландшафт» позначає такий ланд-
шафт, який людина трансформувала для забезпе-
чення власних потреб і який постійно вдоскона-
лює. У культурному ландшафті зустрічаються як 
природні об’єкти і об’єкти людської життєдіяль-
ності, так і штучні об’єкти. Міра окультурення 
ландшафту визначається ставленням первісних 
природних складових частин до антропогенних 
складових частин. Культурний ландшафт форму-
ється на основі первинного чи натурального ланд-
шафту. Культурним ландшафтом називають такі 
новоутворення, в яких здійснені людиною зміни 
можуть підтримуватись лише силами людини. 
Протилежністю культурного виступає деградова-
ний ландшафт, що виникає внаслідок нераціональ-
ної діяльності людини, катастроф антропогенного 
чи природного походження, а також воєнних кон-
фліктів та інших несприятливих впливів на ланд-
шафти, внаслідок чого здатність виконувати функ-
ції відтворення здорового середовища деградують 
(Продовольственная и сельскохозяйственная орга-
низация Объединенных Наций, б.г.).

Деградовані ландшафти виникають там, де 
людина внаслідок неусвідомлених дій або з кори-
сливою метою порушує природну рівновагу склад-
них фітоценозів, провокує тривалі прогресувальні 
зміни. Рекультивація деградованих ландшафтів 
є нині одним із пріоритетних напрямів розвитку 
містобудівної практики та теорії, що пов’язано 
з  удосконаленням функціональної та плануваль-
ної структури міста, покращенням екологічних та 
естетичних якостей міських земель, заповненням 
нинішнього дефіциту міських територій.

Природоохоронна громада почала зверта-
ти увагу на науку про екологію ландшафту ще  
у 1980-х роках. У Міжнародній Програмі ООН 
з навколишнього середовища у 2015  році ланд-
шафтний підхід втілює управління екосисте-
мами. ЮНЕП використовує підхід у проєкті 
«Екосистемне управління продуктивними ланд-
шафтами», вважаючи перспективу ландшафту 
найважливішою шкалою для поліпшення сталого 
використання біорізноманіття (Продовольствен-
ная и сельскохозяйственная организация Объеди-
ненных Наций, б.г.).

Нині більше 20  відсотків покритої рослинніс-
тю поверхні планети демонструють тенденцію до 
зниження родючості, пов’язаного з ерозією, вис-
наженням та забрудненням у всіх частинах світу. 
До 2050  року деградація та зміна клімату можуть 
спричинити зниження врожайності на 10 відсотків 
у всьому світі та до 50 відсотків у деяких регіонах 
(Продовольственная и сельскохозяйственная орга-
низация Объединенных Наций, б.г.).

Активізація зусиль з масштабного відновлення 
деградованих та пошкоджених екосистем є  ефек-
тивним заходом боротьби зі зміною клімату та під-
вищення продовольчої безпеки, водопостачання та 
біорізноманіття. Деградація наземних та морських 
екосистем підриває добробут 3,2  мільярда людей 
і спричиняє економічні втрати у розмірі орієнтовно 
10 відсотків річного світового валового продукту 
у формі втрати різновидів тварин та рослин та еко-
системних послуг. Ключові екосистеми, які надають 
численні послуги, необхідні для виробництва продо-
вольства та ведення сільського господарства, вклю-
чаючи постачання прісної води, захист від небезпек 
та забезпечення сприятливого довкілля для таких 
видів, як риба та запилювачі, руйнуються швидкими 
темпами (Продовольственная и сельскохозяйствен-
ная организация Объединенных Наций, б.г.).

Знищення лісів та інших природних ланд-
шафтів, зростання антропогенного впливу на приро-
ду зажадали озеленення ландшафтної архітектури, 
завдання якої входили: боротьба з пиловим, газовим 
та іншими видами забруднення, шумом, впливом 
вітру, повенями та іншими несприятливими явища-
ми. Озеленення як елемент ландшафтного дизайну 
та архітектури спричиняє суспільну цікавість. Зо-
крема, це об’єкти соціальної інфраструктури: гро-
мадські центри, міські вулиці та площі, парки, скве-
ри. Для здорового та сприятливого життя населення 
необхідний баланс в екологічній ситуації, проте не 
завжди достатньо для цього лише озеленення тери-
торій міст. Щоб збільшити екопростір варто залучи-
ти альтернативні методи озеленення, об’єктами яко-
го є будівлі та споруди. У наші дні ідея використання 
дахів та стін як об’єктів ландшафтного дизайну мі-
ста не лише отримала міжнародне визнання та здійс-
нюється у всіх регіонах та країнах світу, незалежно 
від особливостей клімату (Vertical Garden Patrick 
Blanc, n.d.). Перспективним напрямом озеленення 
міст стає контейнерне озеленення. У таких умовах, 
за правильного і раціонального догляду за рослина-
ми, вони не схильні до витоптування, не стражда-
ють від засолення ґрунту, який обмежений стінками 
контейнера, менше схильний до вимивання та роз-
пилення. До контейнерного озеленення належить: 
фасадне, покрівельне, вертикальне, мобільне озеле-
нення, — які збагачують естетичну складову міст, 
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покращують екологічні та мікрокліматичні показ-
ники міського середовища та приміщень, знижують 
витрати на опалення та кондиціювання приміщень, 
оберігають від перегріву та УФ-опромінення покрі-
вель (Vertical Garden Patrick Blanc, n.d.).

Вертикальне озеленення як озеленення садо-
вих і паркових споруд та фасадів будівель виконує 
декоративну функцію ландшафтного дизайну; ізо-
лює та зонує простір; покращує мікрокліматичні 
та екологічні показники завдяки захисту від вітру, 
сонця та регулюванню теплового режиму; збільшує 
озеленену площу за збереження масштабів ділянки; 
посилює звукоізоляцію, що залежить від густоти ли-
стя; створює фауну нового екологічного простору. 
Однією з основних вимог, що висуваються до рос-
лин під час озеленення є вибір асортименту рослин: 
стійкість до місцевих погодно-кліматичних умов, 
розміри, здатність виростати в умовах обмеженого 
обсягу субстрату), їхня стійкість до газоподібних за-
бруднювачів атмосфері тощо (Vertical Garden Patrick 
Blanc, n.d.).

Враховуючи вищевикладені умови проєкту-
вання ландшафту, слід відзначити доктора природ-
ничих наук Патріка Блана, який розробив систему 
стін для вертикальних садів із металевих каркасів, 
шарів повсті та системи водопостачання (що також 
забезпечує рослини необхідними їм поживними ре-
човинами). Ця конструкція кріпиться до металевого 
каркаса на стіні, на який укладається ПВХ-пластина 
товщиною 10 мм, з двома шарами поліамідної пов-
сті товщиною 3  мм (Vertical Garden Patrick Blanc, 
n.d.). Вони підтримують коріння рослин. Іригаційна 
система складається з трубок, керованих клапана-
ми, які подають розчин із мінералами, просочують 
повсть і забезпечуть ріст і розвиток рослин, а те, що 
залишається, коли досягає найнижчої частини, зби-
рається в жолоб і повертається в мережу. Це повні-
стю стійка структура, заснована на концепціях біо- 
міметики, тобто на природних процесах, які вивча-
ються та адаптуються для використання як страте-
гії у повсякденному житті людей. Науковий інтерес 
до вертикальних садів викликав проєкт 2004  року 
на фасаді Музею на набережній Бранлі, довжи-
ною 200 м та висотою 12 м, що складався з понад 
150 видів рослин (загалом майже 15 000 шт). Про-
єкти дизайнера відомі у  всьому світі. У 2015  році 
в Бангкоку, в торговому центрі EmQuartier (Таїланд) 
представили висячий сад із рослин типових для 
тропічних лісів, який спускався спірально з 6-го по-
верху на 1-й, загальною довжиною майже 100 мет-
рів (Рис. 1). Зелений фасад будівлі One Central Park 
Building в Сіднеї (Австралія) займає площу 1200 м² 
і містить 23 вертикальні сади (Рис. 2). У цих садах 
налічується 350 різних видів та загалом 35 000 рос-
лин (Vertical Garden Patrick Blanc, n.d.).

Рис. 1. Вертикальний сад у вигляді люстри, торговий 
центр EmQuartier, Бангкок, Таїланд (Vertical Garden 
Patrick Blanc, n.d.). Джерело: веб-сайт Патріка Блана 

«Вертикальний сад». Хені (Vertical Garden Patrick 
Blanc, n.d.).

Рис. 2. Зелений фасад будівлі One Central Park 
Building, Сідней, Австралія. Джерело: веб-сайт 

Патріка Блана «Вертикальний сад». Хені (Vertical 
Garden Patrick Blanc, n.d.).
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ВИСНОВКИ

У зв’язку з бурхливим розвитком урбанізації 
території актуальності набувають питання еколо-
гічного перетворення середовища міських громад-
ських просторів та об’єктів для збалансованої жит-
тєдіяльності суспільства. Погіршення екологічного 
стану, деградація компонентів ландшафту спричи-
нили стрімкий розвиток парків, масштабне озеле-
нення автомобільних і пішохідних вулиць, площ та 
іншого різноманіття, — це стратегія комплексного 
управління земельними, водними та живими ре-
сурсами для збереження та сталого розвитку.

Наукова новизна дослідження визначена тим, 
що ландшафтний дизайн розглядається у колі куль-
турологічних, екологічних та соціальних проблем. 
Визначені головні тенденції та перспективи сучас-
ного ландшафтного дизайну. 
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LANDSCAPE DESIGN TRENDS AND PROSPECTS 
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Abstract
The purpose of the article is to analyse the culturological, environmental and social aspects of the project activity 
of a landscape designer. Methods. The author applies a combination of theoretical and empirical approaches, 
namely: the method of observation, the method of study and generalisation, the method of analysis, comparison, 
and synthesis in the study of trends and prospects of landscape design. Results. It is established that landscape 
design as a general cultural and environmental factor affects the socio-cultural aspect of human life and the 
safety of its activities. Landscape design is transformed into a phenomenon that combines environmental safety, 
economic feasibility, and aesthetic expressiveness. The article provides an analysis of the modern means of 
creating landscape design projects. With the help of landscape design, new values and norms are formed in the 
cultural space, spatial orientations and forms of social development are expanded. The global issues of humanity 
determine the orientation of scientific and cultural vectors of Ukraine to European standards. The scientific 
novelty of the study is determined by the fact that landscape design is considered in the range of cultural, 
environmental, and social issues. The main trends and prospects of modern landscape design are identified. 
Keywords: landscape; landscape design; ecosystem; biodiversity; vertical gardens; container landscaping
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УКРАЇНСЬКА ДЕКОРАТИВНА МАЙСТЕРНІСТЬ В ЕСТЕТИЧНИХ 
ПРАКТИКАХ СУЧАСНОГО ДИЗАЙНУ 

Алла Гоцалюк

Київський національний університет культури і мистецтв

Анотація
Мета статті — визначити особливості української декоративної майстерності в естетичних практиках 
сучасного дизайну. Зокрема, влив на практику дизайну інноваційних технологій. Методологія. 
У статті, поряд із загальнонауковими методами (аналіз, синтез, узагальнення), використано системний 
аналіз, що дає можливість цілісно охарактеризувати процеси трансформації української декоративної 
майстерності в естетичних практиках сучасного дизайну. Результати. Досліджено, що реалізації 
художньо-естетичних потреб українців успішно сприяє діяльність дизайнерів на ниві декоративно-
прикладної майстерності, яка заглиблена в народно-етнографічні джерела. Важливими рисами сучасного 
декоративного вжиткового мистецтва є простота та мобільність, оптимальність використання простору 
й водночас створення затишку. Зроблено висновок, що дизайн — це багатовекторна людська діяльність, 
яка спрямована на створення, впорядкування життя людини за власним смаком, модою, баченням, що 
піддаються зовнішнім впливам. Неотрадиціоналізм вплинув на естетичні практики сучасного дизайну, 
які втілюються завдяки різноманіттю художніх стилів та напрямів за умов застосування новітніх 
технологій та матеріалів. Етнокультурна еволюція в дизайні інтер’єру й побутових речей вплинула 
на формування художніх стилів, рухів та є суголосною з процесами інновацій у технологічній сфері. 
Сучасному декоративному вжитковому мистецтву притаманне поєднання сучасних інноваційних 
тенденцій із традиційними підходами. Наукова новизна — вперше досліджена проблематика впливу 
інновацій на розвиток дизайнерських практик.
Ключові слова: декоративна майстерність; дизайн; самобутність нації; стиль; інноваційний поступ; 
етнокультурна еволюція; неотрадиціоналізм
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ВСТУП

Тенденції в дизайні одягу, інтер’єру та побу-
тових речей змінюються в сучасному світі знач-
но швидше, ніж раніше. Дизайн декоративно- 
прикладної продукції позначений широким діа-
пазоном технологій і матеріалів, стилів і напря-
мів. Процес їхньої поступової еволюції є законо-
мірним у контексті з новітніми технологічними 
процесами та намаганням подолати протиріччя  
предметно-просторового середовища між праг-
ненням його уніфікувати та його індивідуалізаці-
єю зі збереженням тенденційності неотрадиціона-
лізму.

Сучасний світ пропонує якнайсприятливіші 
умови для вільного синтезу й плідної трансфор-
мації соціокультурних систем. Продукування 
нового, творчого, яскравого, не схожого у своїй 
концептуальній глибині стало визначальною ри-
сою сьогодення та набуло практичного втілення 
в окремих видах професійної діяльності. Цінність 
культурного оновлення для певного історичного 
проміжку часу полягає в перевазі новаторського 
над традиційним. Водночас сучасність форму-
ється під впливом, насамперед, явищ духовного 
порядку, феноменів нематеріального характеру. 
Проте для постмодерної психології межа, різниця 
між новими та старими традиціями перетворюєть-
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ся на абсолютизовану, не залежну від зміни низки 
онтологічних концептів, що позначають традиції 
та інновації. У ситуації радикального плюралізму 
втрачається розуміння міри культури, проте заго-
стрюється почуття міфу. Із виникненням і утвер-
дженням у середовищі культури «позамистець-
ких» феноменів оновлюється рефлексійність 
культурного простору ХХI  ст. Підтримуючи 
сталість механізмів суспільного регулювання, 
надбання культури народу виконують важливу 
функцію трансформації елементів, із яких скла-
дається культурна спадщина. Це формує тяглість 
цінностей, які передаються від покоління до по-
коління й  залишаються незмінними протягом 
довгого часу. Українська декоративна майстер-
ність є також тим виразником, що формує са-
мобутність нашої нації. Найкращі прояви такої 
майстерності спостерігаємо в дизайні інтер’єрів 
будинків, посуду, одягу тощо. Інноваційний по-
ступ кваліфікується як явище небезпечне. Осо-
блива його небезпечність виявляється в тран-
сформації вжиткового декоративного простору 
українців. Зручність сучасних інноваційних тех-
нологічних рішень віддаляє від традиційного 
спадкового укладу та швидко впливає на людину, 
створюючи нові цінності та формуючи людину 
як особистість, відірвану від традицій. Така осо-
бистість основними цінностями для себе вважає 
зручність, технологічність, мобільність простору 
та операбельність. Однак важливим у дизайні за-
лишається поєднання минулого та новаторсько-
го, що вказує на нові форми декоративної майс-
терності.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОЛІДЖЕНЬ 
І ПУБЛІКАЦІЙ

Питання декоративного вжиткового мис-
тецтва вивчали у своїх працях О.  О.  Бабенко, 
Т. В. Батієвська, Н. М. Дігтяр, О. М. Кушніренко, 
Ю. А. Мохірєва, Т. В. Саєнко та А. Є. Чорнощо-
ков (Чорнощоков та ін., 2019), Є. П. Гула (2020), 
С. О. Захарова (2010), І. В. Савчук та А. В. Кашуба 
(2007), Н. О. Левченко (2000), Л. В. Оршанський 
(2008), В. В. Осадчий (2017), І. С. Рижова (2005), 
А.  Ю.  Цина (2020) та ін. Однак, окремі пробле-
ми впливу інновацій на розвиток дизайнерських 
практик залишаються дискусійними та потребу-
ють глибоких професійних досліджень, оскільки 
пов’язані з технологічним розвитком людства.

Мета статті — визначити особливості укра-
їнської декоративної майстерності в естетичних 
практиках сучасного дизайну. Дослідити влив на 
практику дизайну інноваційних технологій, порів-
нюючи традиції та інновації в сучасному світі. 

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Результатом дизайнерської діяльності є ви-
никнення дизайну як соціального феномену, що 
являє собою проєктування предметного світу, 
розробки зразків раціональної побудови предмет-
ного середовища, що відповідає складному функ-
ціонуванню сучасного суспільства (Рижова, 2005, 
с. 167). В. В. Осадчий (2017) зазначає, що: «Дизайн 
є засобом поєднання потреби людини в будь-чому 
через культуру людства. Таким чином, культурна 
спадщина, традиції, обряди, звичаї, релігія, осо-
бливості природного навколишнього середовища 
тощо обумовлюють форму та зміст побудови лю-
диною власного штучного навколишнього середо-
вища» (с. 39).

Варто сказати, що на думку С.  О.  Захарової 
(2010): «Роль сучасного дизайну полягає в тому, 
щоб здійснювати масову культурно-естетичну 
комунікацію, формуючи через об’єкти дизайнер-
ської діяльності певний тип художнього смаку 
споживача» (с. 39).

Дизайн багатовекторний та багатоплановий, 
він поєднав велику кількість видів людської ді-
яльності, створивши різноманітні стилі, форми 
та смисли. Характеризуючи дизайн інтер’єру, 
В. В. Краснікова (2018) зазначає: 

Дизайн — це надзвичайно багатогранне по-
няття, що засноване на польоті творчої думки, 
пошуку нових форм і художніх образів. Поряд 
із загальновизнаними стилями існує поняття  
етностилю, властиве тому чи іншому етносу: ки-
тайський заснований на законах філософії Фен-
шуй, філософії єдності людини з природою; 
африканський — витканий із енергії і яскравих 
фарб; італійський, що дивує вишуканістю та ви-
тонченістю. Але у всіх випадках, будь-який ди-
зайн приміщення — це своя окрема філософія 
життя. (с. 39)

Описуючи проблематику сучасного графіч-
ного дизайну, Є. П. Гула (2020) зазначає: «За су-
часних умов графічний дизайн об’єднує всі ком-
поненти візуального середовища. Відповідно до 
естетичних, функціональних і соціокультурних 
завдань, графічний дизайн являє собою особли-
вий вид соціально-інформаційної та художньо об-
разотворчої діяльності» (с. 30). 

Отже, дизайн — це багатовекторна людська 
діяльність, спрямована на створення, упорядку-
вання життя людини за власним смаком, модою, 
баченням, що піддаються зовнішнім впливам. 

Вивчення сучасних характеристик етноди-
зайну є актуальним з огляду на глобалізаційні 
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тенденції в Україні. Об’єкт етнодизайну стано-
вить поєднання сучасних художніх технологій та 
етнокультурних традицій регіону (Поліха, 2014, 
с.  287). Як слушно зазначає Т.  Кара-Васильєва 
(2020): «Творчою лабораторією пошуків у галузі 
дизайну як комплексного формування предмет-
ного середовища та одягу стали осередки народ-
ного мистецтва, де плідно співпрацювали профе-
сійні художники і майстри народного мистецтва» 
(с.  27). Першочерговим завданням української 
графіки та дизайну — знайти творчі прийоми, які 
можуть сприяти презентації нашого традиційно-
го мистецтва за кордоном. Це сприятиме творчо-
му переосмисленню етнографічного матеріалу  
в «… людиновідповідний, ліричний, дотепний, ча-
сом жартівливий та й у цілому художньо насиче-
ний дизайн» (Даниленко, 2003, с. 130). Водночас 
розвиток техніки привів до становлення комп’ю-
терної графіки та дизайну. Наразі комп'ютерна 
графіка являє собою не лише різновид проєктної 
графіки, але й повною мірою використовується 
дизайнером як механізм, що забезпечує його пов-
ноцінну роботу (Гула, 2020, с. 30).

Сучасному декоративно-прикладному мисте-
цтву внутрішньо притаманне новаторське формо-
творення й поширення творчої індивідуалізації. 
Процес збереження традицій у сучасному укра-
їнському декоративно-прикладному мистецтві 
полягає в органічному поєднанні новаторського 
формотворення й використанні найсучасніших 
технологій із вічно живими казково-міфологічними 
мотивами й уявленнями східних слов’ян про 
космос та рідну природу, які сповнені глибоким 
сакральним змістом, на жаль, нині вже втраче-
ним (Гоцалюк, 2018, с. 14). Як слушно зазначила 
Н.  О.  Левченко (2000): «Формування принципів 
авангарду, полікультуралізм у просторі постмо-
дерної неотрадиціоналістичної парадигми змінює 
онтологічний підхід до трактування особистих 
досягнень художнього плану, чуттєвих зсувів, мо-
рального аспекту буття» (с. 1). Твори декоративно- 
вжиткового мистецтва задовольняють як матері-
альні, так і духовні потреби людини; не тільки ві-
дображають, а й перетворюють за законами краси 
специфічною художньою мовою навколишню дій-
сність. Унікальність, самобутність народного мис-
тецтва робить його привабливим як естетично, тай 
і морально. Вивчаючи прийоми розпису, ткацтва, 
кераміки тощо, сучасний молодий митець осягає 
як національне розуміння краси, так і загально-
людські принципи «прекрасного» (Чорнощоков та 
ін., 2019, с. 266-267). 

Декоративно-прикладне мистецтво стало тим 
індикатором економічної та промислової політи-
ки держави, за яким світ визначає рівень нашого 

розвитку чи стагнації, оскільки за організаційни-
ми процесами стоять твори, тобто реальні вироби, 
що позиціонують нас як націю (Гоцалюк, 2020, 
с. 170).

Водночас слід підкреслити, що традиції як 
метод і спосіб суспільної регуляції залишаються 
незмінними тільки у відносно простих і відокрем-
лених спільнотах, де сфери матеріального й ду-
ховного практично невіддільні. Справді, у таких 
спільнотах посилання на те, що «так робили наші 
предки» спрацьовує як оптимальний аргумент на 
захист традицій. Традиція, що є механізмом пере-
дачі культурних надбань між поколіннями в часі 
та просторі, забезпечує поступову дифузію, щось 
на зразок соціального та географічного перероз-
поділу певних елементів культури. Водночас різні 
прошарки суспільства можуть виступати як дже-
релами традицій, так і їхніми споживачами — ре-
ципієнтами. Це питання досить детально вивчене 
соціальною антропологією, зокрема в тому, що 
стосується акультураційних механізмів, процесів 
і засобів. 

Декоративно-ужиткове мистецтво як вид ху-
дожньої діяльності кожної історичної епохи від-
повідало загальній спрямованості інших видів 
мистецтва; його художні стилі змінювалися разом 
зі стилями архітектури, живописи, скульптури 
та ін. У Західній Європі воно особливо актуалі-
зувалося  в епоху Відродження, у часи готики та 
бароко. У ХІХ ст. тенденції еклектизму, властиві 
художній культурі, проявилися й у декоративно- 
прикладному мистецтві. У другій половині цього 
ж століття, паралельно з існуванням виробів народ-
ної творчості, виготовлення предметів декоративно- 
прикладного спрямування переходить на промис-
лову основу, й відтак утворюється галузь художньої 
промисловості (Златанов, 2019). Більш за все ес-
тетичний смак зберігся в народному декоративно- 
ужитковому мистецтві, в наявних на сьогодні ху-
дожніх промислах прослідковуються традиції на-
родних умільців багатьох поколінь (Савчук & Ка-
шуба, 2007, с. 20).

Загалом, декоративно-ужиткове мистецтво 
може бути розглянуто в двох значеннях: або як 
вид художньо-трудової діяльності з виготовлен-
ня і художнього оздоблення ручним чи частково 
машинним способом побутових речей, що мають 
не лише утилітарне, а й, передусім, естетичне 
призначення, слугують і для практичних цілей, 
і для прикрашання життя людей; або як результат 
творчої праці людини, втілений у довершеному 
художньому творі (Оршанський, 2008, с. 98). Од-
нак, якщо мова йде про предмети декоративно- 
ужиткового мистецтва, то в процесі експертизи, 
визначаючи виробничий, художньо-естетичний, 
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функціональний аспект, чільне місце займає істо-
рична складова (походження, унікальність, періо-
дизація та інше), яка системно окреслює значен-
ня пам’ятки для історико-культурного розвитку  
країни.

Процес збереження традицій у сучасному 
українському декоративно-ужитковому мистецтві 
вбачається в органічному поєднанні новаторсько-
го формотворення й використанні найсучасніших 
технологій із вічно живими казково-міфологічни-
ми мотивами й уявленнями східних слов’ян про 
космос та рідну природу, які сповнені глибоким 
сакральним змістом (Гоцалюк, 2016, с.  1). Спіл-
кування з народною культурою й декоративно- 
ужитковим мистецтвом, як одним із значних її 
проявів, допомагають молодій людині формувати 
свій внутрішній світ, переборюючи духовний ва-
куум, що супроводжує зміну соціальних форма-
цій» (Чорнощоков та ін., 2019, с. 268). 

Декоративне ужиткове мистецтво безпосе-
редньо входить у сферу матеріальної і духовної 
культури народу. Щодо цього становлять інтерес 
думки дослідників про аспекти умовного розмеж-
ування матеріальної і духовної культури; спеці-
альне виділення художньої культури, оскільки 
в  ній відбувається процес злиття матеріальної 
форми і духовного змісту. Килими, кераміка, одяг, 
тканини, вишивка і т. ін. є результатом як духов-
ної, так і практичної діяльності людей. Народне  
декоративно-ужиткове мистецтво характеризуєть-
ся такими рисами як декоративність, конструк-
тивність та орнаментальність; має різнотипну 
структуру і включає спадщину багатьох поколінь 
ремісників. Природно, що кращі зразки їхньої ро-
боти стали свідченням витонченості народного 
смаку (Калашник, 2001, с. 93). 

Сучасні художники з професійної декоратив-
ної майстерності в найрізноманітніших мистець-
ких жанрах і техніках використовують широкий 
спектр матеріалів в контексті сюжетного, образно- 
пластичного композиційного рішення. Послугову-
ючись однаковими символами, індивідуально ко-
жен митець надає їм своє, нерідко неспоріднене, 
смислове значення. Це робить символіку декора-
тивного мистецтва доволі строкатою та супере-
чливою.

Популярність українського народного мис-
тецтва і професійного декоративно-прикладного 
мистецтва в нашій країні та за її межами є по суті 
визнанням його здобутків. У предковічних образах 
цього мистецтва, його зручних для побуту формах 
і динамічних мотивах орнаменту сконцентровано 
символіку рідної природи, складні перипетії істо-
ричної долі, доброта й щедрість душі української 
людини. На думку А.  Ю.  Цини (2020): «Декора-

тивно-ужиткове мистецтво несе в собі й виражає 
ідеал емоційно й інтелектуально насиченого по-
всякденного людського життя. Розкриваючи об-
рази сучасності в найузагальненіших формах, що 
піднімаються до значення знаку, символу, воно ві-
дображає соціальну дійсність, її ідейний і мораль-
ний зміст» (с. 155). 

Варто виокремити ще одну ознаку, притаман-
ну сучасній культурі. Це саморегулювання, зокре-
ма й у дизайнерських проєктах, та самоорганіза-
ція автора.  «Саморегулювання … добровільне 
здійснення заходів суб’єктами з метою організації 
та впорядкування суспільних відносин у певній 
сфері...»  (Гончаренко,  2016, с.  29). Кожен народ 
упродовж своєї історії накопичує ідеї, традиції, які 
передає в спадок наступним поколінням. Трива-
лий час він формує базову структуру уявлень про 
світ, що відображаються, передусім, у міфології. 
Саме така структура є органічним поєднанням іс-
торичної правди й вигадки, на яких базується ро-
зуміння мистецтва і літератури, етнонаціональна 
їх своєрідність. Сутність дизайнерської діяльності 
зводиться до способу відтворення соціальних про-
цесів, самореалізації людини, її зв’язків з навколи-
шнім світом (Рижова, 2005, с. 167).

Глобалізація породжує неоднозначні проце-
си: підштовхує українське мистецтво та мисте-
цтво інших європейських країн до національної 
ідентифікації, спрямовує до пошуків архетипів 
своєї культури, повертає до національної культур-
ної спадщини. Безумовно, символи давнього сві-
ту, епохи середніх віків, романтизму, символізму 
мали відмінності, бо кожна епоха творила своє 
уявлення про таку складну форму освоєння світу. 
Слід зазначити, що культурний космополітизм 
нищить національну індивідуальність. Різні ін-
терпретації — це найважливіший інструментарій 
моделювання образів дійсності, справжній «ін-
вентар» культури людства, який допомагає уявити 
те, що недоступне реальному відображенню. 

Етнодизайн існував завжди, адже творча ді-
яльність народних майстрів та професійних ху-
дожників має в собі національні риси. Тому нині 
існує стійка зацікавленість тими видами при-
кладного мистецтва, які спрямовані на створен-
ня досконалих естетичних практичних об’єктів 
матеріального середовища. Значною мірою ця 
зацікавленість стосується дизайну, об’єкти якого 
включають в себе сукупність естетичних, функ-
ціональних, ергономічних технологічних власти-
востей.

Збереження традиційних підходів до декора-
тивно-прикладної майстерності є важливим пи-
танням удосконалення, збагачення новими ідея-
ми, ціннісного зростання у художньо-культурному 
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та практичному вимірах. Культурна спадщина  
декоративно-прикладного мистецтва базується 
на українських національних традиціях, які пе-
редаються з покоління в покоління, збагачуючись 
змістовно і духовно (Гоцалюк, 2018, с. 11). Також 
слід звернути увагу на влучні вислови Р. Д. Ми-
хайлової та Ю.  О.  Плисюк (2019): «Звернення 
до художньої та матеріальної культури Украї-
ни як основи стилізації етнодизайну в інтер’єрі 
є  основою національної ідентичності в сучасній 
архітектурі та архітектурному середовищі, своє-
рідною гарантією збереження її етнокультурної 
самобутності як основи національної ідентичнос-
ті в сучасній архітектурі та архітектурному  
середовищі» (с. 58). 

Важливими рисами сучасного декоративного 
ужиткового мистецтва є простота та мобільність, 
оптимальність використання простору і водночас 
створення затишку. Так, В. О. Тімохін, Н. М. Ше-
бек та Т. В. Малік (2010) вказують: «Перспектив-
ні розробки з дизайнерського та архітектурного 
проєктування тяжіють до створення мобільного  
предметно-просторового середовища, відповідно-
го до змін в реальному побуті людини» (с. 132).

Протягом останніх десятиліть традиційне 
прикладне мистецтво перебувало в кризовому 
стані. На нашу думку, становлення етнодизайну 
як нової поліфункціональної галузі гуманітар-
ної теорії і практики потребує передачі молодим 
художникам знань, навичок, вироблених цілими 
поколіннями народних майстрів; вимагає кваліфі-
кованої підготовки у вищих мистецьких навчаль-
них закладів із застосуванням новітніх освітньо- 
виховних методик і технологій. На думку 
А. Ю. Цини (2020): «...в декоративному ужитково-
му мистецтві виявляються загальні закономірнос-
ті естетичних відносин, що притаманні мистецтву. 
Вони стосуються не так проблем правдивості 
й народності художніх образів, виразності власти-
востей матеріалу й композиції, як проблем краси» 
(с.  157). Така динаміка бачення, різноманітність 
втілення пов’язана із творчою індивідуалізацію 
митця, його самобутністю та саморегуляцією. 

ВИСНОВКИ

Дизайн — це багатовекторна людська діяль-
ність, яка спрямована на створення, упорядкуван-
ня життя людини за власним смаком, модою, ба-
ченням, що піддаються зовнішнім впливам. 

Бачення неотрадиціоналізму позначилися 
в  естетичних практиках сучасного дизайну, які 
втілюються завдяки різноманіттю художніх сти-
лів та напрямів, у яких застосовуються новітні 
технології та матеріали. Етнокультурна еволюція 

в дизайні інтер’єру й побутових речей вплинула 
на формування художніх стилів, рухів та є суго-
лосною з процесами інновацій в технологічній 
сфері. Сучасному декоративному ужитковому 
мистецтву притаманне поєднання сучасних інно-
ваційних тенденцій із традиційними підходами.

Реалізації художньо-естетичних потреб укра-
їнців успішно сприяє діяльність дизайнерів на 
ниві декоративно-прикладної майстерності, яка 
заглиблена в народно-етнографічні джерела.
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UKRAINIAN DECORATIVE SKILLS IN AESTHETIC PRACTICES  
OF MODERN DESIGN

Аlla Hotsaliuk 

Kyiv National University of Culture and Arts 

Abstract 
The purpose of the article is to determine the features of Ukrainian decorative skills in the aesthetic practices 
of modern design. In particular, the article deals with the impact of innovative technologies on design practice. 
Methods. The author of the article, along with general scientific methods (analysis, synthesis, generalisation), 
applies a systematic analysis that makes it possible to holistically characterise the processes of transformation 
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of Ukrainian decorative skills in the aesthetic practices of modern design. Results. The article demonstrates 
that the realisation of the artistic and aesthetic needs of Ukrainians is successfully promoted by the activity of 
designers in the field of arts and crafts, which is immersed in folk and ethnographic sources. Important features 
of modern decorative applied art are simplicity and mobility, optimal use of space, and at the same time creating 
comfort. It is concluded that design is a multi-vector human activity aimed at creating and organising a person’s 
life according to his taste, fashion, and vision that is exposed to external influences. Neo-traditionalism has 
influenced the aesthetic practices of modern design, which are implemented through a variety of artistic styles 
and trends, applying the latest technologies and materials. Ethnocultural evolution in interior design and 
household items has influenced the formation of artistic styles, movements and is in harmony with the processes 
of innovation in the technological sphere. Modern decorative applied art is characterised by a combination of 
modern innovative trends with traditional approaches. The scientific novelty is that for the first time, the issues 
of the impact of innovations on the development of design practices are studied.
Keywords: decorative skill; design; the identity of the nation; style; innovative progress; ethnocultural evolution; 
neo-traditionalism
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ВСТУП

На сучасному етапі розвитку нових підходів 
в  дизайн-проєктуванні багато архітекторів і диза-
йнерів, працюючи з новою формою організації про-
стору, стали частіше використовувати нетрадиційні 
методи та засоби художньої організації інтер’єру, що 
надають простору нової, більш глибокої значущості 
та психологічної сумісності з конкретною людиною.

Потрібно розуміти, що просторово-пред-
метне середовище житла людини стає не тільки 
простором для життя, а й своєрідним виражен-
ням внутрішнього світу господарів. На заміну 
прагматичними міркуваннями доцільності, ути-
літарної користі й художньо-естетичної образ-
ності під час проєктування побутового інтер’єру 
пріоритет отримують особистісні й психологічні 
аспекти. 

DOI: 10.31866/2410-1176.46.2022.258802
УДК 747:159.91

ОСОБЛИВОСТІ ПРОЄКТУВАННЯ ІНТЕР’ЄРУ ЖИТЛА  
ЗА МЕТАПРОГРАМАМИ  ОСОБИСТОСТІ

Ростислав Купчик1٭, Зиновій Макар1, Оксана Мазур1

1Національний лісотехнічний університет України

Анотація
Метою статті є дослідження й визначення сучасних дієвих підходів для встановлення гармонійних 
стосунків особистості і її простору життєдіяльності в контексті нових методів когнітивної ергономіки та 
психології, де взаємні впливи будуються за принципом взаєморозвитку. Методи дослідження. Проблема 
досліджувалася в контексті застосування засобів нейролінгвістичного програмування, з позиції яких 
вивчення досвіду взаємодії особистості з просторовим середовищем становить особливий практичний 
інтерес. Поряд із загальнонауковими методами аналізу, синтезу, індукції, дедукції, узагальнення 
використано міждисциплінарний і системний аналіз, що дає можливість використати знання та методи 
різноманітних дисциплін для досягнення поставленої мети. Результати. Встановлено, що досконале 
вирішення індивідуальних запитів під час проєктування особистого середовища людини можливе 
тільки після детального дослідження її індивідуального психотипу. Одним із підходів до вирішення 
цієї проблеми є методи нейролінгвістичного програмування з використанням провідних метапрограм 
людини. Висвітлюється поняття метапрограм та наводиться їхня класифікація й опис для виявлення 
підсвідомих взаємних впливів людини й середовища. Узагальнюються шляхи дослідження психотипу 
особистості за чотирма групами метапрограм: цінностей, масштабу узагальнення, сприйняття часу та 
схожості /відмінності. Водночас серед метапрограм цінностей, як найбільш значимих, розглядається 
п’ять груп узагальнених ціннісних пріоритетів. Наукова новизна. У статті висвітлюється сучасний стан 
психологічних досліджень у дизайні інтер’єру та розглядається новий підхід до врахування психологічних 
особливостей людини під час проєктування житлового середовища. Аналізуються переваги й недоліки 
використання засобів нейролінгвістичного програмування для вирішення цієї проблеми. Надаються 
рекомендації щодо особливостей проєктування інтер’єру та меблів  залежно від психотипу людини.
Ключові слова: проєктування інтер’єру; метапрограма; психологічний аспект; дизайн; нейролінгвістичне 
програмування; когнітивна ергономіка
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Врахування цих аспектів дозволяє дизайне-
рові спроєктувати такий інтер’єр, котрий міг би 
психологічно гармоніювати з індивідуальними 
характеристиками й потребами людини та вико-
нувати запрограмовані функції згідно з постав-
леними цілями. Здебільшого звичайні когнітив-
но-ергономічні підходи для вирішення такого 
завдання є  малоефективними, оскільки є недо-
статньо особистісно орієнтованими. Попри те, що 
людина є істотою соціальною й колективною, для 
вирішення персональних проблем і задоволення 
особистих потреб вона вимагає чітко вираженого 
індивідуального підходу.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ  
І ПУБЛІКАЦІЙ

У методології сучасного дизайн-проєктуван-
ня загальні психологічні підходи використову-
ються давно. Це, зокрема, підручники таких ав-
торів, як С.  В.  Сьомка (2017, 2020), В.  Ф.  Рунге 
та Ю. П. Манусевич (2005) та ін. Але в них від-
сутні чіткі практичні рекомендації для виявлення 
конкретного психотипу людини та задоволення 
її особистісних потреб. Досліджуються загальні 
психологічні підходи, що притаманні таким тра-
диційним ергономічним і когнітивним напрямам 
досліджень, як ергономіка сприйняття об’єктів 
середовища, загальна когнітивна психологія, пер-
цептивні стереотипи та гештальти сприйняття. 
В роботах інших авторів, як от І. А. Юрченко та 
В. В. Волошин (2012), В. Г. Чернявський (2011), 
досліджуються впливи або окремих аналізаторів 
людини, або їх взаємодія в певному спеціалізова-
ному середовищі. Зокрема, встановлено, що для 
створення привабливого для споживача проєктно-
го образу інтер’єру необхідне комплексне враху-
вання дизайнером психології візуального сприй-
мання в поєднанні із застосуванням різноманітних 
засобів дизайн-діяльності. Також були певні до-
слідження (Ткачук & Купчик, 2013), які стосува-
лись психологічних особливостей обмеженого 
за площею інтер’єрів тривалого перебування лю-
дини, але не враховувалися її індивідуальні осо-
бливості. Література ж за напрямом метапрогра-
мування налаштована, в основному, на виявлення 
структури особистості для оцінки та прогнозу її 
дій та вчинків і є мало корисною для дизайнера 
інтер’єру (Холл & Боденхамер, 2007).

Мета статті — визначити дієві сучасні підхо-
ди в проєктуванні інтер’єру для встановлення гар-
монійних стосунків особистості і її простору жит-
тєдіяльності, де взаємні впливи будувалися б  за 
принципом взаєморозвитку. Дослідити проблему 
в контексті когнітивної ергономіки та психології, 

з позиції яких вивчення досвіду взаємодії особи-
стості з просторовим середовищем становить осо-
бливий практичний інтерес.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Відомо, що такі елементи навколишнього 
простору, як світло, колір, форми, текстури, звуки, 
запахи, поєднання матеріалів, а також різні образи 
й символи мають вплив на емоційний стан люди-
ни, її настрій, психологічні характеристики. Згідно 
з концепціями деяких психологів (Леонтьев, 2007) 
особистий простір людини є відображенням вну-
трішньої картини середовища, де кожний предмет 
має певне символічне й ціннісне значення. Різні 
компоненти середовища мають виражений когні-
тивний вплив, тобто впливають на прийняття рі-
шень, особливості комунікації між людьми, пси-
хологічний настрій та поведінку. Крім того, всі ці 
елементи можуть сприяти розвитку тих чи інших 
здібностей, умінь, навиків. У психологічному 
складнику інтер’єру житла людини можна виокре-
мити дві фунції. 

Гармонізуюча — загальновідома і найбільш 
поширена функція, яка характеризується відо-
браженням звичок господаря, його менталітету, 
темпераменту, світогляду та інших психологічних 
особливостей через загальний вид і обладнання 
середовища будинку чи окремої кімнати.

Стимулююча — характеризує зворотній зв’я-
зок між психікою людини й дизайном інтер’єру, 
який здатен впливати на ті чи інші риси характеру 
користувача, підкреслюючи чи нівелюючи окремі 
з них.

Тобто, спочатку людина формує житловий 
простір, заповнюючи його формами, об’ємами 
і  речами, а потім самі речі та простір почина-
ють діяти та впливати на людину на різних рів-
нях  — фізичному, естетичному, психологічному, 
соціальному. Саме тому велике значення мають ті 
рішення та ідеї, які дизайнер упроваджує під час 
роботи над інтер’єром, адже все, що реалізовано, 
зрештою відбивається на людині, усвідомлено чи 
неусвідомлено.

Проєктування має різноманітні складники. 
Біля його витоків лежать передусім людські уяв-
лення про предметне середовище й особливості 
його сприйняття людиною, що є одним із предме-
тів вивчення когнітивної ергономіки.

Когнітивні структури людини є предметом 
дослідження нейролінгвістичного програмуван-
ня (НЛП) як нетрадиційного напряму практичної 
психології. Об’єктом дослідження є поведінкові 
комплекси особистості, які аналізуються через за-
стосування різноманітних стратегій, у межах яких 
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поєднано психологічні, лінгвістичні та нейрофі-
зіологічні підходи (Ковалевська, 2001). Мова йде 
про дослідження процесу безперервної взаємодії 
людини з навколишнім середовищем, а також про 
її внутрішню екологію: врівноваженість взаємо-
зв’язків між особистістю і її думками, поведін-
кою, здібностями, цінностями й переконаннями.

В основі завдань НЛП є освоєння підсвідомої 
структури людського мислення й поведінки. Воно 
відкриває суть процесу, за допомогою якого не-
видимі структури перетворюються на видимі, ви-
значають те, як людина взаємодіє з навколишнім 
середовищем. За такого підходу зручність і краса 
інтер’єру — це точна відповідність його особли-
востей психотипу користувача, який визначається 
певним набором метапрограм (Защепенков & Ли-
фанов, 2005).

Метапрограми — своєрідні особливості сти-
лю мислення людини, які спрацьовують в свідо-
мості миттєво й часто випереджують результати 
свідомого мислення (Холл & Боденхамер, 2007). 
Вони, як правило, мають несвідомий характер 
і  беруть участь у процесі фільтрації інформації, 
що надходить від зовнішнього світу, в організації 
інформації відповідно до індивідуальних особли-
востей людини, в сортуванні інформації, в кори-
гуванні життєвої позиції, впливають на відчуття 
часу та ін..

На сприйняття інтер’єру впливає набір мета-
програм, який часто збігається з основним, домі-
нантним набором особистості. Загалом, вдалий 
інтер’єр — це портрет, де в різних пропорціях ві-
дображаються різноманітні психологічні особли-
вості людини. 

Для нашої мети можна виокремити такі групи 
метапрограм:

1. Метапрограми цінностей.
Ця група метапрограм випливає з оцінки сис-

теми цінностей людини, з визначення її життєвих 
пріоритетів, що неминуче повинно відобразитись 
на структурі й формі інтер’єру. Отже, це те, про 
що людина думає передусім, коли уявляє, яким 
повинен бути її інтер’єр. Тут необхідним є визна-
чення підсвідомих основ ціннісного сприйняття 
світу людини і її другорядних цінностей.

Це найбільш значима група метапрограм (За-
щепенков & Лифанов, 2005), серед яких можна 
виділити такі метапрограми узагальнених цінніс-
них пріоритетів людини: 

Цінність речей. Речі в житті такої людини ма-
ють високе вартісне значення, визначають певні 
етапи життєвої історії і є символами подій, звер-
шень, здобутків і втрат протягом всього життя. 
Незалежно від можливості практичного викори-
стання речі накопичуються й зберігаються трива-

лий час. Наскільки людині важко даються рішення 
про розставання з такими предметами, настільки 
значимо задіяна ця метапрограма. 

Отже, перш за все, ця метапрограма цінності 
речей у процесі  формування інтер’єру відбива-
ється на кількості й об’ємі різних ємностей для 
зберігання. Гардеробні кімнати, комірки, антре-
солі, стінні шафи, тумби − саме вони забезпечу-
ють внутрішній спокій людини з такою провідною 
метапрограмою. Планування в цьому разі буде 
жорстким, бо для того, щоб шаф було достатньо, 
потрібно багато стін, вздовж яких їх можна вибу-
довувати. Також повинна забезпечуватися чіткість 
структури й простота планувальних рішень для 
можливості швидкого орієнтування серед великої 
кількості об’ємів для зберігання.

Цінність процесів. Для людей з такою домі-
нантною метапрограмою важливими є динаміка 
життя, можливість активних дій і наявність по-
стійних змін. Властивість предметів і елементів 
інтер’єру розглядається з точки зору можливостей 
змін і трансформацій, які в них закладені й відпо-
відають певній діяльності. 

Такі люди завжди добре орієнтуються в сучас-
них технологіях та інтер’єрних новинках. Їм при-
таманне підсвідоме бажання виконувати всі про-
цеси й функції максимально якісно й ефективно. 
Як результат — бажане використання глибоких 
ергономічних опрацювань і присутність сучасних 
технологій. Окреме побажання для таких інтер’є-
рів — виділення спеціальних зон для спеціальних 
процесів.

Цінність ідеї. Наявність такої метапрограми 
вбачає домінування певної ідеї над міркування-
ми, наприклад, вартості, практичності, зручності 
тощо. Існують залежності від різноманітних ідей: 
ідеї безпеки (мій дім — моя фортеця), ідеї колек-
ціонування, ідеї досконало відтворити певний 
стиль, ідеї максимального функціоналізму, ідеї 
повної екологізації житла, ідеї тотальної автома-
тизації і механізації та ін..

Опрацювання такого середовища повинне 
передусім підпорядковуватися максимальному за-
безпеченню певної конкретної ідеї. Всі інші чин-
ники формування такого інтер’єру є другорядни-
ми.

В цілому середовище рухається в напрямку 
максимальної незалежності від навколишнього 
світу й власної ідейної неповторності.

Цінність місця. Консервативний і статичний 
стиль життя. З місцем у такої людини пов’язані 
певні емоції, і воно має певну притягальну силу. 
Всі об’єкти, процеси й події повинні мати вста-
новлені місця й порядок. Динамічні процеси від-
буваються за визначеними маршрутами, траєкто-
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ріями і темпом. Найменший хаос або поєднання 
функцій як в інтер’єрі, так і в житті є дражливими 
для людини й спонукають її до негайного виправ-
лення цього.

В цілому це є одна з найсильніших за своїм 
впливом метапрограм. Тут чітко присутнє явище 
так званих «просторових якорів». Для «людей 
місця» зміна просторового малюнка середовища 
може мати колосальний ефект і вплинути на змі-
ни життєвого циклу. І навпаки, зміна місцезнахо-
дження речей в квартирі може свідчити про вну-
трішні зміни у людини.

Предмети в просторі можуть бути тими сами-
ми, проте зміна їхнього розташування здійснює 
значний вплив на інтер’єр. До того ж існує ієрар-
хія перестановок − наприклад, стілець легко пере-
ставляється з місця на місце і його переміщення 
особливо не схвилює. Але, окрім легких стільців, 
в інтер’єрі може бути й важке крісло. І коли воно 
переставляється в інше місце — це ціла подія. Або 
зміна розташування гардеробної шафи. Але най-
сильніший ефект здатне створити ліжко, а точні-
ше, його переорієнтація з одного місця інтер’єру 
в інше. 

Сприйняття простору міняється аж до дотику. 
Тобто, ті внутрішні нитки, які зв’язують окремі 
предмети обстановки у єдине ціле інтер’єру, пе-
рерозподіляються абсолютно інакше. Якщо при-
сутність метапрограми «місце як цінність» є дуже 

сильною, то повинен минути певний час, щоб 
новий просторовий малюнок улігся в свідомості 
людини.

Цінність людей. Тут акцент під час форму-
вання інтер’єру робиться на тому, щоб він був мак-
симально комфортним і зручним для кожного. За 
цих умов всі отримують рівну частку уваги й при-
вітності. Забезпечуються максимальні умови для 
рівноправного й активного спілкування. Передба-
чаються можливості різкого й частого збільшення 
кількості людей в середовищі. 

Чимало уваги господарі приділяють і тому, 
щоб була можливість залишити ночувати яко-
мога більше гостей. Залежно від площі кварти-
ри це можуть бути як окремі гостьові кімнати, 
так і розкладні дивани. Якщо ж брати сім’ю, то 
в процесі реалізації стилю мислення «люди як 
цінність» потрібно насамперед говорити про чіт-
ке просторове зонування інтер’єру. Діти повинні 
мати ізольовану дитячу кімнату, батьки − спаль-
ню, а якщо хтось працює вдома, то й кабінет. Ін-
шими словами, оскільки люди в такій сім’ї з по-
вагою ставляться одне до одного, то необхідно 
прагнути врахувати в інтер’єрі інтереси й цінно-
сті кожного.

У таблиці 1 авторами запропоновано реко-
мендації стосовно особливостей планування се-
редовища проживання людини з урахуванням ви-
явлених провідних метапрограм.

Таблиця 1
Набір метапрограм, які впливають на проектування інтер’єру

Мета
програ-

ми
Коротка харак-

теристика
Особливості проєктування й планування 

інтер’єру
Особливості використання 

меблів

Ц
ін

ні
ст

ь
ре

че
й Речі — символи 

етапів життя
Планування жорстке й раціональне. Велика 
протяжність стін дозволяє обладнати багато 
шаф. Наявність спеціальних кімнат для збері-
гання речей − гардероби, комори

Велика кількість і об’єм різ-
них ємностей для зберігання 
(подіуми, антресолі, шафи, 
тумби)

Ц
ін

ні
ст

ь
пр

оц
ес

ів Динаміка життя 
й динаміка ін-
тер’єру

Вільне планування з можливостями тран-
сформації і зміни функціонального призна-
чення окремих приміщень і зон. Варіабельна 
підсвітка. Виділення в інтер’єрі спеціальних 
зон для спеціальних процесів 

Ширми, рухомі перегородки. 
Меблі, які трансформуються, 
переміщаються та які можна 
скласти й прибрати. Викори-
стання новинок

Ц
ін

ні
ст

ь
ід

еї

Домінування ідеї 
над усіма інши-
ми міркуваннями 

Залежить від конкретної ідеї. Спеціальні єм-
ності для зберігання й експозиції. Спеціальне 
підсвічування, місця для подальшого розвит-
ку колекцій

Шафи, вітрини, стелажі, сей-
фи із замками для колекцій

Ц
ін

ні
ст

ь
мі

сц
я Постійність міс-

ця, вчинків і дій.
Чітке функціональне зонування інтер’єру. 
Жодного поєднання функцій приміщень бути 
не повинно. Все в інтер’єрі − і люди, і речі, 
і тварини, і події − повинно мати своє місце 

Статичні меблеві конструкції 
без можливості трансформації 
та легкої зміни положення

Ц
ін

ні
ст

ь
лю

де
й

Важливість спіл-
кування. Рівно-
правність усіх 
людей

Чітке просторове зонування інтер’єру, де вра-
ховані побажання всіх членів сім’ї. 
Поділ на зони, де організовані затишні куточ-
ки для спілкування. Можливість залишити 
ночувати якомога більше гостей 

Круглі столи (більша кількість 
людей без ієрархій). 
Розкладні дивани, журнальні 
столики. Куточки для спілку-
вання
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2. Метапрограми масштабу узагальнення 
(схильність мислити деталізовано чи узагаль-
нено). Великий масштаб узагальнень — це коли 
людина звикла мислити масштабно й комплек-
сно. Для неї важливе архітектурне вирішення 
будинку в цілому, загальний дизайн середовища, 
комплексні характеристики певного предмета. 

Дрібний масштаб узагальнень — це схиль-
ність мислити деталями. Для такої особи важ-
ливо, щоб в інтер’єрі всі деталі були ретельно 
пропрацьовано — естетика меблевої фурнітури 
та декору, прискіпливість до якості виконання 
будівельних і ремонтних робіт, увага до дрібних 
деталей та різноманітних нюансів. В інтер’єрі 
буде багато різних декоративних предметів і еле-
ментів.

Фрагментарність, кліповість, мозаїчність — 
такі властивості інтер’єру людини зі схильністю 
мислити деталями, і це проявляється в усьому.

3. Метапрограми сприйняття часу (минуло-
го, теперішнього, майбутнього). Цю групу уза-
гальнених стилів мислення можна розділити за 
часовим сприйняттям людини й визначенням 
нею часових пріоритетів. Сюди також потріб-
но віднести поняття включеного й наскрізного 
сприйняття часу. 

Дехто з людей вважає за краще постійно зга-
дувати минуле — говорити про «старі добрі часи», 
хтось велику частину часу проводить у сьогоден-
ні й суцільному «зараз», хтось любить подумати 
про те, що буде. Кожна людина думає про минуле, 
теперішнє і майбутнє. Але переважно таке мис-
лення відбувається визначеними наборами, схе-
мами. Комбінації сьогодення-майбутнє і минуле- 
сьогодення — найпоширеніші в житті. Та все 
ж одна з них переважає, що й повинно відобра-
жатися в інтер’єрі.

Люди минулого підсвідомо схиляються до 
думки, що колись було краще. Вони обирають 
традиційні підходи до облаштування середови-
ща, часто надають перевагу екологічній темі, 
більш схильні в інтер’єрі до природних кольорів 
і матеріалів та з обережністю ставляться до но-
вих віянь моди та нових технологій. Їм близький 
стиль кантрі. Переважно такі люди комфортно 
почувають себе в класичній або традиційній об-
становці.

Люди сьогодення не відволікаються на роз-
думи про історію речей і на те, чи будуть вони 
актуальними в майбутньому. Поки їм зручно 
перебувати в цьому інтер’єрі й користуватися 
його предметами вже і зараз, вони не задуму-
ються над якимись змінами. Для них головне, 
щоб середовище було надійним, відповідало 
фізіологічним потребам людини та особистим 

уявленням про комфорт. Дуже часто таку люди-
ну задовольняє доволі хаотичний підбір функ-
ціональних речей.

Люди майбутнього надають перевагу фу-
туристичним стилям. Їм подобаються нові ма-
теріали, нові принципи організації простору. 
Інтер’єр людей майбутнього наповнений мебле-
вими трансформерами, техногенними дизайн- 
рішеннями або ж навпаки — речами біонічни-
ми, з  яскраво вираженими елементами футу-
ризму. Іншими словами, диван може нагадувати 
збільшену молекулу. Це така естетика завалених 
форм. Кольори ж можуть бути умовно екологіч-
ними. Такі люди завжди цікавляться новинками 
й намагаються бути попереду інших.

Людина з наскрізним сприйняттям часу, як 
правило, дуже точна й пунктуальна. Вона добре 
орієнтується в часі, точно знає, коли треба по-
чати який-небудь процес, а коли закінчити; під 
час самого процесу вона точно знає, скільки часу 
минуло, а  скільки залишилося. Така людина не 
любить, коли хтось спізнюється або коли щось 
відкладається. Сама ж вона прагне встигати всю-
ди й усе заплановане виконувати. 

Людина з включеним часом велику частину 
свого життя проводить «тут і зараз» — у суціль-
ному сьогоденні. Вона настільки самозабутньо 
й глибоко включена в процес, в якому перебуває 
прямо зараз, що часто зовсім забуває про час. 
Вона майже завжди спізнюються, як би не на-
магалася встигнути вчасно. Ці люди отримують 
задоволення від кожної справи, яку виконують, 
а не від того, що всі справи до кінця дня зробле-
ні. І  в інтер’єрі такої людини повинна певним 
чином бути представлена можливість багатоза-
дачності й багатофункціональності.

4. Метапрограми схожості й відмінності 
(прагнення виділятися або відповідати певним 
канонам). Люди з домінантною метапрограмою 
схожості під час вибору інтер’єру будуть намага-
тися максимально зробити його наближеним до 
якихось визнаних тенденцій, певних стилів чи 
певних ознак приналежності до певного класу 
людей чи статусу. 

І, навпаки, люди з метапрограмою відмінно-
сті націлені на пошук чогось незвичного. Вони 
постійно не погоджуються з тими стилями, які 
вже існують, і прагнуть зробити щось не так, як 
написано в канонах. Такі люди зазвичай генеру-
ють нові стилі, нові змішання, еклектику — аби 
тільки це не повторювалося й було ні на що не 
схоже. Вони завжди активно протидіють стере-
отипам, намагаються досягнути відчуття влас-
ної індивідуальності й отримують задоволення, 
коли розбивають шаблони.
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ВИСНОВКИ

Ці та інші метапрограми формують складну 
структуру психотипу користувача інтер’єру та 
різні рівні прояву його особистості. Звичайно, 
існує ймовірність домінування якихось інших 
метапрограм, поєднання кількох із них або роз-
біжності між ними в різних членів сім’ї. Такий 
підхід не претендує бути єдино правильним, 
адже неможливо описати людину і її індивіду-
альні особливості так коротко. Але виявлення 
і  врахування таких комплексних психологічних 
стереотипів мислення й поведінки дозволяє на-
близити планування середовища до максималь-
но зручного й уникнути багатьох концептуаль-
них помилок. 

Цей метод потребує подальшого розвитку 
й  може слугувати практичним матеріалом як 
для студентів, так і для дизайнерів-практиків. 

Аналізуючи вищенаведене можна зробити 
висновок, що досконале вирішення індивіду-
альних запитів людини під час проєктування 
особистого середовища можливе тільки після 
детального дослідження її індивідуального пси-
хотипу.

Когнітивна психологія інтер’єру — між-
дисциплінарна галузь, що перебуває на стику 
різних наук і ставить в центр уваги людину 
в  її відносинах із речовим, предметним світом 
і простором. Одним із підходів до вирішення 
цієї проблеми є  методи нейролінгвістичного 
програмування з використанням провідних ме-
тапрограм людини. При метапрограмному під-
ході до проєктних рішень в інтер’єрі перш за 
все вирішується його структура, яка може бути 
загальною на відміну від вмісту, який завжди 
є індивідуальним. 

Наукова новизна. У статті висвітлюється 
сучасний стан психологічних досліджень у ди-
зайні інтер’єру та розглядається новий підхід до 
врахування психологічних особливостей люди-
ни під час проєктування житлового середовища. 
Аналізуються переваги й недоліки використан-
ня засобів нейролінгвістичного програмуван-
ня для вирішення цієї проблеми. Надаються 
рекомендації щодо особливостей проєктуван-
ня інтер’єру та меблів залежно від психотипу  
людини.

Перспективи подальших наукових розробок 
полягають у невивчених можливостях і напрям-
ках удосконалення метапрограмних методів до-
слідження когнітивних особливостей інтер’єру 
та збагаченні практичних методів дизайн-про-
єктування.
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FEATURES OF HOUSING INTERIOR DESIGN ACCORDING  
TO PERSONALITY META-PROGRAMMES

Rostyslav Kupchyk1٭, Zynovii Makar1, Oksana Mazur1

1Ukrainian National Forestry University

Abstract
The purpose of the article is to study and identify modern effective approaches for establishing harmonious 
relationships between a person and his living space in the context of new methods of cognitive ergonomics and 
psychology, where mutual influence would be based on the principle of mutual development. Methods. The issue 
has been examined in the context of the use of neuro-linguistic programming tools, from the point of view of 
which the study of the experience of individual interaction with the spatial environment is of particular practical 
interest. Along with general scientific methods of analysis, synthesis, induction, deduction, and generalisation, the 
authors of the article apply interdisciplinary and systematic analysis, which makes it possible to use knowledge 
and methods of various disciplines to achieve the main objective. Results. The findings indicate that the perfect 
solution of individual requests in the design of a personal environment project is possible only after a detailed 
study of a person’s psychological type. One approach to solving this problem is neuro-linguistic programming 
methods using a person’s leading meta-programmes. The article highlights the concept of meta-programmes 
as well as provides their classification and description to reveal subconscious mutual influences of a person 
and the environment. The ways of studying the psychological type of personality by four meta-programme 
groups are summarised: values, the scale of generalisation, time perception, and similarities/differences. At the 
same time, among the meta-programmes of value, five groups of generalised value priorities are considered 
as the most significant. Scientific novelty. The article highlights the current state of psychological research in 
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interior design and considers a new approach to taking into account the psychological characteristics of a person 
when designing a living environment. The advantages and disadvantages of using neuro-linguistic programming 
tools to solve the issue are analysed. The article provides recommendations on the features of the interior and 
furniture design, depending on the psychological type of a person.
Keywords: interior design; meta-programme; psychological aspect; design; neuro-linguistic programming; 
cognitive ergonomics
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МЕТОДОЛОГІЧНІ ПРОБЛЕМИ ФОРМУВАННЯ СЕРЕДОВИЩА  
ЗА ДОБИ ГЛОБАЛІЗАЦІЇ

Юрій Легенький1٭, Анна Ареф’єва2

1Київський національний університет культури і мистецтв
2Національний педагогічний університет імені М.П. Драгоманова

Анотація
Мета статті — визначити методологію сучасного екологічного підходу щодо середовища як системної 
цілісності. Методологію дослідження становить сукупність методів наукового дослідження: системний, 
полісистемний, компаративний підхід, трансцендентальний метод, феноменологічний, діалектичний, які 
використовуються як для культурно-історичної реконструкції середовища, так і для розкриття сутності 
сучасного проєктного процесу. Результати. Доведено, що культурні практики формування сучасного 
середовища стають ретрансляторами  антропологічного, семіотичного та візуального поворотів, 
а інституції культурних практик — розгалуженим цілим, починаючи від ідеологічних настанов, шкіл, 
формальних і неформальних рухів, арт-утворень до віртуальних спільнот. Дизайн є конструктивно-
будівна діяльність, яка моделює всесвіт. Це особливо чітко визначається в архаїчних культурах, зокрема 
в грецькій культурі. Культури Середньовіччя та Відродження вже змінюють парадигму, Новий час 
її трансформує, але етнокультура зберігає космоцентризм і варіативність моделей космосу, тобто, 
світобудова входить у моделі середовища на правах  конструктивно-будівної стратегії. Кожна річ 
моделює всесвіт, несе в собі архетипи соборності, космологічного гурту, орієнтованого на тотальність 
спільноти, що розуміється як родова цілісність. Наукова новизна статті полягає в тому, що визначено, 
як сучасний проєктний простір дає можливість охарактеризувати процеси  модернізаціі, трансформації 
імагінативного простору середовища. Середовище розглянуто як метакультурна цілісність на локальному, 
регіональному, глобальному рівнях презентації свого культурно-історичного потенціалу.
Ключові слова: культура; середовище; проєкт; антропологічний; семіотичний; візуальний повороти; 
системогенез; культурогенез
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ВСТУП

У ХХ столітті радикально змінилися культур-
ні виміри людського буття. Зокрема, такі культурні 
практики, як архітектура, дизайн, реклама стають 
надзвичайно актуальними в плані не лише образ-
них трансформацій, стереотипів, архетипів куль-
тури повсякдення, але й у просторі збереження 
регенерації і актуалізації культурно-історичного 
потенціалу середовища. Відбулася еволюція мис-
лення художників, дизайнерів і модельєрів, які на-
магаються знайти нестандартні рішення у відпо-

відь сучасним тенденціям глобалізації, уніфікації 
та ніщовіння національної самобутності культури. 
Архітектура пропонує свої альтернативи, свої ва-
ріанти і свої реалії актуалізації етнокультурного 
досвіду. Здається, що власне архітектурне середо-
вище як мегаструктура є недостатньо визначеним 
горизонтом, обрієм культуротворчості, що здійс-
нює альтерглобалістський проєкт, який  реалізу-
ється в тих контекстах, які формуються в молодих 
національних державах колишнього СРСР. 

Відбулася також надзвичайно гостра тран-
сформація інтерпретативних парадигм культу-

Надійшла 24 жовтня 2021; Прийнята 28 січня 2022
Стаття була вперше опублікована онлайн 22 травня 2022
Автор для кореспонденції٭
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рологічного, мистецтвознавчого аналізу прак-
тик культури, зокрема з антропо-екологічними 
проблемами; виникає антропологічний поворот 
в культурології, де архітектура інтерпретується 
як «нелінійна» цілісність формотворення. Поруч 
з антропологічним та поворотом, поворотом до 
особистості, її долі, планетарної вдачі, яка іденти-
фікується з національною долею, долею людства 
на планеті земля, можна визначити семіологічний 
або семіотичний поворот, де головним фактором 
інтерпретації стає мова, лінгвістичний тезау-
рус, а  мовні адеквації культури набувають ознак  
конституативно-інтерпретативного характеру. 

Після семіологічного повороту дослідники 
констатують так званий візуальний поворот, де 
такі конструкти, як дискурс, текст, перетворюють-
ся на візуальні патерни, себто візуальні конструк-
ції, які визначаються як гештальт, своєрідний арт- 
простір, що презентує обсяг інтерпретації в рам-
ках тієї реальності, яку позначають як «окуляцен-
тризм» — довіру до візуальної реальності. Весь 
простір парадигм інтерпретації  сучасних новацій,  
так чи інакше, визначає здебільшого той напрям 
осмислення середовища як «ойкумени» людства, 
«мозаїчної антропосфери», за Л.  Гумільовим, 
який пов’язується з комунікацією, орієнтаці-
єю в  просторі, трансформацією меж вербально- 
візуального континууму, геополітичними та еко-
логічними реаліями.  Втім, існує проблема, яка все 
більше й більше спонукає до потреби збереження 
цілісність людини в контексті тих трансформацій, 
які відбулися в антропологічному, онтологічному, 
семіотичному й візуальному поворотах трансфор-
мації середовища як мегаструктури. Поворот як 
інтерпретативна парадигма характеризує зміну 
засад, зміну систем інтерпретативного бачення; 
це певне обертання протиріч,  намагання почати 
жити по-новому.

АНАЛІЗ ОСТАННІХ ДОСЛІДЖЕНЬ
І ПУБЛІКАЦІЙ 

Еволюція середовища як культурно-історичної 
цілісності досліджувалася в працях Ю.  Асєєва 
(Асеев, 1989), О. Габричевського (Габричевский, 
2002), В. Глазичєва (Глазычев, 2002), А. Іконніко-
ва (Иконников, 2002), Ле Корбюзьє (Ле Корбюзье, 
1977) та ін. Проблема формування екологічної 
парадигми як засадничого принципу культуротво-
рення визначена в дослідженнях М. Кисельова та 
ін. (2006), Д. Ліхачова (Лихачев, 1991), Е. Море-
на (2005) та ін. Методологічні проблеми дизай-
ну інтер’єру розглядалися в наукових розвідках 
В. Абизова та А. Сідорової (2020), Н. Барни (2016), 
Ю. Легенького (2005) та ін. Проте, співвідношен-

ня принципів екологічного підходу та системоге-
незу середовища як культурно-історичної цілісно-
сті ще не дістало культурологічного визначення.  

Мета статті — визначити методологію сучас-
ного екологічного підходу щодо середовища як 
системної цілісності.

РЕЗУЛЬТАТИ ДОСЛІДЖЕННЯ

Теоретичний інтерес до середовища як пев-
ного мегасистемного проєкту виник  на межі 
ХІХ–ХХ  століть як гостра спонука, інтенція ре-
генерації втрати цілісності стильових регуляти-
вів (моностилізму класицизму з приходом еклек-
тики), синтезами стилю модерн, просторовими 
трансформаціями авангарду, тоталітарними мега-
ломанами в архітектурі та подальшою урбанізаці-
єю і контр-ідеями дезурбанізації, що прийшли як 
архітектурні антиутопії. У постмодерній рефлек-
сії, яка  формується в 60-ті роки ХХ  століття, 
регенеративні тенденції вже не такі актуальні, 
вони вписуються в семіотичний поворот, який 
визначає мову міфу як мову конституативного ме-
ханізму простору формотворення. Твори Р.  Бар-
та, Ж.  Бодрійяра відображують ті метаморфози 
й трансформації, які відбуваються в постмодерні 
в цілому, зокрема в архітектурі, рекламі тощо. 

Слід зазначити, що теоретичні твори архітек-
торів, зокрема постмодерністів (Р. Вентурі, П. Ей-
зенмана), які присвятили багато уваги проблемі 
складності, екологічності, гомеостазу, що була 
сформульована ще в стилі модерн як єдність те-
ургізму, віталізму, орнаменталізму, а потім плавно 
перейшла в авангард, який був гостро заангажова-
ний проблемою месіонізму, «спасіння» людства. 
Втім, постмодерн перетворює міф на конотативну 
знакову систему «вторинного міфу». Отже, стро-
ката тканина постмодерної рефлексії спонукає до 
формування нелінійного тексту рефлексії, неліній-
ного контексту формотворень, що не можна визна-
чити в рамках картезіанської (метрично означеної, 
лінійної) методології. 

Багатовимірний простір мультиверсуму мож-
на визначити ще як суто інтерпретативну даність 
мистецтвознавчої, естетичної, естетичної рефлек-
сії, що, так чи інакше, дає можливість означити 
складність феномена середовища в рамках його 
трансформації. Простір регенерації практик куль-
тури, зокрема архітектури, визначається в трьох 
контекстах, які мають свої модулі або сегменти 
осмислення системогенезу середовища. Це ло-
кальний модуль, пов’язаний із ландшафтом, міс-
цевими традиціями, конкретикою самоздійснення 
культурних практик у рамках певного етносу про-
тягом хронологічної матриці його існування. Ло-
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кальний модуль є неперевершеним як джерельна 
база, яку описують або реконструюють в контек-
сті польових досліджень, в контексті збереження, 
модуляції, інтерпретації досвіду побутування се-
редовища етносу, зокрема української оселі.

Регіональний модуль описує існування полі-
етнічної «мозаїчної антропосфери». Трансформа-
ція етнопростору не є одномірною, має свої ре-
гіональні ознаки, які пов’язані з традиціями тієї 
чи іншої культури, того чи іншого регіону. Існує 
регіоналістика формування середовища — євро- 
пейська, азіатська, тихоокеанська, північноаме-
риканська, латиноамериканська та ін. Це той ре-
гіональний вимір, де національні культури фор-
муються на підставі асиміляції, а інколи адаптації 
й знищення етносів. У регіональному вимірі одні 
етноси домінують, інші нівелюються, трансфор-
муються. Субетнічна характеристика культуро-
творення середовища має свої регіональні риси, 
залежить від тих чи інших обставин. Національна 
проблематика культури містить простір взаємодії 
етносів, простір їхньої популяції й трансформації 
як спільного існування. 

Глобальний модуль характеризує вимір куль-
туротворення, пов’язаний із нівеляцією, тран-
сформацією національних культур, де етно-
культура стає важливим зразком цілісності, тим 
альтерглбалістським взірцем, який показує, що ці-
лісність людини залежить від ландшафту, приро-
ди, середовища, яке нещадно псується й нищиться 
в рамках сучасних, так званих, технічних та інших 
революцій. Не одна технічна, технологічна, науко-
ва й будь-яка інша революція не призвела до того, 
щоб культура гармонійно розвивалася. 

Культура стає тим адаптером і тим механіз-
мом, який вносить гармонію, допомагає повер-
нутися до ідеалу тієї цілісності, в якій вона іс-
нувала раніше. Багато дослідників, зокрема Леві 
Стросс, Жан Бодрійяр, свідчать про те, що люди-
на була більш щасливою в архаїчних культурах,  
а в культурі сьогодення вона надзвичайно самотня 
й нещасна. Втім, цю самотність і цю, будемо го-
ворити, рефлексію натовпу певною мірою долає 
архітектура. Долає тим, що завжди зберігає свій 
стрижень гармонізації глобального світу, стає аль-
терглобалістським проєктом. 

Отже, архітектура у вимірі наслідування тра-
диції є неперевершеним взірцем і зразком гармо-
нізації відносин людини й іншої людини, людини 
й гурту, нації, людини й планети, людини і всес-
віту. Людина як родова істота, яка визначається 
в рамках гармонійних відносин культури ХХ сто-
ліття, намагається утворити новітній міф, який 
би генерував і трансформував витоки гуманного 
ставлення людини до природи. Можна говорити 

про певний проєктний простір середовища як ме-
гаструктури, де проєкт розуміється широко — не 
лише як діяльність окремих шкіл, груп дизайне-
рів, а як передбачення майбутнього в рамках реге-
нерації метафізичних витоків екосистеми. 

У сучасних філософських та культурологіч-
них дослідження актуалізуються такі філософські 
методи: трансцендентальний, феноменологічний, 
діалектичний. Трансцендентальний метод похо-
дить від кантівської методології, допомагає визна-
чити, яким чином можливе щось у просторі фор-
мотворень середовища. Це створює проєктивний 
модус інтерпретації середовища в площині мож-
ливого. Важливо визначити, чи була можливою 
архітектура ХХ-го століття в рамках етнокультур-
ної парадигми, модерну, авангарду й постмодерну. 
Модус можливого надзвичайно важливий як ви-
значення межі, горизонтів та обріїв формотворен-
ня, намагання охарактеризувати їх як проєкт куль-
тури, а  також визначити, які можливості могли 
б  існувати в ХХ столітті в просторі середовища, 
але не були розвинуті. 

Феноменологічний метод визначає поле ви-
явлення можливостей культури, зокрема в архі-
тектурі, як реальність, яка виявилася або могла 
би бути виявленою в тих чи інших обставинах, 
на підставі тих чи інших протиріч, спонук, інтен-
цій тощо. Діалектичний метод характеризує межу 
й засоби трансформації протиріч, можливості пе-
реходу феноменів культури від одного стану буття 
до іншого. 

Отже, важливо зазначити, що етнокультур-
ний простір середовища стає іншим, втрачає оз-
наки етнічності, перетворюється на технообраз, 
але зберігає свою феноменологічну тканину, яка 
в редукованому вигляді несе в собі етногенез або 
біогенез культури як певний взірець, незмінну 
константу. Також важливо зазначити ті реляції, 
переходи, які відбуваються в рамках трансфор-
мації стилів модерн, авангарду, постмодерну. Як 
трансформуються настанови теургізму, віталізму, 
орнаментальності та перетворюються на месі-
онізм авангарду, а також полівекторність, полі-
структурність образної синестезії середовища, що 
утворюється в постмодерні. 

Системний та полісистемний методи допов-
нюють аналіз тим, що архітектура визначається 
у векторі різних систем — соціальної, ідеологіч-
ної, етнічної, культурної, полікультурної тощо.  
Ці системи визначаються в контексті функціону-
вання середовища в просторі культури того чи ін-
шого часу.

Отже, протилежні модуси або локуси лега-
лізації, музеєфікації, регенерації та глобалізації, 
універсалізації культурних практик характеризу-
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ють середовище як певний епіцентр культуротво-
рчості, епіцентр альтерглобалістських стратегій, 
концепцій, які зараз існують в кожній культурі як 
один зі способів протистояти редукції духовно-
го начала культури. Так, тоталізація, адаптація, 
гомогенізація, редукція культурного цілого, що 
походить від глобалізації, потребують звернення 
до реконструкції універсального, планетарного 
процесу етногенезу й культурогенезу. Важливо, 
що етногенез не закінчується з формування етносів 
і націй, а продовжує існувати в рамках вторинних 
моделюючих систем, якими є мистецтво, такі куль-
турні практики, як архітектура, дизайн, реклама і ін. 

Варто зауважити, що масова культура психо-
логічно ідентифікувалася з натовпом. У натовпі 
людина втрачає розум, адже натовп може бути різ-
ним — згуртованим у масу й розпорошеним. Осо-
бливо актуально це сьогодні, в період домінанти 
мас-медіа, коли людина стає самотньою біля теле-
візора. Розпорошений  натовп свідчить про те, що 
виникає ще одна стихія або субстанція культуроге-
незу. Так, архітектор В. Глазичев (Глазычев, 2002) 
засвідчив, що поруч із водою, вогнем, акваторіями 
у великих містах виникає ще одна стихія  — на-
товп. Натовп у просторі середовища раптом стає 
не лише стихією, а й культурною субстанцією, но-
сієм масових спонук, спокус і культурних ціннос-
тей, фантомів сакралізації побуту в  екологічній 
ніші споживання культурних цінностей. В. Бенья-
мін перший помітив, що технообраз, техногенез 
надзвичайно гостро корелюють з особистістю, 
індивідуальністю, всім тим, чим живе й живиться 
класична культура.

Можна стверджувати, що все більше форму-
ється потяг до осмислення феноменологічних реа-
лій системогенезу середовища повсякдення. Куль-
тура повсякдення завжди з’єднана зі структурами 
етнокультури: звичаєвою, правовою, моральною, 
святковою, видовищною аурою. Системогенез 
аналізується з точки зору часових і просторо-
вих реалій континууму, де структурується полі-
векторний та полімодальний образ дії системи як 
гетерохронія (багатовимірність часового контек-
сту існування системи). За Анохіним (Анохин, 
1978), — це така реальність, коли всі підсистеми 
функціональної системи існують в різному часі, 
синхронізовані на часовість індивідуального іс-
нування підсистем, що призводить до регенерації 
потенціалу системи. П. Анохін пише: 

Важко знайти в історії цивілізації такий період, 
про який можна було б сказати, що саме тоді ви-
никає ідея про цілісність і єдність світу. Вірогід-
но, вже при першій спробі зрозуміти світ людина, 
що мислить, зіткнулась з виразною гармонією 

між цілим універсумом і окремими деталями. 
Однак за самою суттю людського розуму вона 
завжди має справу з безпосередньо конкретним 
оточенням, з явищем ізольованої «ніші». І ці 
конкретні образи впливають на весь хід дій піз-
навальної діяльності. Безпосереднє, окреме мало 
практичне значення для удосконалення діяльно-
сті, що пристосовує людину до світу, і тому аб-
страктне «ціле» прийшло в її пізнавальну діяль-
ність значно пізніше. (Анохин, 1978, с. 49)

Пристосування, адаптація й моделювання 
часово-просторових структур континууму в сис-
темогенезі приводить до того, що виникає певна 
функціональна система. Еволюція живих систем, 
з точки зору П. Анохіна, — це універсальна і єдина 
можливість пристосування організму до зовніш-
нього світу. За допомогою механізму випереджен-
ня майбутнього (акцептора дії) вже найпростіші 
живі організми відмежовуються від зовнішнього 
світу. Це актуально за умов, коли такі культурні 
практики, як архітектура, дизайн почали цікави-
тися тим, яким чином виявляється жива структур-
ність матерії в біонічному просторі. Випереджен-
ня й випереджувальна дія як передбачення тих 
змін, які відбуваються в дійсності, є необхідним 
і  достатнім механізмом пристосування живого 
єства до органічного світу. Себто акцептор дії, або 
той механізм, що випереджує реальність, програ-
мує функціонування системи, є тим механізмом, 
який допомагає визначити функціональність сис-
теми та відображає такі етапи її формування: 

1. Який результат повинен бути отриманий?
2. Коли саме він має бути отриманий?
3. Через які механізми повинен бути отрима-

ний цей результат?
4.  Як саме система повинна бути впевнена 

в достатності отриманого результату? (Анохин, 
1978, с. 70)

Ці констатації дають можливість вийти на 
більш широкі узагальнення. П.  Анохін вбачає 
принцип поліфункціональності системи в гетеро-
хронії: 

Гетерохронія в буквальному сенсі — це зсув в ча-
сові закладки будь-якого органу або змін темпів 
розвитку в ембріоні даної особі в порівнянні з за-
кладкою цього органу у попередників. З самого 
поняття можна визначити, що зсування в часі 
може або можливе в бік більш ранньої закладки 
органу, або, навпаки, в бік запізнення закладки. 
(Анохин, 1978, с. 137) 

Можна сказати, що натуралістичний підхід 
свідчить  про те, що система вписується в конти-
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нуум, а сама адаптивна система є вже системою 
натуралізованого циклічного пристосування до 
просторово-часових детермінант. Соціогенна кон-
цепція культурогенезу, навпаки, свідчить про те, 
що соціальні механізми, які утворюють цілісність, 
несуть в собі потенціал всієї системи. Так, в систе-
мі існують такі підсистеми, які є «більшими», ніж 
вся система. Про це пише О. Лосєв та інші дослід-
ники. Системотворча інтегративна роль культу-
рогенезу культурних практик призводить до того, 
що в системі випереджається час горизонтальних 
взаємодій (структурується потрібне майбутнє та 
минуле системи) і утворюється вертикаль, яка від-
повідає за цілісність системи. 

Архітектура теж стає носієм передбачення 
майбутнього, що має системні ознаки. Втім, ці 
системні ознаки можна визначити як культуро-
генез та антропогенез середовища в контексті 
тієй бінарності, яку дослідники системогене-
зу визначили як доповнення. Будь-який процес 
антропогенезу доповнюється культурогенезом. 
У ХХІ столітті виникає інша функціональність, де 
модус передбачення зсувається з будови механіз-
му проєктування, певного дизайнера, конструкто-
ра системогенезу до стохастичності, спонтанності 
викидів системної реакції, що здійснюються через 
перебір варіантів пристосування й водночас адап-
тації вже не на правах суто натурального зв’язку, 
як це було в П.  Анохіна, а зв’язку комунікатив-
ного, опосередкованого зворотним зв’язком. Так, 
система, щоб вижити, перебирає всі можливі ва-
ріанти, зокрема повертається у світ першовитоків. 
Повернення до метафізичних витоків спонукає до 
розшуку нової бази, платформи відтворення свого 
функціонування. Як зазначав Морен: 

Системний або організаційний принцип прив’я-
зує пізнання частини до пізнання цілого. При 
цьому здійснюється маятниковий рух від частин 
до цілого і від цілого до частин. Ідея системи оз-
начає, що ціле „більше суми частин”. Від атомів 
до зірок, від бактерії до людини і суспільства, 
організація цілого призводить до виникнення 
у нього нових якостей, або властивостей, щодо 
частин, розглянутих в їхній відокремленості. 
(Морен, 2005, с. 16)

Морен також постулює певну «сибернети-
ку» — синергетично прочитані принципи кіберне-
тики за моделлю петлі рекурсії, стверджуючи, що 
навколишнє середовище не тільки співіснує; воно 
є також і співорганізатором. 

Навколишнє середовище, однак, не втрачає свій 
характер як співорганізатор дії. Як бачимо, навко-

лишнє середовище, ставши екосистемою, себто 
спонтанною машиною, яка створилась в резуль-
таті взаємодії з живими єствами, в одній і тій же 
«ніші» уявляється як щось набагато більше, ніж 
запас споживних речовин і набагато більше, ніж 
джерело негентропії, з якого всі створіння черпа-
ють організацію. Це один із проявів життя, який 
є таким же фундаментальнм, як індивідуальність 
суспільства. (Морен, 2005, с. 242-243)
 

Сибернетика визначається як  нова версія кі-
бернетики, яка стала не тільки наукою про комуні-
кативну організацією, а й наукою про управління 
шляхом комунікації. Сибернетика вносить у ко-
мунікативний контекст вольовий імпульс систем-
ності як випередження всіх можливих трансфор-
мацій і подолання ентропії. Все це є можливим  на 
підставі того, що система омолоджується, апелює 
до глибинних механізмів простих рішень, які існу-
вали на попередній стадії.  

Дослідження процесів культурогенезу з пози-
ції інтенсифікації горизонтальних (глобалізацій-
них) зв’язків, які завжди здійснювалися в культурі, 
потрібні для осмислення того цілого, яке визна-
чається як системогенез диференційних практик 
культури, зокрема середовища. Окремі практики 
культури не просто виживають, пристосовуються 
до просторово-часового континууму, як говорив 
П.  Анохін (Анохин, 1978), а моделюють всі свої 
популяції в культурогенезі, утворюючи найбільш 
сприятливу форму культурної адаптації людини до 
навколишнього середовища й утворюють найбільш 
гармонійний образ світу, в якому людина стає епі-
центром продукування  цілісності універсуму. 

Визначимо висхідні проєктні моделі в сучас-
ному середовищі. Отже, поняття «деконструкція» 
в постмодерні характеризує можливість тран-
сформації, зсуву, різких перевтілень. Втім, гі-
перкритичний дискурс усувається й заміщується 
іншими механізмами культуротворення, які харак-
теризують гармонізацію на підставі стилізації. Де-
конструкція переутворюється на реконструкцію 
в  екологічному вимірі проєктного процесу. «Ге-
нетичний алгоритм» — це певна сучасна натур-
філософія нетрадиційних (позастильових, навіть, 
позакультурних) методів проєктування, орієнтова-
них на дигітальні технології.

ВИСНОВКИ

Нетрадиційні методи проєктування середо-
вища пов’язані з тим, що відносини замовника 
й  проєктанта опосередковує вже не річ, а допо-
міжний детермінатив — комунікант; річ функціо-
нує не на правах пріоритетної, а конкурентноздат-
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ної моделі. Отже, відносини речей реалізовуються 
як проєктне поле змагання пріоритетів — функ-
ціональних, естетичних, семантичних та інших. 
Важливо зазначити те, що відбудеться, коли річ 
буде внесена в поле змагання. За таких умов са-
модостатність речі усувається. Творчість, орієнто-
вана на річ, стає творчістю, орієнтованою на від-
носини речей; річ розпредмечується, втрачає свою 
функціональність, втрачає міфіологічність та се-
мантичність. Все це свідчить про те, що категорія 
«середовище» в певній мірі урівнює річ і людину. 
Адже, якщо людина є таким же гвинтиком сере-
довища, як усе інше (стіл, стілець, зупинка біля 
тролейбусу тощо), то утворюється зовсім інший 
образ людини й світу.
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METHODOLOGICAL ISSUES OF SHAPING THE ENVIRONMENT  
DURING THE ERA OF GLOBALISATION

Yurii Lehenkyi1٭, Anna Arefieva2
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Abstract
The purpose of the article is to define the methodology of the modern ecological approach to the environment 
as system integrity. The methods are systematic, polysystemic, comparative approach, transcendental method, 
phenomenological, and dialectical, which are used for cultural and historical reconstruction of the environment 
and to reveal the essence of the modern project process. Results. It is proved that cultural practices of modern 
environment formation become repeaters of anthropological, semiotic and visual turns, and institutions of 
cultural practices — a branched whole, from ideological guidelines, schools, formal and informal movements, 
art formations, to virtual communities. Design is a constructive activity that models the universe. It is especially 
clear in archaic cultures, even in Greek culture. The cultures of the Middle Ages and the Renaissance are already 
changing the paradigm; the New Age is transforming it, but ethnoculture retains cosmocentrism and variability 
of space models; that is, the universe is included in the model of the environment as a constructive strategy. 
Everything models the universe, every thing carries the archetypes of catholicity, a cosmological group focused 
on the totality of the community, understood as tribal integrity. The scientific novelty of the article is that it defines 
how modern design space makes it possible to characterise the processes of modernisation, transformation and 
imaginative space of the environment. The environment is considered as a metacultural integrity at the local, 
regional, and global levels of presentation of its cultural and historical potential.
Keywords: culture; environment; project; anthropological; semiotic; visual turns; systemogenesis; culturogenesis
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