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Редакційна стаття
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Вступ

Ефективна наукова комунікація вимагає по-
стійного обміну інформацією про тенденції роз-
витку галузі, відкриття, теоретичні напрацювання, 
практичні результати діяльності. Саме періодичні 
видання наукових установ і закладів освіти віді-
грають провідну роль у поширенні актуальної та 
вірогідної наукової інформації.

Мета статті — з нагоди публікації у 2024 р. 
50-го ювілейного випуску наукового журналу 
«Вісник Київського національного університету 
культури і мистецтв. Серія: Мистецтвознавство» 
дослідити та узагальнити розвиток видання впро-
довж 25 років.

З історії видання
Київський національний університет культури 

і мистецтв (далі — КНУКіМ) є засновником і ви-
давцем 14 наукових періодичних журналів відкри-
того доступу в галузях культури, мистецтва, соці-
альних і гуманітарних наук (Кушнарьов, 2023).

Станом на червень 2024 р. періодичне нау-
кове видання «Вісник Київського національно-
го університету культури і мистецтв» видається 
в чотирьох серіях: «Аудіовізуальне мистецтво», 
«Музичне мистецтво», «Сценічне мистецтво» 

та «Мистецтвознавство». Найдовшу історію має 
остання з перелічених серій — «Мистецтвоз-
навство», яка у 2024 р. виходить ювілейним,  
50-м випуском.

Перший випуск збірника наукових праць по-
бачив світ у 1999 р. та мав назву «Вісник КНУКіМ. 
Серія: Мистецтвознавство» (Скаченко, 2019). 

Для відстеження змін у журналі визначимо 
головні віхи його розвитку в розрізі чотирьох ос-
новних періодів (Рис. 1).

Запропоновані періоди мають різні обсяги ви-
пусків та річного охоплення. Періодичність була 

DOI: 10.31866/2410-1176.50.2024.306741
УДК 050.48:7:001]:378.4(477.411)КНУКіМ"1999/2024"

Фаховий журнал дослідження мистецтва:  
основні досягнення за двадцять п’ять років
Валерій Кушнарьов1٭, Олена Скаченко1

1Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна
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Рис. 1. Періоди розвитку журналу (1999–2024 рр.)
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встановлена на основі якісних показників розвит-
ку журналу, що виникли внаслідок змін у редак-
ційній колегії, редакційній політиці, видавничій 
етиці, а також вимог до змісту та оформлення  
статей. 

Редакційна колегія як енергія, синергія та ру-
шій розвитку

Головою редакційної колегії від початку ство-
рення журналу в 1999 р. був д-р пед. наук, проф. 
М. Поплавський. До заснування та становлення 
видання долучилися видатні українські вчені — 
мистецтвознавці, історики, філософи, діячі мис-
тецтва. Серед фундаторів видання (випуски 1–7 
за 1999–2002 рр.) були д-ри філософ. наук, проф. 
Н. Г. Джинчарадзе, С. Д. Безклубенко; д-ри мисте-
цтвознавства, проф. Б. В. Деменко, А. І. Іваниць-
кий, В. Л. Клин, О. О. Ільченко, В. І. Тимофієнко, 
К. Ю. Василенко; канд. мистецтвознавства, проф. 
О. В. Касьянова.

Під час другого періоду (випуски 8–26 за 
2003–2012 рр.) до становлення журналу долу-
чився д-р мистецтвознавства, проф. Ю.О. Стані-
шевський. А з 21 випуску до редакційної колегії 
ввійшли д-р архітектури, проф. В.А. Абизов; д-р 
філос. наук, проф. Ю.Г. Легенький, канд. мисте-
цтвознавства, проф. Н.Б. Брояко та С.М. Деркач.

Значне оновлення редакційної колегії та, від-
повідно, політики журналу відбулося у 2012–2018 
рр., які охопили третій період розвитку (випуски 
27–39). Спочатку, від 27 випуску, до редакційної 
колегії увійшли д-р архітектури, проф. Ю.Г. Рє-
пін; д-ри мистецтвознавства, проф. Р.Д. Михай-
лова, О.А. Лагутенко, К.В. Фадєєва; д-р філол. 
наук, проф. А.І. Гурбанська; д-р пед. наук, проф. 
Д.Г. Юник; канд. пед. наук, проф. В.О. Стрельчук. 
Починаючи з 35 випуску, до редакційної колегії 
видання приєдналися два закордонні дослідни-
ки: доктори габілітовані, проф. А.С. Брацкі та 
П. Розвадовський з Польщі; а також д-ри мисте-
цтвознавства, проф. М.Р. Селівачов, О.В. Безруч-
ко та А.Я. Скорик; д-р мистецтвознавства, снс 
О.В. Школьна; д-р філос. наук, проф. Т.К. Гуме-
нюк; канд. мистецтвознавства, доц. О.М. Шан-
дренко. 

Відповідаючи на виклики часу, четвертий 
період — трансформації — розпочався у 2019 р. 
(із 40 випуску) й триває дотепер. Згідно з вимога-
ми, що висуваються до фахових видань України, 
склад редакційної колегії наукового журналу по-
стійно оновлюється. Зокрема, значно розширено 
представництво вчених з інших закладів вищої 
освіти України та зарубіжних країн. До редак-
ційної колегії ввійшли вчені з Відкритого міжна-
родного університету розвитку людини «Украї-
на» — д-р філос. наук Н. Барна; Прикарпатського 

національного університету імені Василя Стефа-
ника — д-р мистецтвознавства В. Дутчак; Київ-
ського національного університету технологій 
та дизайну — д-р мистецтвознавства Р. Михай-
лова; Львівської національної музичної академії 
імені Миколи Лисенка — д-р мистецтвознавства 
Т. Молчанова; Бердянського державного педаго-
гічного університету — д-р мистецтвознавства 
М. Погребняк; ДВНЗ «Переяслав-Хмельниць-
кий державний педагогічний університет імені 
Григорія Сковороди» — д-р мистецтвознавства 
Т. Мартинюк; Національної академії мистецтв 
України — д-р мистецтвознавства Л. Смирна; 
Київського національного університету імені Та-
раса Шевченка — канд. філос. наук І. Ляшенко; 
ДЗ «Південноукраїнського національного педаго-
гічного університету імені К. Д. Ушинського» — 
д-р пед. наук О. Реброва. 

Серед нових представників редакційної коле-
гії від установи-засновника видання були такі уче-
них, як д-ри мистецтвознавства, проф. А. Підлип-
ська, Т. Павлюк, А. Фурдичко; д-р культурології, 
доц. Т. Совгира; канд. мистецтвознавства Т. Бож-
ко, І. Бондар, Н. Брояко, А. Медведєва, К. Юдо-
ва-Романова; проф. І. Іващенко.

До розвитку журналу, формування його полі-
тики та видавничої етики, окрім проф. А. С. Бра-
цкі із Гданського університету та П. Розвадов-
ського, президента Варшавської Вшехніци, 
у 2019–2022 рр. долучилися вчені Іон Післару, 
канд. іст. наук із Національного музею історії та 
археології Constanta (Румунія); д-р пед. наук Єва 
Долінська з Католицького університету в Ру-
жомберку (Словаччина); проф. Марзена Шмит 
з Університету імені Адама Міцкевича (Поль-
ща); проф. Рута Адамонене з Університету Ми-
коласа Ромеріса (Литва); проф. Мартіна Бласко-
ва з Університету в Жиліні (Словаччина); проф. 
Артур Крістовао з Університету Трас-ос-Монте 
та Альто-Доро (Португалія); д-р філософії Валері 
Ф. Стіл із Технологічного інституту моди (США); 
проф. Ульріх Шмід з Університету Санкт-Галле-
на (Швейцарія); д-р іст. наук Віталій Дергачов 
з Інституту культурної спадщини Академії Наук 
Молдови (Молдова). 

У 2023 р. (від 48 випуску) редакційна колегія 
журналу була оновлена відповідно до вимог між-
народних баз даних та почала співпрацювати з ав-
торитетними дослідниками, які представляють за-
кордонні наукові мистецькі школи Європи та Азії. 
Серед науковців — д-р філософії, проф. Бо-Ва 
Люнг, Гонконзький університет освіти (Гонконг); 
Жанель Рейнелт, почесний проф. Ворицького уні-
верситету (Великобританія); Ріян Хідаятулла, д-р 
філософії, Університет Лампунг (Індонезія).
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Упродовж виходу 41–47 випусків до розвитку 
журналу долучилася також редакційна рада, яку 
очолював д-р пед. наук, проф. М. Поплавський. 
Членами ради були: д-ри мистецтвознавства, 
проф. О. Бенч та Р. Михайлова; канд. мистецтво- 
знавства Н. Брояко. 

Від 41 випуску й дотепер головним редак-
тором журналу є д-р мистецтвознавства, проф. 
О. Безручко. Відповідальним секретарем — 
канд. мистецтвознавства, проф. С. Оборська. 
Упродовж 2019–2022 рр. заступником головного 
редактора була д-р філос. наук, проф. Т. Гуме-
нюк.

«Вісник Київського національного універси-
тету культури і мистецтв. Серія Мистецтвоз-
навство» як наукове фахове видання

Постановою Президії ВАК України від 
11 жовтня 2000 року №1-03/8 журнал затвердже-
но як наукове фахове видання, в якому можуть 
публікуватися результати дисертаційних робіт 
на здобуття наукових ступенів доктора й кан-
дидата наук; ступеня доктора філософії; вчених 
звань доцента та професора.

У відповідь на вимоги часу структура жур-
налу постійно вдосконалюється. Випуски видан-
ня, які виходили впродовж першого — третього 
періодів, не мали підрозділів, порядок статей 
формувався за абеткою прізвищ авторів, зміст 
публікувався лише українською мовою. 

Групувати статті за тематичними підрозділа-
ми почали з 35-го випуску ( 2017 р.). Підрозділи 
мали назви: «Театр, кіно, телебачення»; «Хоре-
ографічне мистецтво»; «Музичне мистецтво»; 
«Образотворче, пластичне та ужиткове мисте-
цтво»; «Дизайн». Лише один раз — у 36-му ви-
пуску — з’явився підрозділ «Мистецтво в між-
дисциплінарних дослідженнях». 

Від 40-го випуску (2019 р.) структура видан-
ня постійно трансформувалася й поступово на-
була сучасного вигляду з такими підрозділами: 
«Теорія та історія мистецтва», «Аудіовізуальне 
мистецтво», «Сценічне мистецтво», «Музичне 
мистецтво», «Хореографічне мистецтво», «Ди-
зайн». 

Структуровані анотації вперше з’явилися 
в статтях 35 випуску (2017 р.), проте супрово-
джувати публікації короткими анотаціями трьо-
ма мовами (українська, російська, англійська) 
почали з 22 випуску (2010 р.). У цей же період до 
статей, крім Списку використаних джерел, поча-
ли додавати References латиницею. 

Від 36 випуску в статтях стали виділяти такі 
структурні елементи, як вступ, аналіз джерел 
і публікацій, мета/завдання дослідження, резуль-
тати дослідження, наукова новизна та висновки.

У 2018 р. створено вебсайт журналу та почав-
ся процес індексування видання в наукометрич-
них базах і каталогах. 

Внесок наукової бібліотеки в додрукарську 
підготовку журналу

Починаючи від 40 випуску, в редакційному 
та додрукарському процесах підготовки журналу 
беруть участь співробітники наукової бібліотеки 
університету. Під час карантину COVID-19 для 
забезпечення стабільної періодичності видання 
журналу запроваджено електронний документо-
обіг; через онлайн сервіс Unicheck виконується 
обов’язкова перевірка поданих рукописів на ори-
гінальність тексту (Holcer et al., 2021).

Наразі «Вісник Київського національного 
університету культури і мистецтв. Серія: Мисте-
цтвознавство» — це рецензоване періодичне нау-
кове видання відкритого доступу, що охоплює всі 
аспекти мистецтвознавства та його міждисциплі-
нарні практики. У фокусі журналу — дослідження 
історії, теорії, практики українського та зарубіж-
ного мистецтва, зокрема музики, театру, архітек-
тури, дизайну, кіно й телебачення, хореографії 
(Скаченко, 2019). 

Оновлення назви (із розшифрованою абреві-
атурою університету) та виду видання (науковий 
журнал) відбулося в жовтні 2023 р. під час пере-
реєстрації в Національній раді України з питань 
телебачення і радіомовлення (Ідентифікатор медіа 
R30-01927).

Журнал виходить двічі на рік (у червні та 
грудні) в друкованому (ISSN 2410-1176) та елек-
тронному (ISSN 2616-4183) вигляді.

Від 2020 р. журнал включено до Переліку на-
укових фахових видань України (категорія «Б») за 
спеціальностями: 021 «Аудіовізуальне мистецтво 
та виробництво», 022 «Дизайн», 024 «Хореогра-
фія», 025 «Музичне мистецтво», 026 «Сценічне 
мистецтво» (Про журнал, б.д.).

Мета журналу — надати платформу для комп-
лексного дослідження художньої діяльності; окре-
мих видів мистецтва, їхньої специфіки, генезису; 
форми й змісту художніх творів.

«Вісник Київського національного універси-
тету культури і мистецтв. Серія: Мистецтвознав-
ство» публікує дослідницькі, тематичні, оглядові 
статті та рецензії на книги, надаючи негайний від-
критий доступ до опублікованого матеріалу.

Видання має власний сайт на платформі Open 
Journal Systems (OJS), де представлено архівні ви-
пуски 2014–2024 рр. зі змістом, анотацією та пов-
ним текстом у PDF. Підтримуються дві версії сай-
ту — українською та англійською мовами. Фахівці 
відділу інформаційних технологій бібліотеки ви-
конують менеджмент сайту, зокрема публікують 
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метадані статей, забезпечують цілісність бази да-
них, формують резервні копії сторінок журналу 
(Кушнарьов, 2023, с. 81).

Для підвищення статусу журналу серед подіб-
них видань мистецтвознавчої тематики, створення 
підґрунтя для подальшого розвитку співробітники 
бібліотеки в складі Редакції видання здійснюють 
оперативні заходи щодо створення/пропозиції 
змістовного контенту, розробки ефективної редак-
ційної політики та публікаційної етики. 

З метою виконання вимог Міністерства освіти 
і науки України та міжнародних баз даних, а також 
для залучення закордонних учених до співпраці 
оновлено контент журналу та його вебсайт. Пе-
реглянуто редакційні політики, зокрема щодо від-
критого доступу та уникнення плагіату. Розробле-
но публікаційну етику журналу, докладно описано 
порядок та вимоги до подання рукописів, а також 
процес рецензування.

Розроблено Керівництва для авторів, чиї стат-
ті подаються до журналу на рецензування (україн-
ською та англійською мовами), а саме:

 – настанови щодо змісту та структури руко-
пису (зокрема, Шаблон статті); 

 – настанови щодо стилю рукопису (формату-
вання, скорочення, пробіли тощо);

 – настанови щодо оформлення посилань 
у тексті та джерел у Списку посилань.

Після опублікування оновлених Настанов під 
час попереднього редакційного перегляду та по-
дальшого рецензування поданих статей спостері-
гається збільшення відсотка відмов, зокрема через 
недостатнє дотримання авторами вимог журналу 
до актуальності, змісту, структури рукописів.

Також значно розширено й оновлено склад ре-
дакційної колегії журналу, до якої наразі входять 
23 вчених, зокрема 16 українських та 7 зарубіж-
них дослідників і практиків із Великобританії, 
Гонконгу, Індонезії, Литви, Польщі, Чехії, США.

Для поліпшення пізнаваності журналу, роз-
пізнавання його статей у пошукових системах від 
2020 р. стали використовувати цифрові іденти-
фікатори статей DOI (Horban et al., 2020, p. 8) та 
ідентифікатори авторів ORCID. Створено й під-
тримується профіль журналу в Google Scholar.

З ініціативи та за участю фахівців бібліотеки 
значно покращилося поліграфічне оформлення 
обкладинок журналу (Рис. 2), розроблено логотип 
видання (Рис. 3) та графічні візуальні зображення 
тематичних підрозділів.

Активна робота з включення журналу до 
міжнародних каталогів і баз даних розпочалась 
у 2019 р. й триває донині. «Вісник Київського 
національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство» проіндексовано в та-

ких базах даних і каталогах: BASE, Crossref, 
DOAJ, ERIH PLUS, EuroPub, Google Scholar, Index 
Copernicus, Lens, MIAR, Open Ukrainian Citation 
Index (OUCI), Polska Bibliografia Naukowa (PBN), 
ResearchBib, ResearchGate, ROAD: довідник нау-
кових ресурсів відкритого доступу, ResearchGate, 
Scilit, WORLDCAT, Ulrich’s Periodicals Directory, 
Національна бібліотека України імені В.І. Вернад-
ського, Наукова періодика України (УРАН).

Бібліометричні показники
Загальна кількість статей, опублікованих 

у 50 випусках, становить 1106. Упродовж пер-
шого періоду в журналі опубліковано 94 стат-
ті, 388 — у другому періоді, 318 і 306 статей 
у третьому та четвертому періодах, відповідно 
(Табл. 1).

Рис. 2. Обкладинки журналу, 1999–2023. 

Рис. 3. Логотип журналу.

 «
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Таблиця 1
Кількість статей, опублікованих  

у 50 випусках журналу

Випуски Кількість 
статей

Кількість 
сторінок

Середня кіль-
кість сторінок 

у статті
1–7 94 824 8,8
8–26 388 2835 7,3
27–39 318 2745 8,6
40–50 306 2484 8,1
Всього 
1–50 1106 8888 8.03

Упродовж 25-річної історії в журналі публікува-
лися статті українською, російською та англійською 
мовами. У періоди заснування та становлення мовою 
публікації була виключно українська. Перша стаття 
іноземною мовою (англійською) була опублікована 
лише у 33 випуску за 2015 р. Відтоді й до 50 випуску 
включно іноземними мовами опубліковано 94 стат-
ті. З них англійською — 82 статті, російською — 12. 
Від 2022 року журнал публікує статті лише україн-
ською та англійською мовами. 

Авторство, співавторство
Шістсот сімнадцять різних людей написали або 

були співавторами статей у всіх випусках журналу. 
У структурі авторства переважають статті одного 
автора. Лише 110 статей мали більше ніж одного  
автора. 

Більшість авторів опублікували статті в журна-
лі лише 1 раз. 225 авторів журналу публікувалися 
більше ніж один раз. 

Найбільш публікованими авторами/співавто-
рами журналу є С.Д. Безклубенко, І.А. Гардабхад-
зе та М.Т. Мельник, які опублікували по 15 статей 
(Табл. 2).

Таблиця 2
Найбільш продуктивні автори/співавтори

Автори Кількість статей
Безклубенко С.Д.
Гардабхадзе І.А.
Мельник М.Т.

15

Барнич М.М.
Фадєєва К.В. 14
Варивончик А.В. 13
Школьна О.В. 12
Безручко О.В.
Бойко О.С. 11
Гамалія К.М.
Михайлова Р.Д.
Юдова-Романова К.В.

10

Бігус О.О. 9
Вакуленко О.М.
Вергунова Н.С.
Литвиненко В.А.
Погребняк М.М.
Рязанцев Л.В.
Сінельнікова В.В.
Скопцова О.М.

8

Від п’яти до семи статей опублікували 28 ав-
торів/співавторів, зокрема по п’ять опублікованих 
статей має 18 осіб, по шість — 7 осіб, по сім — 
33 автори.

Авторами статей у журналі були народні ар-
тисти України Ніна Матвієнко, Анатолій Матвій-
чук, Михайло Поплавський, Алла Попова, Анато-
лій Солов’яненко (молодший); заслужена артистка 
України Інеш Кдирова.

Аналіз гендерного складу авторів свідчить 
про переважання жінок-авторів чи співавторів 
опублікованих статей: 417 проти 200 чоловіків- 
авторів/співавторів. 

Географічне представництво авторів. Якщо 
спочатку в структурі авторів переважали автори, 
афілійовані з установою-засновником журналу — 
КНУКіМ, то від 2019 р. спостерігається поступове 
зростання кількості авторів з інших регіонів краї-
ни (Одеса, Харків, Львів, Івано-Франківськ, Дро-
гобич, Рівне, Запоріжжя, Хмельницький, Умань та 
ін.), які представляють мистецькі та педагогічні 
заклади освіти України та зарубіжних країн. 

Загалом, у журналі опубліковано 14 статей 
учених із Європи та Азії (Словаччина, Ізраїль, 
Польща, Туркменістан, Молдова, Азербайджан, 
Казахстан, Кувейт, Китай). Тобто, поступово від-
бувається трансформація видання за статусом: 
місцевий — всеукраїнський — міжнародний.

Висновки

Підбиваючи підсумки, зазначимо, що науко-
вий журнал «Вісник Київського національного 
університету культури і мистецтв. Серія: Мис-
тецтвознавство» за двадцятип’ятирічну історію 
сформував та надає вченим потужну платформу 
для публікацій результатів досліджень історії, 
тенденцій та проблем сучасного мистецтвознав-
ства.

Огляд основних періодів становлення журна-
лу свідчить, що він розвивається завдяки активній 
трансформації від періодичного видання універ-
ситету до фахового видання в галузі мистецтвоз-
навства всеукраїнського та міжнародного рівнів. 

За участі українських та закордонних членів 
редакційної колегії журнал постійно вдосконалю-
ється, посилює вимоги до змісту, структури ста-
тей, їхньої актуальності та внеску в дослідження 
мистецтвознавчої науки. 

За двадцятип’ятирічну історію в журналі опу-
бліковано 1106 статей шестисот сімнадцяти авто-
рів/співавторів. Зафіксовано значне переважання 
кількості жінок — авторів/співавторів. Найбільш 
публікованими авторами журналу є С.Д. Без-
клубенко, І.А. Гардабхадзе та М.Т. Мельник. Кожен 
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із них опублікував по 15 статей. Ще 45 авторів/
співавторів журналу мають від 5 до 14 публікацій.

Отже, «Вісник Київського національного 
університету культури і мистецтв. Серія: Мис-
тецтвознавство» є фаховим журналом України 
(категорії Б), пропонує читачам огляди й оцінки 
щодо напрямів розвитку української та зарубіж-
ної мистецтвознавчої науки, а також інформує про 
її здобутки, публікаційну активність та тематику 
проведених досліджень.
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ТЕОРІЯ ТА ІСТОРІЯ МИСТЕЦТВА
ARTS THEORY AND HISTORY
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Introduction

Shi Tao’s artistic thought is a bright beacon in 
the history of Chinese art, pointing the way for future 
generations. His influence on the Yangzhou School 
of Painting style can be compared with the impact 
of Yangzhou’s economic factors. As one of the most 
influential artists of the 17th–18th century in China, his 
artistic ideas are very significant and advanced, and 

this thought is based on Zen Buddhism. His painting 
art is also based on Zen Buddhism.

Recent research and publications analysis. In 
China, there are a large number of studies on Shi 
Tao’s art and thought, including a small number 
of articles on Shi Tao’s Zen thoughts. We will list 
representative articles below and analyse them one 
by one. In Xie Feng’s (2014) article, the process of 
Shi Tao seeking inspiration for painting through 

DOI: 10.31866/2410-1176.50.2024.306745
UDC 75.071.1:75.03(510)

The Combination of Zen Thought in Chinese Philosophy 
and Shi Tao’s Artistic Style

Jinkun Li

National Academy of Fine Art and Architecture, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to investigate the direction of art of the early Qing Dynasty in China and the 
influence of Shi Tao’s artistic thoughts on subsequent painting schools through the study of Shi Tao. In particular, 
to reveal the contradictions between social reality and the artists of that time, which is important in the further 
study of the history of modern Chinese art. Results. Shi Tao (1642–1708) is a significant figure in the history 
of Chinese painting. He is an explorer and revolutionary in the practice of painting, as well as an artist and art 
theorist. At the same time, he is a socially marginalised person with a complex personality. For this article, 
we’ve selected three of the most representative works from the three periods of Shi Tao’s life: youth, middle 
age, and old age for analysis and study of the integration of Shi Tao’s Zen thoughts and artistic thoughts and to 
analyse Shi Tao’s psychological activities and consciousness under the social background at that time. Scientific 
novelty. Although there are many articles about Shi Tao’s art, there are only a handful of articles that integrate 
Zen thought with Shi Tao’s artistic style. In this article, the author displays Shi Tao’s representative works 
from different periods and conducts a systematic analysis of his representative works. Evidence of Shitao’s 
Zen ontology is found in the painting. It is a study that has not appeared in other literature yet. Conclusions. 
Through the study of Shi Tao, we can understand the art direction of the early Qing Dynasty in China, as well 
as the influence of Shi Tao’s artistic thoughts on other subsequent painting schools. It reveals the contradiction 
between the social reality and the artists at that time and plays a very significant role in further studying the 
history of modern Chinese art. In Shi Tao’s works, it is not difficult to find the flowers, leaves, mountains and 
rivers and the in-depth thinking and exploration of the relationship between the universe and human beings that 
coincides with the philosophical thought of Chinese Zen Buddhism. Compared with Shi Tao’s artistic works, 
what is more important is Shi Tao’s artistic thought. He advocates: “I naturally have my own feelings about 
nature.” He dared to break through conventions and emphasize self-emotions. In the later Yangzhou School of 
Painting, Shi Tao’s shadow can often be seen. He not only influenced a large number of artists at that time but 
also indirectly affected future Chinese art.
Keywords: Shi Tao; practical painting; Chinese philosophy; Zen thought; innovative consciousness
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various channels and methods is described. The first 
half of the article introduces Shi Tao’s life, and the 
second half describes Shi Tao’s artistic thoughts. In 
this article, the author believes that the ontology of 
Shi Tao’s paintings comes from Zen thought. Shi Tao 
emphasises “self”, and Zen thought is also inseparable 
from “self-knowledge”. Self-knowledge is the origin 
of the human heart. The understanding of “method” 
in Shi Tao’s art theory work The Discourses of Monk 
Balsam Pear, the use of intangible methods to treat 
tangible methods, which refers to three levels of the 
artistic conception of painting are also mentioned. 
After that, the author pays a lot of attention to prove 
that Shi Tao’s painting theory is derived from Zen 
thought. Shi Tao’s artistic thought theory is centred 
on the word “I”. This is not because Shi Tao is 
arrogant but because of his deep understanding and 
admiration of Zen. In the article On Shi Tao’s Zen 
Thoughts written by Wang Yue and Zhang Jun, they 
discussed the influence of Zen thoughts on the entire 
literati painting world starting from the Tang Dynasty. 
Zen thoughts are the product of the “Sinicisation” 
of Buddhism. The author then compared Shi Tao’s 
Zen thoughts with the Zen expressed by Bada 
Shanren (1626 – about 1705). Shi Tao’s landscapes 
are majestic, while Bada Shanren expresses a sense 
of ethereal in both composition and brushwork. 
They all come from Zen Buddhism’s “pursuit of 
one’s true nature”. Finally, the author believes that 
Shi Tao has pushed painting to a new height, that 
is a concrete practice of integrating Zen concepts 
with painting techniques. Wang Nannan’s (2022) 
article highlights how Buddhism was introduced 
to China, it profoundly affected Chinese traditional 
thought, culture and artistic aesthetics. The simplicity 
spirit expressed by Buddhism was favoured by the 
majority of believers. It was also favoured by scholar-
bureaucrats, who achieved their own “enlightenment” 
and progress through the study of Buddhism. Since 
then, Chinese art influenced by Zen thought has 
acquired philosophical, emotional, individual and 
other characteristics. To a great extent, it has changed 
the aesthetic interest of the general public in China 
towards art. In Jonathan Hay’s book (2001), Shi 
Tao’s life is described in detail. This book is divided 
into 10 chapters, showing his different identities in 
different periods of his life. At the same time, Hay 
(2001) also explores the role Shi Tao’s art played 
in the cultural environment of the time. He believes 
that Shi Tao’s works are a response to the cultural 
modernity of the early Qing Dynasty and reflect the 
changes in the social and cultural environment at that 
time. In the early years of the Qing Dynasty, due to 
political, economic and cultural changes, some new 
trends of thought and art forms began to appear in 

the art world, and Shi Tao’s paintings represented this 
new trend of modernity. 

The aim of the article is to investigate the 
direction of art of the early Qing Dynasty in China 
and the influence of Shi Tao’s artistic thoughts on 
subsequent painting schools through the study of 
Shi Tao. In particular, to reveal the contradictions 
between social reality and the artists of that time, 
which is significant in the further study of the history 
of modern Chinese art. 

Results

Shi Tao (1642–1708) was a Chinese painter in the 
late Ming and early Qing dynasties. His original name 
was Zhu Ruoji, also known as Monk Bitter Melon. 
He was a native of Guilin, Guangxi. China in the late 
Ming and early Qing dynasties had just experienced 
a dynasty change. Long-term wars caused China to 
suffer from internal and external troubles. Shi Tao 
was born in such an environment. However, Shi Tao’s 
life experience was not simple. He was a descendant 
of the emperor. He was hunted down by the Qing 
government when he was young and was forced 
to become a monk. Therefore, Shi Tao began his 
wandering life, went through hardships, but out of his 
extreme love for art, he still persisted in pursuing his 
unique artistic path. He also had a high understanding 
of traditional Chinese culture and Zen and compiled 
The Discourses of Monk Balsam Pear. Although it 
is a painting theory book, there is a strong sense of 
“Zen” in every word, that is — the discovery and 
study of “self” and “nature”. However, in the early 
Qing Dynasty, the trend of copying was prevalent. 
For example, the “Four Kings” of the Qing Dynasty 
regarded the techniques of their predecessors (famous 
masters of the Song and Yuan Dynasties) as the highest 
standard. This kind of thinking was highly praised 
by the emperor and the rulers and was regarded as 
“orthodox” in the painting world. But Shi Tao’s view 
is precisely the opposite of the theory of imitation. 
He believes that the method (Mao Jianbo, 2006) itself 
has no obstacles, and obstacles cannot prevent the use 
of the method. This means that painting techniques 
cannot restrain people, and it is not the painting 
method if it restrains people. It differs completely from 
the “orthodox” argument that “methods are derived 
from the methods of the ancients”. He once said that 
the reason why he was unique was hidden in his own 
existence, as eyebrows and beards of ancient people 
could not grow on his face, but his own emotions and 
opinions could be expressed by himself (Mao Jianbo, 
2006). This is exactly a kind of self-consciousness 
and natural consciousness which invisibly not only 
promoted the diversified development of Chinese art 
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in the Qing Dynasty but also influenced the artistic 
views of many painting schools such as Yangzhou 
Painting School, Shanghai Painting School and later 
generations.

Although he was an immigrant from the previous 
dynasty, the traditional thought could become an 
official if you study well (Zhang Duo, 2024) was 
secretly buried deep in his heart. He wanted to do his 
best for the country and participate in government 
affairs as an official. He went to Beijing twice and 
had close contacts with dignitaries and met Emperor 
Kangxi. But he was never favoured by the emperor. 
His behaviour was also derogatoryly termed as 
“disobedience”. The particular environment and his 
unique status as an immigrant from the previous 
dynasty made his heart full of contradictions and 
pain, so Shi Tao often travelled among mountains 
and rivers. As an adult, he travelled to Hubei, Hunan, 
Jiangxi, Anhui, Zhejiang and other places. His rich 
experience and broad vision laid a solid foundation 
for Shi Tao’s artistic master creation. Basically, on 
the one hand, Shi Tao changes his living environment 
through constant travel, which can greatly relieve the 
troubled and contradictory emotions in his heart. On 
the other hand, Shi Tao’s love for nature is equivalent 
to his love for art. He advocates living with nature 
and learning from nature. Thirdly, Shi Tao does not 
want to be constrained by life, and his “change” is 
consistent with the spirit of freedom pursued by Zen 
Buddhism. He once said, “Use tangible methods to 
treat intangible methods, and use intangible methods 
to treat tangible methods.” 

It is an unpredictable process and spirit of 
negation, which is consistent with the concept that 
things are constantly changing and passing, and 
there is no eternal existence (Shi Huizheng, 2022) 
mentioned in Zen Buddhism, that is, everything is 
uncertain, involuntary, and arbitrary.

Sixteen Arhats Yingzhen Picture Scroll (Part) (see 
Fig. 1) is one of Shi Tao’s early representative works. 
It took a full year to complete it, and every detail on 
the picture was exquisitely depicted.

From the perspective of art history, “Sixteen 
Arhats Yingzhen Picture Scroll” is one of the 
traditional painting themes mainly based on Buddhist 
themes. Buddhism has spread in Chinese history for 
more than a thousand years and has become a symbol 
of culture and belief. The history of Buddhist 
painting can be traced back to the Han Dynasty. After 
Buddhism was introduced to China, it gradually 
formed a unique expression of Chinese Buddhist 
art, such as Dunhuang murals, Yungang Grottoes, 
Maijishan Grottoes, etc. In the development of 
Chinese Buddhist painting, many outstanding works 
and painters have appeared one after another, such 
as Sakyamuni Nirvana by the Tang Dynasty painter 
Wang Daoyi, Wutai Mountain Sutra by Li Gonglin 
of the Song Dynasty, Ten Thousand Buddhas’ Map 
painted by the Yuan Dynasty painter Zhao Boju, 
Lotus Sutra World Map painted by the Ming Dynasty 
painter Zhu Da. Compared with other Buddhist-
themed paintings, Shi Tao’s Sixteen Arhats Yingzhen 
Picture Scroll not only focuses on the expression of 
the image but also pays more attention to the spiritual 
connotation of the painting. They not only retain the 
artistic characteristics of traditional Buddhist painting 
but also incorporate Shi Tao’s innovation and creation. 
Sixteen Arhats Yingzhen Picture Scroll is a long scroll 
extending vertically. The picture is divided into three 
parts: upper, middle and lower. The upper part is the 
sky and clouds, the middle part is the mountains and 
rivers, and the lower part is the Arhat. The three parts 
transit naturally through changes in colour and form, 
forming a harmonious whole. The composition of the 
whole painting is very clever. The upper, middle and 
lower parts are independent of each other and related 
to each other. The sky and clouds in the upper part are 
the background of the mountains, rivers and Arhats in 
the middle and lower parts. The upper and lower parts 
are connected by natural scenes, giving the picture 
a sense of unity and space. Each image of Arhat in this 
painting is lifelike, showing the character’s demeanour, 
personality and characteristics, and at the same time 
incorporating Shi Tao’s unique artistic features. First 
of all, in terms of the subject matter of the work, this 
work is not only a literati painting but also a piece 
expressing Zen Buddhism. The sixteen Arhats in the 
painting are depicted with different expressions. Shi 
Tao used varied ink lines to make each Arhat come to 
life, making people feel mysterious and sacred. Some 
sit quietly and meditate, some hold Buddha beads in 
their hands, and some sit with their knees hugged, all 
showing the freedom and detached spirit of Buddhist 
practitioners. At the same time, the landscapes in 
the painting are also endowed with certain Zen 
Buddhist connotations, such as waterfalls, strange 
rocks, etc., which are regarded as places for Buddhist 

Fig. 1. Shi Tao. Sixteen Arhats Yingzhen Picture Scroll 
(Part). 1667. Yangzhou Musuem, China
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Zen practice. The ink lines used by Shi Tao in his 
paintings are simple and smooth, and he uses different 
techniques, such as “points, lines, and surfaces”, to 
show the rich layers and dynamic changes of the 
landscape. At the same time, Shi Tao used a lot of 
blank space in this painting. Through the blank space 
and the spatial layout of the composition, he showed 
the spatial relationship between the ink colours and 
enhanced the layering and depth of the picture. Empty 
space is considered to be a kind of artistic conception 
and meaning. It is not only an aesthetic effect but also 
an expression of state and Zen thought. This kind of 
“emptiness” beauty is just in line with the thinking 
of Zen Buddhism and can also express the “selfless” 
spirit of Zen Buddhism. Zen Buddhism emphasises 
the uselessness of words and understanding the truth 
through a calm mind. Shi Tao uses the simplest pen 
and ink to express the most profound thoughts and 
feelings, integrating the artist’s emotions and inner 
world into the picture, arousing the resonance and 
thinking of the viewer. Some scholars believe that 
Shi Tao was modelled after Li Gonglin, while others 
believe that he actually imitated Ding Yunpeng. 
However, no matter who he imitated, Shi Tao retained 
a large number of personal artistic characteristics, and 
they became his most representative in early paintings 
and also became a pearl in Chinese religious art.

In Shi Tao’s middle age, he became fond of 
landscape paintings. Searching for Strange Peaks 
(see Fig. 2) was painted in 1691 when Shi Tao was 
49 years old.

It can be said to be a masterpiece of landscape 
painting, with a height of 42.8 cm and a width of 
285.5 cm, on paper, ink. Now it is in the Palace 
Museum, Beijing. Chinese landscape painting 
matured in the Song Dynasty and reached its peak in 
the Yuan Dynasty, represented by the Northern School 
of Painting and the Southern School of Painting. Many 
new artistic elements have been added to express 
a more magnificent landscape. However, in the Ming 
and Qing Dynasties, with the changes in social politics 
and economy, Chinese landscape painting gradually 
declined. Especially with the establishment of the 
Palace Painting Academy, the status of literati painting 
in society was gradually shaken. The establishment of 
the Palace Painting Academy system clearly stipulated 

the themes, techniques, and expression methods of 
landscape painting, making the expression methods 
of landscape painting gradually show a trend of being 
fixed and standardized. However, in Shi Tao’s eyes, 
painting should emphasize individuality, emotion and 
freedom and not be subject to official constraints and 
regulations. Shi Tao’s landscape paintings combine 
the characteristics of the Southern and Northern Song 
dynasties, emphasizing the freedom of brushwork 
and natural creation while also paying attention to the 
aura and artistic conception of landscape paintings. 
Searching for Strange Peaks was his work during his 
travels in Beijing. Before creating this painting, Shi 
Tao had created many excellent landscape paintings. 
His unique perception of natural scenery and in-
depth research on painting techniques, coupled with 
the increasing maturity of painting theory, made his 
artistic level increasingly sophisticated. On the one 
hand, before creating this painting, Shi Tao often 
visited the mountains and rivers and experienced 
the magnificent natural scenery and strange peaks 
and rocks. These became the source of inspiration 
for his later creation of Searching for Strange Peaks. 
On the other hand, Shi Tao’s creation and thinking 
became more in-depth in his middle age. He paid 
more attention to integrating Zen thoughts into his 
landscape painting creation. This was also one of the 
creative backgrounds of Searching for Strange Peaks.

Shi Tao’s Searching for Strange Peaks shows his 
extremely high artistic attainments. In the picture, 
there are steep cliffs, shrouded in clouds and mist, 
and strange peaks and rocks competing for beauty, 
fully displaying the magic and beauty of nature. 
Although the whole picture is in various shapes, 
the composition is rigorous, and the pen and ink are 
concise, forming a unique momentum that makes 
people feel the majesty and mystery of nature. Shi 
Tao’s artistic attainments are reflected in several 
aspects, first of all, his superb composition skills. Shi 
Tao’s composition method is full of changes. He pays 
attention to symmetry, layering and perspective in the 
arrangement of rocks, trees, water and other elements 
so that the whole picture presents a harmonious and 
balanced beauty. In Searching for Strange Peaks, 
the artist cleverly combines different elements such 
as the mountains and rocks, the flowing water of the 

Fig. 2. Shi Tao. Searching for Strange Peaks. 1691. Gugong Museum, China, image on paper 
Source: ("Sōu jǐn qífēng tú", n.d.)
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waterfall, the lush green trees, etc., showing a very 
high level of composition. The second is excellent 
ink pen skills. Shi Tao’s pen and ink are concise and 
powerful, with appropriate shades of ink forming 
a majestic momentum. When he depicts mountains 
and rocks, he pursues changes, superimposing and 
embellishing ink colours layer by layer, making 
the outlines of mountains and rocks clearer and the 
texture richer. His pen and ink skills are superb. He 
can not only use extremely delicate brushstrokes to 
express details but also use large-scale ink to express 
momentum. The third is the unique artistic conception 
expression. The landscapes painted by Shi Tao not 
only have the effect of realism, but more importantly, 
they express the charm and humanistic emotions of 
natural landscapes. In Searching for Strange Peaks, 
clouds and mist linger among the strange peaks and 
rocks, forming a mysterious and otherworldly realm, 
giving people an elegant and distant feeling. This is 
consistent with the spirit of transcending distractions 
and returning to nature, advocated by Zen Buddhism. 
In this painting, there are many mountains and 
clouds, just like the bumps and fog on the road of 
life. However, in this natural landscape, people can 
find inner peace and detachment. This is also the “let 
nature take its course, do not act rashly, achieve the 
desired effect” advocated by Zen Buddhism.

Shi Tao’s artistic conception in his works is not 
only an expression of nature but also an expression of 
his inner emotions. In Searching for Strange Peaks, 
Shi Tao used an “ethereal” and “nihilistic” technique 
to turn the mountains, rocks, clouds and mists in the 
picture into illusory forms, presenting the “emptiness 
and nothingness” advocated by Zen Buddhism. This 
technique does not completely abandon matter but 
expresses the spiritual level beyond matter through the 
illusion of matter, showing the realm of “selflessness” 
Zen Buddhism advocates.

In addition, in this work, Shi Tao also expresses 
the spirit of “all is changing in the world” in Zen 
Buddhism through the performance of landscape 
paintings. In this painting, elements such as mountain 
peaks, stone walls, and water flows are in a state of 
flow and change, which is consistent with the spirit 
of “change and impermanence” advocated by Zen 
Buddhism. At the same time, this also expresses Shi 
Tao’s understanding of life. Life is like mountains and 
rivers, constantly changing and passing by, but this 
change also has deeper connotations and meanings.

Shi Tao returned to Yangzhou to settle down at 
the age of 51. After a lifetime of wandering, he finally 
found his home and began his creation and life in his 
later years. During this period, his paintings made 
people feel more free, bold and wanton, with superb 
techniques and hearty brushwork. With various 

themes, he dares to “randomly” put various colours 
into the works. For example, natural ocher colour is 
used instead of ink to rub out the texture of the rocks, 
and natural stone green colour is used with ocher to 
make full use of “dots” on the lines. The combination 
of virtuality and reality is endlessly fascinating. Shi 
Tao was very particular about the use of colours during 
this period, using cyan, ocher, and cinnabar together, 
and his artistic ideas were relatively mature. A lot of 
leisure time gave him abundant creative energy, so 
he created more works during this period, and they 
were exquisite. This period was also Shi Tao’s most 
representative creative stage.

Viewing the Mountains in Yuhang (see Fig. 3) 
is one of Shi Tao’s representative works in his late 
period.

It was drawn based on his memory of visiting the 
beautiful scenery of Yuhang. The entire work uses a 
bird’s-eye view composition to show the captivating 
landscape of Yuhang. In his old age, Shi Tao paid 
more attention to inner purification and in-depth 
thinking when creating. His works are more filled 
with a quiet, profound and distant atmosphere, and 
he also focused more on the simplicity and purity of 
the pictures, achieving the unity of painting and Zen. 
“One painting” is an important point in Bitter Melon 
Monk’s Discourse, that is, it runs through the entire 
picture in a highly generalized way. “One painting” 
is Shi Tao’s essence summary of the painting. He 
believes that a painting must express themes and 
emotions by “one painting”. This “one painting” 
does not refer to the writing of one stroke but to the 
conception and expression of the entire picture. He 
believes that the composition, brushwork, colour and 
other elements of a picture must be integrated to form 
a complete artistic image. And this image is “one 
painting”. From Viewing the Mountains in Yuhang, 
we can see that Shi Tao, in his later years, had a new 

Fig. 3. Shi Tao. Viewing the Mountains in Yuhang. 1693. 
Shanghai Museum, China, image on paper 
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level of understanding of “one painting”. In Viewing 
the Mountains in Yuhang, Shi Tao used extremely 
simple brushwork and colours but was able to express 
highly profound emotions and artistic conception. The 
pen and ink in the picture are clean and neat, and the 
colours are fresh and elegant. The pen and ink in Shi 
Tao’s late works are very concise, with almost all dry 
brush. He is good at using minimalist lines to outline 
elements such as rocks, clouds and mist, with a strong 
sense of rhythm and charm, pursuing the effect 
of “One Painting with Thousands of Mountains”, 
emphasizing the meaning of nature and life and 
transcending the limitations of space and time. He 
believes that only after transcending the limitations 
of time and space the essence of natural landscapes 
and Zen Buddhism can be truly understood. In this 
state, the painter’s state of mind can reach the state 
of “purity and inaction”, and the paintings can 
also reflect the state of emptiness and tranquillity 
advocated by Zen Buddhism. In general, Viewing the 
Mountains in Yuhang embodies the essence of Zen 
thought. His “one painting” theory emphasizes the 
change of pen and ink and the combination of lines, 
integrating Zen philosophy into landscape paintings. 
Most of Shi Tao’s paintings in his later years pursued 
the combination of painting theory and brush and ink 
techniques, emphasising that landscape painting is 
based on brush and ink and framing as its essence. In 
creation, he must be free physically and mentally to 
express himself heartily. He critically summarized the 
painting experience of his predecessors, advocated 
the expression of self-individuality, successfully 
connected the art of painting with Zen philosophy, 
and raised the creative thinking of Chinese painting 
to a new level.

Conclusion

Shi Tao is an artist with originality and profound 
thoughts. He has a first-class status in the Chinese 
painting circle. He is a painter who combines thinking 
and painting. His painting theory had a great influence 
on later generations, especially on Yangzhou and 
the school of painting. Shi Tao made significant 
contributions to painting creation and painting theory. 
His contribution was unique. At different periods 
in his life, his art showed his different styles and 
different understanding of Zen. Reaching the fusion 
of Zen thought and art, his great achievements laid 
the foundation for the creation of modern Chinese 
paintings. This article, through the study of Shi Tao, 
provides a more concrete understanding of the artistic 
value he created. His attitude toward art and his 
emotional expression are worthy of exploration and 
study by future generations. A profound interpretation 

of Shi Tao’s theory is particularly important for an art 
researcher.

Scientific novelty/contribution to science. The 
innovation of this article is in the fact that the author 
combines the Zen philosophy in traditional Chinese 
philosophy with Shi Tao’s painting concept for the 
first time. Most Chinese scholars consider only the 
influence of Confucianism on Chinese painting, 
thereby ignoring religious issues and sometimes are 
limited to studying Shi Tao’s techniques, composition, 
themes, etc. This article extends Shi Tao’s painting 
research towards a philosophical perspective, which 
not only expands the direction of Shi Tao’s artistic 
research but also provides references and help for 
contemporary artists and scholars to study Chinese 
art and Shi Tao further and provides a bridge for the 
world to understand Chinese art.

In terms of future research directions, the author 
hopes to strengthen the study of artists’ philosophical 
ideas further and combine artists’ life experiences with 
different philosophical ideas and artistic styles that 
appear at different stages in their lives. Nevertheless, 
such research remains challenging and requires an in-
depth exploration of artists’ experiences and changes 
in their thinking, as well as how these factors affect 
their artistic creation process and final results. At the 
same time, we also need to conduct more profound 
research on the specific role of Zen philosophy and 
other philosophical ideas in artistic creation, as well 
as how these ideas are reflected in artistic styles and 
creative concepts.
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Поєднання дзен-учення китайської філософії  
й художнього стилю Ши Тао
Цзінькунь Лі

Національна академія образотворчого мистецтва і архітектури, Київ, Україна

Анотація. Метою статті є дослідження напряму мистецтва ранньої династії Цін у Китаї та впливу 
художньої думки Ши Тао на наступні живописні школи крізь призму вивчення художньої творчості 
митця. Стаття висвітлює протиріччя між соціальною реальністю та творчістю художників того часу, 
акцентуючи увагу на важливості подальшого вивчення історії сучасного китайського образотворчого 
мистецтва. Результати. Доведено, що Ши Тао (1642–1708) є неперехідною постаттю в історії китайського 
малярства, дослідником і революціонером у живописі, а також художником і теоретиком мистецтва. 
Водночас митець є соціальним маргіналом, багатогранною особистістю. У статті проаналізовано три 
репрезентативні роботи Ши Тао з трьох етапів життя художника для вивчення інтеграції його вчення 
дзен та художніх поглядів. Наукова новизна. Незважаючи на низку досліджень мистецтва Ши Тао, 
є лише кілька наукових розвідок, у яких поєднано вчення дзен з художнім стилем митця. У цій статті 
автор вивчає репрезентативні роботи Ши Тао різних періодів, проводить їхній системний аналіз, 
виявляє елементи онтології дзен у мистецькій творчості художника. На сьогодні такі дослідження ще 
не проводилися. Висновки. Завдяки вивченню художньої спадщини Ши Тао стає можливим розуміння 
особливостей мистецтва ранньої династії Цін у Китаї, а також усвідомлення впливу мистецьких думок 
Ши Тао на інші школи живопису. Розкриття протиріч між соціальною дійсністю та творчістю художників 
досліджуваного часу відіграє важливу роль у подальшому вивченні історії сучасного китайського 
мистецтва. Роботи Ши Тао відзначаються глибоким осмисленням природи, відображаючи філософію 
китайського дзен-буддизму. Митець вплинув на багатьох художників того часу, наважився порушити 
умовності й підкреслити власні емоції. Його присутність можна часто побачити в пізній Янчжоуській 
школі живопису. Ураховуючи мистецьке вчення Ши Тао, важливо розглядати його роботи як важливий 
внесок у майбутнє китайського мистецтва. 
Keywords: Ши Тао; практичний живопис; китайська філософія; вчення дзен; інноваційна свідомість 
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Вступ

Мистецтво та піар (PR) ніколи не були на-
стільки взаємопов’язані, як зараз. Нині багато ху-
дожників і митців у світі не наважуються відкри-
ти виставку без допомоги піар-фахівця. Артпіар 
(Art PR) — це неймовірний інструмент, який ак-
тивно використовують різні творчі групи задля 
привернення уваги та створення ажіотажу навко-
ло своєї роботи. Сучасне медіасуспільство 2.0. 
та 3.0. вирізняється жагою до новин, серед яких 
можуть бути і яскраві мистецькі івенти. З-поміж 
способів, за допомогою яких піар сприяє просу-
ванню мистецтва, можна виокремити комуніка-
цію про мистецький продукт із конкретними арт- 

журналістами, зв’язок творчих проєктів з ширшим 
охопленням ЗМІ та цільовою аудиторією, цілеспря-
моване управління соціальними медіа та взаємо-
дія з ними через збільшення аудиторії в Інтернеті, 
організація івентів та співпраця, а також розвиток 
взаємин із колекціонерами, кураторами, покупця-
ми, оцінювачами та іншими суб’єктами. З огляду 
на це артпіарники активно оперують таким інстру-
ментарієм: нові виставки та проєкти, студійне жит-
тя, нагороди, співпраця, висвітлення в пресі, згадки 
в соціальних мережах, новини тощо. 

Водночас в епоху глобальної цифровізації та 
перенасиченості арт-сфери відбувається пошук 
нових підходів до аудиторії, тобто боротьба за ува-
гу та преференції триває з новим запалом. Такі ак-
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Хайп як інструмент артпіару в ХХ – на початку ХХІ століття

Тетяна Коржова

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Метою статті є аналіз особливостей хайпу як медіафакту в ХХ – на початку ХХІ ст., а також 
з’ясування його потенціалу та ролі як інструмента артпіару. Результати дослідження. Стверджується, 
що як культурний феномен хайп має давню історію, проте саме в ХХ ст. він виник у статусі медіафакту 
й сформувався як інструмент артпіару, що активно використовувався для брендингу митця, монетизації 
творчого продукту, задоволення потреб та очікувань соціуму споживання. Наголошено на непростій 
діалектиці цілеспрямованості та стихійності хайпу, водночас з’ясовано, що хайп в більшості випадків 
навмисно створюється людьми, адже переважно він заснований на реальних інтересах і потребах 
своєї аудиторії й активно залучається піарниками до свого інструментарію. Наукова новизна полягає 
у виокремленні та розгляді хайпу як важливого інструмента артпіару, що сприяє конвергенції медіа- та 
мистецького просторів. Висновки. У сучасному світі багатьом маловідомим митцям потрібний артпіар 
для того, щоб підвищити рівень впізнаваності особистого бренду та збагатити пабліцитний капітал. 
Хайп відображає системні запити, через що хайпові проєкти активно підігріваються та ширяться 
в медіа, зокрема й через постійну підтримку внутрішньої напруги й тривожності споживачів. Наразі 
він перетворився на невід’ємну частину нашого життя, тим паче, якщо брати до уваги «брендовий 
фетишизм», міфологізацію та «шоузацію» суспільної свідомості, які посилилися в першій чверті ХХІ ст. 
Суспільство стає більш вибагливим; митцям, художникам чи виконавцям, щоб хоч якось виділитися 
з-поміж усього масиву «транзитного» контенту, потрібно тримати на собі увагу аудиторії через скандали, 
конфлікти та емоційний хайп, оскільки це дозволить збільшити аудиторію прихильників, бути в тренді 
та покращити свій матеріальний статус.
Ключові слова: піар; артпіар; хайп; скандал; медіафакт; суспільство споживання; популярність
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ції артпіару, як гейміфікація, благодійна акція, за-
критий фан-клуб, хайп та багато інших, спроможні 
збільшити пабліцитний капітал сучасного митця, 
підвищити рівень впізнаваності особистого брен-
ду та досягти більш високих кількісних та якісних 
показників своєї цільової аудиторії. Одним із най-
популярніших піар-інструментів в артжурналіс-
тиці сьогодні є хайп — знайоме явище медіасфери 
та медіафакт, якому чомусь мало уваги приділя-
ють українські медіадослідники, до того ж, коли 
йдеться про мистецький простір та артпіар. 

Аналіз попередніх досліджень. У зарубіжному 
дискурсі сформувався сталий інтерес до проблем 
артпіару, маркетингу мистецтва, пабліцитного 
капіталу сучасного митця та креативних медіа-
стратегій для промоції особистого бренду та ав-
торського продукту в Інтернеті та за його межами. 
Варто звернути увагу на роботи таких авторів, як 
П. Андерсон, К. Баррер, В. Стантагата, К. Філл, 
Дж. Дьюрі, А. Фам, Н. Вотсон, Ф. Керріган, 
Е. Гілл, К. О’Салліван, П. Фрейзер, Дж. Шефф, 
Г. Торкільдсен та ін. З останніх публікацій вар-
то зазначити роботи Л. Кольцані (Colzani, 2017), 
що намагається з’ясувати, які методи маркетин-
гу в соціальних мережах, що використовуються 
комерційними брендами, можуть бути взяті до 
уваги митцями під час вироблення стратегії побу-
дови власного бренду; З. Брокалакі та Р. Комунян 
(Brokalaki & Comunian, 2021) про мистецтво та мі-
сто за межами хайпу великих інвестицій у культу-
ру, міських креативних назв і програм брендингу 
культурних місць. Серед досліджень українських 
авторів, які рухаються в цьому напрямі, потрібно 
зауважити розвідки про піар у системі менедж-
менту академічної музики (Обух, 2019), маркетин-
гові та піар-комунікації в контексті просування 
театральної установи (Vasylenko, Skryl & Titova, 
2022), піар-технології в арткультурному просторі 
(на прикладі діяльності артиста-вокаліста) (Лєвіт, 
2023) та ін. Те ж саме стосується й хайпу, який 
в рамках українського наукового дискурсу поки 
що має статус terra incognita, на відміну від захід-
них студій (Я. Барейс, М. Росманн, Фр. Бордіньон, 
Т. Колфілд, С. Кондит, К. Інтеманн та ін.)

Мета статті — аналіз хайпу як медіафакту 
в ХХ – на початку ХХІ ст. та з’ясування його ролі 
як інструмента артпіару. В ході реалізації цієї мети 
було використано методи контент-аналізу й дис-
курсивного аналізу, а також такий якісний метод 
дослідження, як включене спостереження.

Результати дослідження

Прийнято вважати, що етимологічно сам тер-
мін «хайп» (в англійській мові лексема «hype» 

пов’язана зі словами «гіпербола» та «перебіль-
шення») формується в рамках економічної нау-
ки та пов’язаного з нею дискурсу (HYIP — High 
Yield Investment Program). Зауважимо, що йдеться 
про проєкти, які нагадують інвестиційний фонд 
з чималими прибутками (Dedehayir & Steinert, 
2016). Дещо інакше цю лексему трактує відомий 
канадсько-американський дослідник С. Пінкер 
(Pinker, 1994), коли в праці «Мова як інстинкт» 
використовує поняття хайпу у значенні «пафос» 
або «шум», апелюючи до того, що лінгвісти нази-
вають d-структурою (p. 109). Також він використо-
вує термін у складі досить цікавого словосполу-
чення «hype-bound world», що можна перекласти 
як «світ самореклами». Зауважимо, що ця лексе-
ма має 14 синонімів у значенні noun (іменника): 
publicity, advertising, marketing, promotion, puff, 
puffery, explosure, propaganda, boost, push, fanfare, 
plug, building-up, ballyhoo. 

Дійсно, хайп сприяє не лише популяризації 
об’єкта, проєкту чи особистості, а й отриманню 
від цієї акції прибутку; до того ж , коли йдеться 
про запити соціуму споживання, інтереси якого 
наразі формуються саме завдяки вихідному пото-
ку інформації. Це пояснює його розквіт у сучасну 
епоху з розвитком Інтернету та цифрових техно-
логій, коли віртуальний світ перетворився на сво-
єрідну перепустку до реального світу шоу-бізнесу, 
а хайп — на модний маркер молодіжної культури, 
на просторах якої трапляються такі асоціації з цієї 
лексемою, як «інформаційний шум», «істерія», 
«ажіотаж» та «набридлива реклама». Наприклад, 
істерія свідчить про раптовий сплеск інтересу до 
якогось непримітного об’єкта /медіаподії, тобто 
хайп — стимул та «драйвер» інтересу цільової ау-
диторії до того, навколо чого він виникає. Лексема 
«хайп» прямо корелюється з дієсловом «хайпити», 
тобто видавати щось за сенсацію або розводити 
галас, привертаючи увагу. Невипадково в 2000-х 
рр. водночас із цим поняттям були популярні ще 
такі похідні, як «хайпувати» (піднімати популяр-
ність чогось), «хайповий» (такий, що відповідає 
молодіжній моді) або «на хайпі» (поводитись па-
фосно). Варіації цих похідних свідчать, що цей 
концепт настільки міцно увійшов до молодіжного 
сленгу, що перетворився на новий спосіб презен-
тації молоді в віртуальному медіасередовищі. 

Той факт, що хайп майже завжди цілеспря-
мовано створюється людьми, адже частіше за все 
заснований на реальних інтересах і потребах своєї 
аудиторії, так чи інакше, активно залучається пі-
арниками до свого інструментарію. А. Завірюха 
(2021) трактує цей феномен через категорії піа-
ру, інтенсивну рекламу та розкручування, коли за 
допомогою суперечливих думок чи несумісних 
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вчинків збільшується аудиторія, залучається ре-
клама та інвестиції, ну і, відповідно, настає попу-
лярність. 

З одного боку, хайп — можливість швидко, 
без важких зусиль, набрати аудиторію людей, 
які будуть цікавитись, сперечатись та слідкува-
ти деколи за несумісними діями. Також можна 
легко залучити велику кількість рекламодавців, 
які хочуть отримати більший прибуток, і навіть 
не цікавляться репутацією особи, яка буде по-
пуляризувати їх товар. Буває навіть позитивний 
результат від хайпу, але тримається він недов-
го й забувається товар чи послуга дуже швид-
ко. Проте недоліки перевищують переваги, для 
тих брендів чи осіб, які цінують аудиторію, яка 
цікавиться їхнім товаром чи особистістю, а не 
вигаданим персонажем чи ситуацією. Ті, для 
яких репутація й довіра є основою створення та 
розвитку, а не просто слова. Саме вони будуть 
використовувати «піар із серцем», а не «бруд-
ний» хайп. (Завірюха, 2021)

Вищезазначена цілеспрямованість, властива 
хайпу як феномену сучасного медіапростору, під-
креслює те, що в ньому часто містяться навмисно 
інтегровані ідеї та проблеми, які діють впродовж 
короткого терміну. Так, американський медіа-до-
слідник Д. Рашкофф (Rushkoff, 1994) у праці «Ме-
діавірус! Як поп-культура таємно впливає на вашу 
свідомість» назвав медіаподії, що спричиняють 
справжні зміни, «медіавірусами». А те, що цей 
«медіавірус» часто підтримують зовсім випадкові 
люди з різними, а часом і конфліктними мотивами, 
свідчить про глибшу діалектику цілеспрямовано-
сті та стихійності в контексті хайпу. Це пояснює 
його ситуативний характер, тобто те, чому він де-
термінований чуттєвістю до тих настроїв, які па-
нують у віртуальному просторі або медіапросто-
рі, його генерування безпосередньо залежить від 
контенту (змісту) якоїсь події. Також хайп відо-
бражає системні запити, через що хайпові проєк-
ти активно підігріваються та ширяться в медіа, зо-
крема й завдяки постійній підтримці внутрішньої 
напруги й тривожності споживачів (наприклад, 
у випадку з популярністю айфонів, де появу нових 
моделей світ очікує з нетерпінням). 

Хайпи апелюють до емоцій, щоб привернути 
увагу. Емоційне піднесення висловлювань прита-
манне рекламі — воно ризикує перетворити ін-
формативну та привабливу історію на сенсаційну. 
Соціальні мережі ще більше посилили цей ефект. 
Великі технологічні платформи збільшують ува-
гу до певної теми за допомогою системи лайків, 
поширень, вітань і репостів. Дослідження пока-

зали, що комунікація та алгоритмічна модерація 
контенту на платформах сприяють сенсаційності 
та клікбейтингу. Саме емоційні та суперечливі до-
писи, а особливо візуальні матеріали замість фак-
тичного та описового змісту, стають основними 
в хронології користувачів (Gillespie, 2018; Gorwa 
et al., 2020). Відмінність хайпу як технології піару 
від традиційної реклами полягає в тому, що він на 
перше місце ставить стимулювальне, а не інфор-
маційне завдання. Зазвичай хайп не містить яскра-
во вираженого смислового навантаження, а при-
ваблює потенційних клієнтів саме зовнішньою 
формою рекламного звернення.

У сучасному артпіарі хайп відіграє не менш 
важливу роль, про яку чомусь мало пишуть укра-
їнські дослідники. У їхніх роботах трапляються 
згадки про пряму рекламу в ЗМІ, ефіри на радіо, 
показ відеокліпів на телебаченні, акції в мере-
жі «Інтернет», «участь виконавця в піар-заходах 
(презентація в клубі, автограф-сесії), клубні ви-
ступи, участь у фестивалях, преміях, конкурсах, 
публічних заходах, проведення прес-конферен-
цій» (Лєвіт, 2023, с. 208) або «… ті самі прийоми 
та технології, що й у депутатів перед виборами. 
Міф (або «легенда») — це впровадження в колек-
тивну свідомість історії їхнього життя…» (Мойсе-
єв, 2007, с. 105). Але згадок про хайп немає, і це 
прикро. 

Розуміти роль й ефект хайпу в мистецькому 
просторі та артпіарі краще на конкретних прикла-
дах. Провокативним і найзагадковішим питанням 
для всіх мистецтвознавців є таке: чи створив Ка-
зимир Малевич «Чорний квадрат» заради хайпу 
та прибутку? Глядач сьогодні оцінює мистецтво 
минулих століть із позиції сучасності, а перехід 
від «красивого» (зрозумілого) до «некрасивого» 
(незрозумілого) завжди болісно сприймається пе-
ресічним споживачем, який думає, що такі твори 
навмисно вигадані, щоб маніпулювати та заробити 
якомога більше грошей. Але якщо пригадати істо-
ричний контекст супрематизму, то стає зрозуміло, 
що створення «Чорного квадрата» є актом чистої 
творчості, виявом глобальної ідеї, візуалізацією 
платонівської філософії та маніфестом епохи, але 
аж ніяк не хайпом.

Хоча, наприклад, дадаїстам не був притаман-
ний такий ідеалізм. Вони чудово усвідомлювали 
користь скандалів та всіляко намагалися їх про-
вокувати. Тут знову варто наголосити, що відвід-
увачі кабаре «Вольтер», як, втім, і їхні колеги зі 
США, формували антимистецтво, і хайп більше 
використовували для того, щоб збурити буржуазне 
суспільство, висміяти політиків та істеблішмент, 
показати абсурдність війни й божевілля світу 
(Maftei, 2010). Дадаїсти, як відчайдушні хуліга-
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ни, активно видавали журнали та влаштовували 
перформанси, провокували публіку, яка сама цьо-
го бажала. Винахідник реді-мейдів (ready-made) 
Марсель Дюшан та його «Фонтан» є також яскра-
вим прикладом тодішнього артхайпу. Ця робота, 
не прийнята на виставці Американського това-
риства незалежних художників 1917 р., назавжди 
змінила уявлення про природу художнього твору, 
перетворившись на своєрідний тригер і вчинивши 
грандіозний скандал у світі мистецтва. Незважа-
ючи на галас, злощасний пісуар згинув у надрах 
майстерні Альфреда Стігліца, а його значення для 
сучасної культури було по-справжньому осмисле-
не лише в 60-ті рр. ХХ ст. (Duchamp et al., 2013). 

Справжніми «хайпожерами» в минулому 
столітті, які досконало опанували майстерність 
самопіару, по праву вважають Сальвадора Далі 
та Енді Воргола, що вміли «підігріти» інтерес 
публіки до своєї творчості. Як зазначав директор 
Музею Далі Г. Гайн, Далі послуговувався ЗМІ для 
розкриття візуалізованого світу власних фантазій, 
а Воргол використовував ті ж самі ЗМІ як пред-
мет свого мистецтва. Його провокації завжди були 
грамотно розраховані й потрапляли точно в ціль. 
С. Далі не оминав табуйованих тем, але більшу 
славу йому принесла епатажна поведінка — сю-
рреалістичні бали в Голлівуді, видання неодно-
значних автобіографій, шокуючі заяви в пресі чи 
прогулянки містом з живим мурахоїдом. Водночас 
Андре Бретон називав його Avida Dollars — «жа-
дібний до доларів» (The surrealist price Salvador 
Dalí, 2017). Але це не завадило йому втілити но-
вий тип художника, який знає, як використовувати 
мас-медіа для досягнення власних цілей.

Схожий шлях обрав й Енді Воргол, майстер-
но керуючи увагою преси. Його шалені вечірки 
на «Фабриці», андеграундні фільми без сюжету, 
штамповані банки супу замість серйозних кар-
тин перетворили його на культову постать свого 
часу. Митець був модним і багатим, кидав виклик 
суспільству, розмовляв із глядачем його мовою та 
перетворив себе на бренд. Хайп для Е. Воргола 
став соціальним ліфтом, а ті, хто звинувачували 
його в примітивності та шахрайстві, не бажали 
помічати зміни в суспільстві (Why is Andy Warhol 
significant, 2020). Зокрема й те, що в другій поло-
вині ХХ ст. кордони низької та високої культур 
почали розмиватися, а артсвіт почав підпадати під 
вплив капіталістичних законів ринку. Мистецтво 
почало сприйматися як товар, де художник тепер 
мав жити та творити за новими правилами брен-
дингу. І це було цілком закономірно для свого часу, 
адже кожен може себе спитати, чи піде він (вона) 
на виставку невідомого, хай і дуже талановитого 
автора, якщо нічого про нього не чули й не чита-

ли в пресі, не бачили по телевізору чи в Інтернеті, 
якщо його ім’я не оточене ореолом скандалу та 
хайпу? В епоху інформаційного суспільства, коли 
багато людей під впливом сучасних технологій по-
чали втрачати чуттєвість і «в’язнути» в рутинній 
буденності, багато хто з митців бачив свою місію 
в тому, щоб приголомшити, здивувати та пробуди-
ти глядача, вивести його з зони комфортної рів-
новаги. Не випадково І. Печеранський пише про 
відео-арт 1960—1970-х рр. як про контрверсію 
модерного мистецтва та телебачення, що, власне, 
з Нам Джун Пайка та Енді Воргола розпочався 
«… протестом проти модерністського розуміння 
мистецтва як чогось трансцендентного та елітар-
ного, зміст якого опосередкований та генерований 
різними художніми інституціями та авторитетни-
ми думками» (Печеранський, 2023, с. 64).

Яскравим прикладом схибленості суспільства 
споживання в 1960-х рр. ХХ ст. на «… брендо-
вому фетишизмі» було концептуальне мистецтво 
П’єро Мандзоні, який випустив лімітовану кіль-
кість консервних банок під доволі провокаційною 
назвою «Лайно художника». Всі банки миттєво 
розкупили музеї, галереї й навіть приватні колек-
ціонери. Навіщо? Можливо, тому, що люди були 
готові купувати будь-яке «лайно», якщо його до-
бре прорекламувати та представити як шедевр 
(Greenberger, 2017). Що в епоху утилітарності та 
активного розвитку виробництва може бути на-
стільки оригінальним, індивідуальним та букваль-
но бути частиною художника, як не продукти його 
життєдіяльності? Естетизовані продукти, як-от 
платиновий череп авторства відомого британ-
ського художника Дем’єна Герста, інкрустований 
блискучими діамантами, який у 2007 р. було про-
дано за $100 млн, що зробило його як найдорож-
чим твором сучасного художника, так і перетвори-
ло на причину скандалу. Подейкували, що митець 
придбав його через підставних осіб, щоб підви-
щити свої рейтинги на арт-ринку, тобто це був 
справжнісінький маркетинговий трюк (Blanché, 
2018). А ще глибокий сенс й іронія полягає в тому, 
що череп — класичний символ плинності та тлін-
ності буття в натюрмортах vanitas, і зазвичай його 
зображують в поєднанні з іншими предметами, 
зокрема й тими, що втілюють земні багатства, 
щоб підкреслити їхню безглуздість на тлі мину-
щого життя.

Згадаймо приклад скандально відомого 
англійського андерграундного художника графі-
ті Бенксі, який у 1990–2000-х рр. створив гострі 
образи на злобу дня в публічних місцях і миттєво 
здобув славу не в останню чергу завдяки анонім-
ності. Його роботи несуть антиімперіалістичні, 
антифашистські, антиконсьюмеристські та анти-
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воєнні меседжі, на чому йому вдалося непогано 
хайпанути. Скандальною витівкою Бенксі можна 
назвати те, що 

У жовтні 2018 р. на аукціоні Sotheby’s ви-
ставили картину “Дівчина з повітряною кулею”, 
а після закінчення торгів — за кілька секунд 
після того, як оголосили продаж за 1,3 млн до-
ларів — невідома особа запустила шредер, вбу-
дований у нижню частину рами. Чи то навмис-
не, чи то випадково він зламався під час цього 
перформансу, й частина малюнка залишилася 
неушкодженою. Цей артоб’єкт назвали “Любов 
у кошику для сміття”, а через три роки знову ви-
ставили на аукціон та продали за 25,4 млн дола-
рів. (Крижня, 2022) 

Слід зазначити, що в одному з інтерв’ю спів-
робітник Sotheby’s розповів про хвилю шаленого 
вандалізму, спричинену витівкою Бенксі: натхнен-
ні власники принтів художника стали з азартом їх 
псувати, сподіваючись продати дорожче, що отри-
мало назву «ефект Бенксі». 

Певною мірою хайпожером можна вважа-
ти італійського неодадаїста Мауріціо Каттелана, 
який влаштував справжній хайп-розгром на яр-
марку «Арт-Базель» у Майамі в 2019 р., продавши 
звичайний банан, приклеєний скотчем до стіни, за 
$120 тис. Робота, яка отримала назву «Комедіант» 
не мала жодного концептуального пояснення, але 
багатьом із артсередовища вона здалася тонкою 
та цікавою, мовляв, ідеться про жест художника, 
що дає простір для інтерпретацій. Як наслідок — 
величезна увага блогерів і різних видань, які по-
чали писати про мета-сенси та глибокі філософ-
ські посили. Водночас ті, хто добре обізнаний із 
постаттю та творчістю Каттелана, розуміють тут 
справжній посил — глузування з елітарності та 
пафосу арттусівки, висміювання дурості та пиха-
тості колекціонерів, зациклених виключно на ко-
мерційній цінності творів мистецтва та власному 
непомірному ego. «Для мене, хороший смак — як 
і взагалі смак — це турбота продавця морозива. 
Мистецтво — порожнє й прозоре. Я ніколи не зро-
бив нічого більш провокативного й жорстокого, 
ніж те, що я бачу кожен день навколо. Я — всього 
лише губка. Або репродуктор» (Збаражська, 2020).

Не можна не згадати просто неймовірний 
хайп навколо картини «Спаситель світу», автором 
якої називали Леонардо да Вінчі і яка в 2017 р. на 
аукціоні Christie’s була продана за $450 млн. Цій 
події надали широкого розголосу не лише запамо-
рочлива сума угоди, а й жваві суперечки в артсе-
редовищі щодо авторства цієї роботи, які не вщу-
хають і досі. Чимало експертів не погоджуються 

з авторством ренесансного генія. А все почалося 
в 2011 р., після першої ціни 45 фунтів стерлінгів та 
майстерної роботи реставраторів, коли в Лондон-
ській національній галереї картину атрибутували 
як шедевр Леонардо да Вінчі в рамках масштабної 
виставки італійського художника. І ось тут, щоб 
розвіяти сумніви, було зроблено цікавий піар-хід: 
знято документальний фільм, де всесвітньо відомі 
зірки Л. Ді Капріо та Дж. Лопес заворожено розгля-
дали «Спасителя світу», ледве стримуючи сльози. 
Потім робота потрапила до колекції російського 
олігарха Д. Риболовлєва, після чого виставлялася 
в Гонконзі, Лондоні, Сан-Франциско та Нью-Йор-
ку в 2017 р., а згодом була продана на аукціоні 
Christie’s у Нью-Йорку 15 листопада того ж року. 
Покупця було ідентифіковано як принца Саудів-
ської Аравії Бадра бін Абдуллу. У грудні 2017 р. 
газета The Wall Street Journal повідомила, що 
принц Бадр був посередником наслідного принца 
Мохаммеда бін Салмана, але Christie’s і представ-
ники Саудівської Аравії знову заявили, що принц 
Бадр діяв від імені Департаменту культури й ту-
ризму Абу-Дабі (Bayoumy, 2017; The Embassy of 
the Kingdom of Saudi Arabia, 2017). Цікаво, що 
в 2021 р. вийшов документальний фільм «Втраче-
ний Леонардо» («The Lost Leonardo»), в якому не 
лише розповідається про відкриття та послідовні 
продажі картини «Спаситель світу», а й детально 
розглянуто, як саме за допомогою хайпу відбулося 
зростання вартості картини (Jones, 2021).

Показовим також є кейс скульптури «Впевне-
на» Василя Корчового, навколо якого, за словами 
О. Кущенко (2023), розгорнулася формалістська 
критика. «Чи добра форма такого тіла? Чи вправ-
ний автор як ремісник у творенні обʼємів жіночої 
фігури? Чи розмір цієї скульптури пасує парку? 
Про форму говорять куратор, автор, фейсбучні 
критики, доктори мистецтвознавства й професо-
ри» (Кущенко, 2023). Ще Дж. Кошут у своєму есеї 
«Мистецтво після філософії» (1969) гостро засу-
див формалістську критику, стверджуючи, що це 
не більш ніж аналіз фізичних атрибутів конкретних 
об’єктів (цит. за: Кущенко, 2023).Постає питання 
про те, яку ж концепцію заклав Корчовий у скуль-
птуру «Впевнена». Одна з таких контроверсійних 
ідей — нормалізація тіла. Тут хайп використову-
ється для того, щоб донести важливу думку — що 
більше зображень тіл і скульптур різних форм, то 
інклюзивніше мислить себе людство. «Тут згаду-
ється, пише О. Кущенко (2023), фотографія Нони 
Фостін “Її тіло принесло їм найбільше багатство” 
(робота 2013 року) у книзі Шарлотти Коттон 
(2022) “Фотографія як сучасне мистецтво”. Між 
скульптурою “Впевнена” та фотографією Нони 
Фостін можна помітити формальну подібність — 
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у центрі уваги оголене жіноче тіло неконвенційної 
форми» (цит. за: Кущенко, 2023).

У статті Р. Дацюк (2022)зазначено, що в 2017 р. 
з’явився сам термін «NFT», коли, власне, були за-
пущені два показові проєкти — CryptoPunks та 
CryptoKitties, а вже в 2021 р. NFT-токени стали 
шалено популярними, і кожен із них реалізувався 
на базі блокчейну. У цьому ж році митці теж від-
крили для себе NFT.

Можливість монетизувати своє мисте-
цтво отримали ті, хто створює діджитал мис-
тецтво, але не лише вони. Найбільшою стала 
угода з продажу картини “Кожен день: перші 
5000 днів” американського художника Beeple, 
що була продана на аукціоні Christie’s за рекорд-
ні 69 млн доларів. Картина стала першою циф-
ровою роботою, що випущена у вигляді NFT-то-
кена, а Beeple увійшов до трійки найдорожчих 
художників світу, що нині живуть. (Дацюк, 2022)

Завдяки хайпу на NFT аукціонний дім 
Sotheby’s теж суттєво наростив продажі: загаль-
ний обсяг продажів у 2021 р. приніс прибуток 
$7,3 млрд, що на 46% вище, ніж у 2020 р. Осо-
бливо доклалися молоді колекціонери, що інвес-
тували в цифрове мистецтво, а 80% угод Sotheby’s 
припало на угоди з придбання NFT, де серед най-
дорожчих робіт були й картини українського ху-
дожника Дмитра Черняка.

Висновки

Отже, у своєму прагненні підкорити 
офлайн-простір і соціальні мережі митці вико-
ристовують найрізноманітніші інструменти артпі-
ару задля крос-платформної ефективності, серед 
яких особливо популярним є хайп. Як культур-
ний феномен він має давню історію, проте саме 
в ХХ ст. хайп сформувався як медіафакт, а також 
mainstream та інструмент артпіару, що активно ви-
користовувався для брендингу митця, монетизації 
творчого продукту та задоволення потреб та інтен-
цій соціуму споживання. Наразі він перетворився 
не невід’ємну частину нашого життя, тим паче, 
якщо брати до уваги «брендовий фетишизм», мі-
фологізацію та «шоузацію» суспільної свідомості, 
які посилилися у першій чверті ХХІ ст. Суспіль-
ство стає все вибагливішим, і митцям, художни-
кам чи виконавцям, щоб хоч якось виділитися 
з-поміж усього масиву «транзитного» контенту, 
потрібно тримати на собі увагу аудиторії завдяки 
скандалам, конфліктам та емоційному хайпу, адже 
це дозволить збільшити аудиторію прихильників, 
бути в тренді та покращити свій матеріальний 

статус. Для багатьох творчих особистостей і селе-
бріті хайп перетворився на спосіб їхнього життя; 
вони стали хайпожерами, які в гонитві за славою, 
веселим та яскравим життям готові пожертвувати 
глибокими сенсами. У сучасному світі багатьом 
маловідомим митцям потрібний артпіар для того, 
щоб підвищити рівень впізнаваності особистого 
бренду та збагатити пабліцитний капітал, досяг-
ти більш високих кількісних і якісних показників 
своєї цільової аудиторії, і в цивілізованому су-
спільстві це вважається нормальною практикою та 
важливим елементом PR-індустрії. Але у випадку 
з хайпом не все так однозначно (позитивно чи не-
гативно), власне, тому в подальшому він має бути 
перспективним напрямом дослідження, особливо 
в частині дихотомії хайп — антихайп, компара-
тивного аналізу етичних, естетичних і психоло-
гічних засад використання хайпу в різних сферах, 
розгляду особливостей прояву хайпу в окремих 
видах і жанрах мистецтва.
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Hype as a Tool of Art PR in the 20th – at the Beginning of the 21st Century

Tatiana Korzhova

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is the analysis of hype peculiarities as a media fact in the 20th – at the beginning 
of the 21st century, as well as to find out its potential and role as a tool of art PR. Results. It is confirmed that 
as a cultural phenomenon, hype, has an ancient history. Though, especially in the 20th century, it appeared in 
the status of media fact, and was formed as a tool of art PR which was actively used for the artist branding, 
monetisation of the creative product, and meeting the needs and expectations of the consumer society. The 
emphasis is placed on the difficult dialectics of purposefulness and spontaneity of hype. Additionally, it is found 
out that hype is almost always deliberately created by people, because it is most often based on real interests and 
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necessities of its audience, and is actively involved by PR professionals into their toolkit. The scientific novelty 
lies in distinguishing and considering hype as an important tool of PR art, that promotes the convergence of 
media and art spaces. Conclusions. In today’s world, many little-known artists need art PR in order to increase 
their personal brand awareness, and enrich their publicity capital. Hype reflects systemic demands, due to which 
hype projects are actively fueled and spread in the media, including constant support of internal tension and 
anxiety of consumers. Nowadays, it has become an integral part of our lives, especially if to take into account 
the “brand fetishism”, mythologisation and “showmanship” of public consciousness that intensified in the first 
quarter of the 21st century. Society is becoming more sophisticated; masters, artists or performers need to keep 
the audience’s attention through scandals, conflicts and emotional hype to stand out from the heap of “transitory” 
content. It will increase the audience of fans, allow to be in trend, and improve the financial status.
Keywords: PR; art PR; hype; scandal; media fact; consumer society; vogue
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Анотація. Мета статті — обґрунтувати специфіку застосування експериментального досвіду танцю 
контемпорарі в процесі професійної та практичної підготовки здобувачів-хореографів магістерського 
рівня вищої освіти України. Результати дослідження. Виявлено, що танцю контемпорарі, як певній 
філософії, притаманна більш експериментальна сутність, тому в його межах будь-який хореограф 
може розвивати та збагачувати власний виконавський та балетмейстерський досвід. Зазначено, що 
здобувачі вищого освітнього рівня «магістр» ґрунтовно володіють певним видом хореографії, тому 
використання експериментального досвіду танцю контемпорарі сприяє формуванню нового способу 
мислення, що базується на таких засобах: власне тілесне дослідження, експериментальне дослідження 
просторових форм, танцювальні експерименти з побутовими рухами, деконструкція традиційної 
архітектоніки хореографічного твору, деконструкція музикальної фрази, рефреймінг виконавсько-
балетмейстерських патернів. Наукова новизна статті полягає в тому, що вперше обґрунтовано специфіку 
застосування експериментального досвіду танцю контемпорарі в процесі професійної та практичної 
підготовки здобувачів-хореографів магістерського рівня вищої освіти в України. Висновки. Застосування 
експериментального досвіду танцю контемпорарі відбувається за допомогою засобів формування нового 
способу мислення, що сприяє генерації та реалізації творчих ідей, розширює кордони хореографічного 
дослідження попередньо опанованого виду хореографії відповідно до сучасних тенденцій розвитку 
хореографічного мистецтва. Оскільки зазначені засоби мають вельми гнучкий та пластичний 
пристосувальний характер, їх доцільно застосовувати під час реалізації будь-яких авторських проєктів 
та модифікувати відповідно до особистого досвіду виконавця й викладача. 
Ключові слова: магістерський рівень вищої освіти; здобувач-хореограф; танець контемпорарі; 
формування нового способу мислення; види хореографії; танець
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Вступ

Сьогодні надання освітніх послуг у системі 
вищої освіти України за другим (магістерським) 
рівнем у галузі культури та мистецтва спеціаль-
ності «024 Хореографія» передбачає підготовку 
фахівців за узагальненою освітньо-професійною 
програмою, що базується на державному стан-
дарті вищої освіти, згідно з яким у процесі нав-
чання відбувається «проведення досліджень та/
або здійснення інновацій», а нормативний зміст 

підготовки магістра повинен, зокрема, «Визна-
чати місце та роль хореографічного складника 
в контексті різножанрового художнього проєк-
ту як одного з засобів реалізації творчої ідеї, 
використовуючи традиційні та альтернативні 
хореографічні техніки, комплексні прийоми, за-
лучаючи суміжні види мистецтв» (Міністерство 
освіти і науки України, 2020, с. 6, c. 8). Отже, 
здобувачі, що попередньо отримали кваліфікації 
з різних видів хореографії (класичної, народної, 
сучасної, бальної) для генерування та реалізації 
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творчих ідей і трансформації своїх виконавських 
та балетмейстерських традицій відповідно до 
сучасних тенденцій розвитку хореографічного 
мистецтва, мають володіти навичками абстракт-
ного, просторового, кінестетичного, креатив-
ного та інших типів мислення, що не повною 
мірою реалізовано в змісті навчальних дисци-
плін. Це, відповідно, потребує вдосконалення 
процесу професійної та практичної підготовки 
здобувачів-хореографів магістерського рівня ви-
щої освіти.

Аналіз попередніх досліджень. Сьогодні ве-
лика кількість дослідників теорії та практики тан-
цювального мистецтва розглядають проблема-
тику осучаснення вищої хореографічної освіти: 
О. Бігус (2022), А. Вєтринська (2016), Р. Кун-
дис, С. Лавриненко, І. Никорович, І. Машталер 
та О. Тіщенко (2023), Л. Макаренко та Л. Мова 
(2020), Е. Манелюк (2023), Д. Федорченко (2023) 
тощо, але їхні роботи мають загальний характер 
і не висвітлюють питання професійної та прак-
тичної підготовки здобувачів саме на магістер-
ському рівні вищої освіти. Предметом наукового 
дослідження означеної проблематики є лише ро-
боти Л. Хоцяновської (2017, 2020) та О. Пархо-
менка (2021). Так, Л. Хоцяновська (2017, 2020) 
виносить на обговорення проблему взаємодії 
викладача й студента-магістранта в процесі під-
готовки творчого проєкту, висвітлює питання 
змістового наповнення дисциплін «Мистецтво 
балетмейстера» та «Хореодраматургія» відповід-
но до нових кваліфікаційних вимог підготовки 
магістрів у КНУКіМ. Авторка зосереджується 
на переліку компетентностей, які необхідні ба-
летмейстеру для створення балетної вистави, 
але не розглядає інструменти, якими можна їх 
забезпечити. О. Пархоменко (2021) висвітлює 
поетапний алгоритм створення хореографічно-
го проєкту від творчого задуму до сценічного 
втілення в процесі балетмейстерської діяльності 
студентів-магістрантів та підсумовує вимоги до 
практичної частини творчого проєкту, проте не 
висуває принципово нових пропозицій та їх нау-
кового обґрунтування щодо означеної діяльності 
здобувача магістерського рівня вищої освіти. 

Отже, новаторських пошуків у науковому 
дискурсі щодо практичних аспектів професійної 
та практичної підготовки на другому (магістер-
ському) рівні вищої освіти практично не існує, 
що зумовлює дослідження цього аспекту.

Мета статті — обґрунтувати специфіку за-
стосування експериментального досвіду танцю 
контемпорарі в процесі професійної та практич-
ної підготовки здобувачів-хореографів магістер-
ського рівня вищої освіти України.

Результати дослідження

У багатоаспектній діяльності хореографа 
провідне місце посідає розуміння філософсько- 
естетичної сутності мистецтва, онтології, реаль-
ного та художнього буття танцю, сучасних тенден-
цій його розвитку. Освіченість здобувача в цьому 
контексті є основною вимогою до кожного хоре-
ографа на шляху до реалізації власних творчих 
ідей незалежно від того, на якому виді хореографії 
базується його професійний досвід.

Звісно, кожен вид хореографії має свою 
історію, особливості й танцювальну мову, саме 
це відрізняє їх один від одного. Є більш консер-
вативні види: класичний, фольклорний. Народно- 
сценічний, як похідний від фольклорного, з од-
ного боку, позиціює себе як видовищний, але 
він так само спрямований у бік консервативної 
мови емоційного вираження, однак час від часу 
намагається розв'язувати сучасні проблеми за 
допомогою сталих способів. Змагальна сутність 
спортивного бального танцю переважає над при-
родною емоційністю, що більше позиціює його 
як спорт. Проблема невідповідності спортивного 
бального танцю сучасним тенденціям українсь-
кого хореографічного мистецтва в науковому дис-
курсі вже порушується групою дослідників, таких 
як Н. Малиновська, Н. Семенова та К. Шкурєєв 
(2024). Автори зазначають, що «… вітчизняні 
успішні турнірні переможці часто неспроможні 
до імпровізації, не усвідомлюють зв’язку музики 
й рухів, і взагалі не сприймають танець як гру, як 
перфоманс, лише як важку працю на результат, що 
вимірюється титулами й кубками… … поширені 
в Україні підходи й методи навчання не надають 
цим віковим категоріям можливостей самовияв-
лення й самопізнання» (Малиновська та ін., 2024, 
с. 78). Сьогодні експериментальна природа най-
більш характерна сучасній хореографії, особливо 
це стосується танцю контемпорарі, у межах якого 
відбуваються певні трансформації виконавських 
та балетмейстерських традицій. Це зумовлює роз-
гляд його функціональної природи.

Поняття «contemporary dance» виникло 
в 1960-х рр. у США та поступово поширилося 
країнами Європи, здобувши популярність спо-
чатку в мистецькому середовищі (М. Каннінгем, 
Т. Браун, М. Маран, Р. Шопіно, К. Вайнер, Ж. Ан-
дрю, П. Бауш, С. Пекстон, С. Форті тощо), а в 1990-
х рр. — в освітньому. Спочатку новий напрям про-
тиставив себе «modern dance», що на той момент 
уже вичерпав себе. Як складник «contemporary 
art» танець контемпорарі запропонував нову фор-
му мислення, що ґрунтується на засадах філософії 
концептуалізму, сповідує інтелектуальність ми-
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стецтва та цінність ідеї (а не мистецького об’єк-
та), що превалює над формою, технікою, засоба-
ми вираження. Відповідно танець також висував 
ідейність на перший план, сповідуючи не рухи, 
а «ідеї рухів», що набувають нового сенсу через 
зміни організації рухів, поз та ракурсів у просторі 
й часі (Cаліженко, 2021, с. 295–296; Хендрик, 
2017, с. 129–130). Зрештою, коли було вичерпано 
конфлікт понять «modern» та «contemporary», що 
обидва в перекладі означають «сучасний», трак-
тування останнього нівелювало в ньому часову 
константу та приналежність виключно до епохи 
постмодерну: хореографічний твір, незалежно від 
часу створення, є сучасним для певної епохи або 
відрізку часу, якщо його зміст або форма виражен-
ня знаходить емоційний відгук у глядача з огляду 
на власну беззаперечну актуальність. Таке тракту-
вання дає можливість не позиціювати контемпо-
рарі як напрям сучасної хореографії, а розглянути 
його як певну філософію, в межах якої може функ-
ціонувати будь-який вид хореографії. 

Звертаючи увагу на те, що здобувачі вищого 
освітнього рівня «магістр» є вже сформованими 
професіоналами, які доволі професійно опанува-
ли певний вид хореографії й ґрунтовно володіють 
кодифікованими методами класичного, сучасного 
(в межах одного або декількох певних напрямів), 
спортивного бального (латиноамериканського та 
європейського) або народно-сценічного танців, 
а навчання на магістратурі передбачає розвиток та 
професіоналізацію вже набутих знань та навичок, 
то застосування експериментального досвіду тан-
цю контемпорарі допоможе здобувачам розшири-
ти хореографічне дослідження вже опанованого 
виду хореографії відповідно до сучасних тенден-
цій розвитку хореографічного мистецтва. 

На думку американської дослідниці Д. ЛаПуент- 
Крамп (LaPointe-Crump, 1990), позиціювання тан-
цю за межами власного професійного досвіду дає 
можливість виконавцю очистити власний танець 
від технічної, методичної та суцільної кодифіко-
ваної надбудови й зануритись у сукупність люд-
ського самовираження, логічного та інтуїтивного 
(p. 52). Це стимулює творчий процес у танці та 
створює більш інклюзивне та цілісне середовище 
для хореографічного дослідження, в якому беруть 
участь альтернативні символи та значення тілесної 
мови. Зрештою це сприяє активізації різних типів 
творчого мислення, розширює кордони власно-
го виконавського та балетмейстерського досвіду, 
надає свободи самовираження в процесі генерації 
та реалізації творчих ідей. Тому в межах філосо-
фії танцю контемпорарі відкриваються нові пер-
спективи викладання дисциплін професійного та 
практичного спрямування, що може стати про-

гресивною тенденцією хореографічної педагогіки 
в Україні.

Експериментальна робота в цьому напрямі 
проводиться зі здобувачами магістерського рівня 
вищої освіти Харківської державної академії куль-
тури в межах навчальної дисципліни «Контемпо-
рарі денс». Здобувачам пропонуються такі засо-
би формування нового способу мислення: власне 
тілесне дослідження (соматичні практики «LMA/
BF» (Лабан аналіз / Основи Бартенієфф), Метод 
Фелькендрайза), експериментальне дослідження 
просторових форм, танцювальні експерименти 
з побутовими рухами, концепція композиції хорео-
графічного тексту contemporary dance, деконструк-
ція традиційної архітектоніки хореографічного 
твору, деконструкція музикальної фрази, рефрей-
мінг виконавсько-балетмейстерських патернів.

Так, власне тілесне дослідження відбувається 
за допомогою соматичних практик, зокрема опа-
нування навичок використання системи «LMA/
BF» (Лабан аналіз / Основи Бартенієфф), в основі 
якої лежать практики LMA (рухове дослідження 
форми, простору, тіла, зусиль) та BF (дослідження 
тілесних зв’язків та основних рухових концепцій 
тіла «базової шістки») (Бігус та ін., 2016, с. 14–18; 
Хендрик, 2020, с. 225–226) сприяє розвитку тілес-
ного та просторового мислення, розумінню взає-
мозв’язків тіла. Тут вимагаються застосування 
глибоких м’язів та контролю дихання для збіль-
шення сили та потоку руху, усвідомлення його 
ініціації та послідовної трансляції в інші м’язи та 
суглоби, чіткої просторової орієнтації тіла. У про-
цесі практичних занять здобувачі узагальнюють 
власні набуті позитивні зміни в тілі й у такий 
спосіб накопичують досвід використання тради-
ційних та новітніх прийомів створення авторсь-
ких хореографічних творів (СК17 Стандарту ви-
щої освіти) (Міністерство освіти і науки України, 
2020, с. 7).

На доцільності використання соматичних 
практик в навчальному процесі наголошує 
Д. Бідюк (2020), досліджуючи специфіку викла-
дання танцювальних дисциплін у вищій школі  
Великої Британії: 

Соматичні техніки — це тілесні практики, 
які сприяють цілісному погляду на людину, од-
ночасно оцінюючи перцептивні, когнітивні та 
емоційні елементи, пов’язані з рухом танцю. 
Вони базовані не на кодованій лексиці рухів, а на 
вивченні таких елементів, як модуляція зусиль, 
усвідомлення звичних схем руху та їх реоргані-
зація, ініціація і намір руху, вибір його напряму 
в просторі. Увага зосереджена на менш свідомих 
аспектах руху, дає йому змогу змінюватися. Че-



34

МИСТЕЦЬКА ПЕДАГОГІКА
ISSN 2410-1176 (Print)

ISSN 2616-4183 (Online)
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

рез процес усвідомлення зв’язку розуму з тілом, 
студент може відчувати різницю між способом 
руху та його справжньою траєкторією. (с. 76)

Використання Методу Фельденкрайза (FM), 
а саме форми «свідомість через рух» (Awareness 
Through Movement, ATM), в межах якої відбу-
вається усний супровід послідовностей і комбіна-
цій рухів: викладач надає вказівки до виконання 
рухів у період рухових пауз, що дозволяє виконав-
цям стежити за комбінуванням па не тільки під 
час їх виконання, а й у фазі спокою, яка триває 
певний час між виконанням комбінацій. Як зазна-
чає Я. Гриценко (2023): «Свідомість через рух 
(Awareness Through Movement, ATM) — групові 
заняття, в яких тренер, не демонструючи рухи, 
спрямовує дії. Тобто, тренер надає вербальні ін-
струкції. Їх можна виконувати індивідуально, слу-
хаючи записи уроків, і самостійно виконуючи дії, 
що описуються» (с. 52). Це звільняє від необхід-
ності тримати в пам’яті велику кількість інформа-
ції та надає можливість інтегрувати кінестетичний 
зворотний зв'язок (усвідомлення ступеня м’язово-
го тонусу, ваги, напруги). Заспокоєння думок під 
час відпочинку готує розум і тіло до появи нової 
енергії та внутрішніх відчуттів, а виконавець от-
римує певний час на звільнення реактивних па-
тернів та винайдення нових варіацій руху. Крім 
того, рух відтворюється не через багатократність 
повторів та м’язових зусиль, що зазвичай вима-
гається від виконавців класичного чи народного 
танцю, а усвідомлюється як функція мозку, що 
приводить до збалансованого опанування хорео-
графічного тексту, комфортне й нецільове вико-
нання якого відбувається без граничних зусиль та 
больових відчуттів.

Розширенню хореографічного словниково-
го запасу, способів комбінувань рухів, розвитку 
фантазії та креативності сприяє експерименталь-
не дослідження просторових форм. Наприклад, 
здобувачам дається завдання спонтанно  набути 
певної форми тіла в просторі. Надалі виконуєть-
ся декілька завдань поспіль: усвідомлення про-
сторових (лінійна, кутова, вигнута, дугоподібна, 
симетрична, асиметрична) характеристик обра-
ної форми, об’ємних (плоска, кубічна, кругла, 
сферична, спіральна, тетраедральна, пірамідаль-
на тощо), рівневих (верхня, середня, партерна), 
режиму підтримання потоку форми (напружена, 
м’яка тощо), розуміння залежності форми від 
спрямування погляду виконавця на певний об’єкт. 
На кшталт цього можна створити 2, 3 та більше 
форм залежно від завдань та рівня підготовки 
кожного здобувача. Далі пропонується з’єднати 
форми між собою танцювальними переходами 

(кількість переходів також залежить від ступеня 
підготовки здобувача) і визначити напрям рухів 
(вертикальний, горизонтальний, круговий, діа-
гональний), орієнтацію в просторі відповідно до 
об'єкта спрямування погляду (наближення, відда-
лення), режими зміни форм (подумки надається 
назва кожному елементу та характеризується їхня 
якість (зусилля, динаміка) уточнювальними сло-
вами, наприклад, вода (вир, хлюпання, течія/кала-
мутна, спокійна, схвильована; стани води: рідкий, 
твердий, газоподібний тощо), земля (слід, прес, 
копати/мутний, сухий, сейсмічний), вогонь (жар, 
тріск, хвилеподібний, палаючий/непроникний, 
бурхливий, малий), повітря (вирувати, плавати/
легкий, важкий, потужний). Кожна характеристи-
ка має знаходити тілесний відгук з урахуванням 
чинників ваги, опори та простору.

Перцепцію сакраментальної лексики в межах 
будь-якого виду хореографії зумовлюють танцю-
вальні експерименти з побутовими рухами. Під 
впливом експериментів М. Каннінгема та викори-
стання випадковості як творчого процесу танців-
ники періоду постмодерну (Т. Браун, М. Дюшан, 
М. Маран тощо) ставили під сумнів традиційне 
уявлення про танець (як видовище та репрезен-
тацію), тому намагалися відмовитися від показу 
«віртуозного тіла». Танцівники часто були вдяг-
нені, як у повсякденному житті (тобто не вистав-
ляючи себе напоказ), та повністю віддавалися тан-
цювальній дії, через що їхня сценічна поведінка 
радикально змінювалася. Так само, підтверджую-
чи нерозривний зв’язок між мистецтвом і життям, 
здобувачам пропонується розглядати танець як ча-
стину повсякденності — використовувати прості 
дії, такі як ходьба, лежання, вдягання тощо; при-
діляти особливу увагу змісту рухів, вазі тіла, екс-
периментувати з переходами від повсякденного 
руху до танцювального. У такому сенсі будь-який 
рух і будь-яке тіло сприймаються як танцюваль-
ний текст.

У реалізації будь-яких авторських проєктів 
(комбінацій, композицій, розгорнутих хорео-
графічних творів) важливу роль відіграє концепція 
композиції хореографічного тексту contemporary 
dance: 

це експериментальний процес розробки но-
вих ідей рухів із вже відомих через включення 
(додавання) нових елементів, поз і ракурсів змі-
нюючи їхню організацію в просторі й часі в єди-
ний самобутній танцювальний фрагмент. Від-
повідно, при синтезі танцювальних елементів 
має утворюватися новий, майже унікальний 
хореографічний текст, який містить не тільки 
стилістичні характеристики вже наявних танцю-
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вальних рухів, але й риси, які не були їм прита-
манні досі. (Хендрик, 2017, с. 131)

Наступним засобом формування нового спо-
собу мислення в межах філософії контемпорарі 
є деконструкція традиційної архітектоніки хорео-
графічного твору. В його основі — експерименти 
хореографа Л. Тузе, який поділив свої п’єси «Мор-
со» (2000) і «Любов» (2003) на окремі послідовності 
без видимого зв’язку, чим порушив їхню драматур-
гічну конструкцію. Такий композиційний процес 
дозволяє внести дисонанс у звичне сприйняття хо-
реографічного твору (або його фрагмента), оскіль-
ки зривається традиційна емоційна інтенсифікація 
кульмінаційних моментів, а отже кульмінація наб-
уває нового сенсу — стає множинною, неочікува-
ною та непередбачуваною. Такий прийом з’являвся 
в різні історичні періоди у творчості хореографів, 
які відмовлялися від стандартів видовищності: 
у добу авангардного мистецтва — перша третина 
ХХ ст. (М. Каннінгем, І. Райнер), у період антимис-
тецтва й контркультури — 1960–70-х рр. (С. Форті, 
С. Пекстон, Т. Браун, Д. Гордон, Д. Хей) та про-
довжився в пошуках французьких постмодерністів 
у 2000-х рр. (Ж. Бел, Л. Тузе та ін.) (Louppe, 2007, 
p. 15). На основі такого погляду на сучасне мис-
тецтво здобувачам пропонується також експеримен-
тувати над композиційними процесами, зриваючи 
емоційні механізми видовищності. Наприклад, тан-
цювальний уривок відомого хореографічного твору 
розбивається на нерівні за тривалістю послідовні 
фрагменти (кількість фрагментів варіює викладач) 
та за прийомом «випадковості» М. Каннінгема гру-
пам виконавців пропонується скласти іншу послі-
довність фрагментів (переходи між ними можуть 
бути незручними для виконання, і здобувачі мають 
запропонувати власне поєднання фрагментів, ство-
ривши авторський варіант комбінації). Далі вми-
кається музичний супровід — і кожний виконавець 
самостійно вирішує, коли виходити на танцюваль-
ний майданчик, в якому ракурсі виконувати хорео-
графічний фрагмент, циклічно танцювати виключно 
свою комбінацію; обирає або повноцінне виконання 
власного фрагмента, або його певної частини з по-
дальшою кооперацією з іншим здобувачем тощо. 
У такому разі неможливо передбачити кінцевий 
результат хореографічної дії, а кожен виконавець 
стає творцем миттєвого танцю. Музична драматур-
гія також набуває нового звучання; асинтез музики 
та хореографії відбувається не за законами логіки 
та гармонії, а через особисте трактування музич-
но-хореографічної драматургії в контексті групової 
творчості. Такий засіб дозволяє здобувачеві розши-
рити творчі можливості та вийти за межі власної  
уяви.

У межах засобу деконструкції традиційної 
архітектоніки хореографічного твору можна експе-
риментувати зі свідомим порушенням темпоритму 
(«деконструкція музичної фрази») на основі му-
зичних експериментів С. Райха та їх інтерпретацій 
Т. Браун. Здобувачеві пропонується прослухати 
музичний фрагмент, відчути темпоритм композиції 
та відтворити її в рухах через порушення динаміч-
ної пульсації внаслідок пауз в ритмі, змін напрям-
ків, зупинок, наголошуванні на слабких долях так-
ту, що заважає захопитися темпоритмом музичної 
композиції. Також можна створити танцювальну 
конструкцію на непарну кількість рухів, зациклити 
її, змінюючи водночас швидкість виконання та по-
рушуючи цілісність музичної фрази. Потім кожний 
виконавець або група самостійно вирішують, коли 
приєднатися до темпу виконання іншого або інших 
і коли зупинитися. Найважче це дається здобувачам, 
що отримали кваліфікацію в галузі народної, кла-
сичної або бальної хореографії, які зазвичай працю-
ють із музичним матеріалом квадратної структури, 
що зумовлює традиційне мислення парними рухами 
згідно з музичними фразами. Побудова хореографіч-
ного тексту непарним комбінуванням па та пору-
шення звичної гармонії музики й танцю створює 
нову перцепцію сталої хореографії.

Сфера експериментальних практик танцю 
контемпорарі також включає засіб рефреймінгу 
виконавсько-балетмейстерських патернів (термін 
«рефреймінг» від англ. «reframe» — переформулю-
вати) описує процедури переосмислення шаблон-
них механізмів сприйняття та мислення; основна 
ідея рефреймінгу полягає в тому, що рамка, через 
яку людина сприймає ситуацію, визначає її погля-
ди; і коли ця рамка зсувається, значення змінюється, 
а отже мислення та поведінка також) (Morin, 2023). 
За допомогою цього в хореографа з’являється мож-
ливість вийти за межі наявних канонів, не залежа-
ти від традиційно сформованих стандартів, а також 
сторонньої критики, що також керується певними 
історично закарбованими правилами. Це дає мож-
ливість ґрунтуватися на свободі мислення, новизні, 
креативності та злободенності, а важливим аспектом 
самовираження зробити зацікавлене й необмежене 
дослідження свого тіла, осмислення його рухових 
можливостей, що своєю чергою сприяє розвитку 
навичок експериментального пошуку видозмін, 
трансформацій танцювальної мови, змісту та струк-
тури хореографічного твору, а отже й оновлення та 
переосмислення суті танцю, що є однією з головних 
характеристик сучасного танцювального мистецтва.

Так, Д. Жегу — хореограф, викладач, учас-
ник творчих експериментів таких хореографів, як 
Д. Багуе, Т. Браун, Б. Шармац — під час проведен-
ня професійних тренінгів за темою «Короткі форми 
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у соло, дуеті та малих групах» (м. Гангамп, Франція, 
2024 р.) пропонував залучитися до експериментів 
Т. Браун, яка використовувала принцип відтворення 
танцювального фрагмента не внаслідок точного по-
втору послідовності рухів, а через виконання образу 
рухів, тобто того, що найбільше запам’яталося та 
знайшло відгук у виконавця. Це приводило до ціка-
вих інтерпретацій запропонованого хореографічно-
го тексту й народжувало принципово новий танець, 
що базувався на професійному та емоційному до-
свіді кожного учасника тренінгів.

Такий експеримент цікаво впроваджувати на 
заняттях зі здобувачами магістерського освітнього 
рівня, які мають різноманітний (передусім з огляду 
на вид хореографії) професійний досвід. Першо-
му виконавцю дається завдання створити короткий 
танцювальний фрагмент із певної кількості рухів, 
останній рух підхоплюється другим танцівником 
і розвивається в наступному авторському фрагменті, 
завершальний рух якого так само передається іншо-
му здобувачеві — і так по колу. У результаті кожен 
пропонує власний фрагмент як продовження попе-
реднього. Таким чином, відбувається взаємодія всіх 
виконавців і процес створення набуває креативного 
значення в контексті колективного втілення пев-
ної ідеї: виникає цікава композиція, побудована на 
суміші різних видів та стилів хореографії, але об’єд-
нана загальною концепцією. Водночас кожний вико-
навець рухається у звичній йому лексиці та манері, 
тож немає потреби відмовлятися від набутих рані-
ше знань та навичок, ламати власну природу руху, 
а лише розвивати її та знаходити нові грані, керу-
ючись одним із важливих аспектів функціональної 
природи танцю контемпорарі — спонтанністю; 
завдяки цьому  процес створення підпорядковуєть-
ся важливості поточного моменту. У цьому також 
ключ до оновлення лексики кожного окремого виду 
хореографії, який набуває нового забарвлення, а не 
лише зберігає притаманну йому структуру та зміст. 
Крім того, структура занять обов’язково включає 
обговорення, під час якого відбувається аналіз та 
оцінювання кожного з запропонованих завдань, 
визначаються суб’єктивні відчуття та виявляються 
найкращі експериментальні спроби кожного вико-
навця. Це дає змогу визначити, як хореограф може 
підвищити власну творчу продуктивність, вийти за 
межі традиційних виконавських навичок і долучи-
тися до дослідження мови танцю завдяки реоргані-
зації звичних схем танцювальних рухів із подаль-
шим створенням їх композицій.

Висновки

Отже, застосування експериментальних прак-
тик танцю контемпорарі в процесі професійної 

та практичної підготовки здобувачів-хореографів 
магістерського рівня вищої освіти України сприяє 
генерації та реалізації творчих ідей, трансформа-
ції виконавських та балетмейстерських традицій 
відповідно до сучасних тенденцій розвитку хорео-
графічного мистецтва. Це відбувається через фор-
мування нового способу мислення, що базується на 
таких засобах: власне тілесне дослідження (сприяє 
розвитку тілесного та просторового мислення та 
розумінню взаємозв’язків тіла), експериментальне 
дослідження просторових форм (розвиває просто-
рове та абстрактне мислення), танцювальні експе-
рименти з побутовими рухами (змінює традиційне 
уявлення про танець як видовище та репрезента-
цію), деконструкція традиційної архітектоніки 
хореографічного твору (дозволяє експерименту-
вати над композиційними процесами, зриваючи 
емоційні механізми видовищності), деконструкція 
музичної фрази (формує нову перцепцію сталої 
хореографії), рефреймінг виконавсько-балетмей-
стерських патернів (сприяє виходу за межі наяв-
них канонів). Ці засоби доцільно застосовувати під 
час реалізації будь-яких авторських проєктів (ком-
бінацій, композицій, розгорнутих хореографіч-
них творів), незалежно від професійного досвіду 
кожного окремого здобувача. Їх можна модифіку-
вати відповідно до особистого досвіду виконавця 
й викладача. 

Наукова новизна статті полягає в тому, що 
вперше запропоновано запровадити експери-
ментальні практики танцю контемпорарі в про-
цес професійної та практичної підготовки здоб-
увачів-хореографів магістерського рівня вищої 
освіти в України.

Перспективою подальших досліджень 
є обґрунтування особливостей екстраполяції зазна-
чених засобів формування нового способу мислен-
ня у будь-яку дисципліну професійно-практичної 
підготовки магістра-хореографа як підґрунтя ро-
звитку емотивної та когнітивної сфери здобувачів, 
їхнього вільного та креативного самовисловлення, 
адже зазначені засоби мають вельми гнучкий та 
пластичний пристосувальний характер.
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Appliance of Experimental Practices of Contemporary Dance 
in the Training of Masters in Choreography
Kateryna Bortnyk1٭, Olga Khendryk1

1Kharkiv State Academy of Culture, Kharkiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to ground the specificity of applying experimental contemporary dance 
experience in the process of professional and practical training of choreographers studying for the Master’s 
degree of higher education in Ukraine. Results. It is shown that contemporary dance, as a certain philosophy, 
inherently possesses a more experimental essence, therefore, within its limits, any choreographer can develop 
and enrich his own performance and choreographic experience. It is mentioned that the applicants of the 
higher educational level "Master" have a ground knowledge of a certain type of choreography, so the use of 
experimental experience of contemporary dance contributes to the formation of a new way of thinking based 
on the following means: own body research, experimental research of spatial forms, dance experiments with 
simple movements, deconstruction of traditional architectonics of a choreographic work, deconstruction of 
a musical phrase, reframing of performance and ballet master patterns. The scientific novelty of the article 
grounds on the fact that for the first time the specifics of applying experimental experience of contemporary 
dance in the process of professional and practical training of students for the Master's degree in higher 
education of Ukraine is substantiated. Conclusions. The experimental experience application in contemporary 
dance takes place with the help of means of forming a new way of thinking, which contributes to generating 
and implementing creative ideas, expands the boundaries of choreographic research of the previously mastered 
type of choreography in accordance with current tendencies in the choreographic art development. Since these 
tools have a very flexible and plastic adaptive nature, it is advisable to use them during implementing any 
author's projects, and to modify them according to the performer’s and teacher’s personal experience.
Keywords: Master's degree of higher education; applicant-choreographer; contemporary dance; formation of 
a new way of thinking; types of choreography; dance
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Вступ

Із давніх часів людина замислювалася над 
тим, як залишити в пам’яті все, що властиво забу- 
вати. Ці роздуми привели до появи нового виду 
мистецтва — фотографії. Саме світлини подекуди 
називають мистецтвом однієї миті. Але лиш про-
фесіоналу вдається передати в цій миті весь коло-
рит світу. 

Упродовж тисячоліть, відтоді, як людина зро-
била першу світлину, це мистецтво здобуло мільй-
они прихильників. Вміння фотографувати — це 

передусім творчість, а вже з відси й повсякденна 
робота. У теперішній складний час війни, фото-
графія вийшла на перший план як медіум, здатний 
зафіксувати момент. Тому світлину можна ототож-
нити з документом. Щодня Україна зазнає руйну-
вання інфраструктури: військові та адміністра-
тивні будівлі, пам’ятки архітектури, релігійні 
споруди, церкви, старовинні житлові будівлі тощо. 
Тому такі об’єкти, зафіксовані на фотографії, ма-
ють особливу значущість.

Фотозйомка архітектури виокремлюється як 
один із різновидів фотомистецтва. Зазвичай його 
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Анотація. Мета статті — дослідити та проаналізувати значущість матеріальної культурної спадщини 
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телевізійних програмах, блогах, соціальних мережах та на фотозображеннях; довести необхідність 
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контенту висвітлено культурну значимість м. Самбір, яке налічує велику кількість пам’яток архітектури 
давнього міста. Виявлено вплив інформаційного аудіовізуального контенту на розвиток туризму 
в Самборі. Наукова новизна. Уперше проаналізовано значущість матеріальної культурної спадщини 
в сучасному аудіовізуальному дискурсі. Розглянуто пам’ятки матеріальної культури в сучасних 
інформаційних аудіовізуальних творах та фотоматеріалах; висвітлено вплив аудіовізуального контенту: 
телерепортажів, відеороликів, фотозображень, у яких відображується древня архітектура та сакральні 
знамена стародавнього міста Самбір. Висновки. У результаті дослідження проаналізовано значущість 
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основне завдання — отримати документальну 
фотокартку, яка створює уявлення про зовнішній 
естетичний вигляд об’єкта.

Фотографія, кінематограф, телебачення, 
радіомовлення та інтернет-джерела — це найпо-
ширеніші й найдоступніші засоби масової ін-
формації, які неабияк здійснюють вплив на осо-
бистість і суспільство в цілому. Водночас варто 
зауважити важливість і особливість будь-якої 
інформації на різні групи соціуму. Виникає про-
блема інформаційної безпеки, адже сучасний ін-
формаційно-комунікаційний простір дає змогу 
людині не лише споживати аудіовізуальну про-
дукцію, а й самостійно створювати, транслювати 
онлайн, вести власний канал на YouTube. 

Завдяки розвитку медіатехнологій стрімко 
збільшується кількість аудіовізуальної продукції 
в сучасних медіа, а отже зростає й значущість її 
застосування. 

Сучасна молодь має великі можливості для 
збору інформації — це передусім інтернет-джере-
ла, телепродукція, книги, буклети, фото листівки, 
тощо. Саме ці засоби масової комунікації викори-
стовують як елемент розвитку туризму в малові-
домих частинах країни.

Аналіз попередніх досліджень. Вагомість 
і можливості архітектурної фотографії висвітлив 
у монографії Ю. В. Коваленко (2017). Роль світ-
ла у фотографії та вплив різних чинників під час 
архітектурної фотозйомки описав О. В. Грицишин 
(2018).

Пам’ятки архітектури древнього Самбора до-
кументально зафіксовані в монографії Ю. Є. Рабія 
(1999).

Функції та особливості нових медіа та тра-
диційних ЗМІ у розвитку туризму визначили 
О. А. Мельниченко та В. О. Шведун (2017).

Аналізуючи фото інтер’єру, у виданні Джона 
Хеджеко (Hedgecoe, 2003) можна помітити творче 
поєднання природного та штучного виду освіт-
лення.

О. Безручко та В. Бардин (2022a; Bezruchko 
& Bardyn, 2021, 2022b) дослідили предметне се-
редовище культових споруд Бойківщини засобами 
аудіовізуального мистецтва. 

У роботі Г. Машури, Д. Каднічанського, 
А. Каднічанського та О. Козара (2005) висвітлено 
історію пам’яток архітектури як національного, 
так і місцевого значення, а також культурні та са-
кральні знамена цього міста.

Рекламу, як потужний суспільний і культур-
ний механізм впливу на масову аудиторію дослід-
жує мистецтвознавиця С. В. Заря (2020).

Мета статті — дослідити документальну 
фотографію історичного міста Самбір та його ма-

теріальну культурну спадщину в сучасному вико-
ристанні та висвітлення їх в аудіовізуальному ми-
стецтві та виробництві.

Результати дослідження

Фотозйомка архітектури виокремлюється як 
один із різновидів фотомистецтва. Зазвичай його 
основне завдання — отримати документальну 
фотокартку, яка створює уявлення про зовнішній 
естетичний вигляд об’єкта.

Автори С. Борденюк, І. Гавран та В. Грималь-
ська зазначають, що «перші фотографії, зроблені 
в історії, зазвичай були зроблені на вулицях. Отже, 
початком фотомистецтва була, так би мовити, “ву-
лична фотографія”» (Bordeniuk et al., 2021, p. 280). 
Аналізуючи це твердження, можна вважати, що 
«вулична фотографія» та архітектурна фотографія 
дещо ототожнені поняттята, а їхня мета — зафік-
сувати вид вулиць, будівель, споруд, елементів ек-
стер’єру того часу для створення архіву. І водночас 
архітектурна фотозйомка має набагато глибший 
зміст, адже у тезах О. Грицишин (2018) йдеться 
про те, що архітектурна фотозйомка поділяється 
на два види: художню та документальну «най-
більш популярним і актуальним є документаль-
ний напрямок, оскільки він доносить до глядача 
максимально реалістичне зображення об’єкта, без 
спотворень. Воно повинно правильно передати 
колір, зовнішні параметри (розмір), нюанси фак-
тури і оздоблення та інші моменти» (с. 390).

Варто погодитись із цим твердженням, адже 
сьогодні існує багато тематичних видань, таких 
як: фотоальбоми присвячені певному місту, су-
венірні набори пам’ятних світлин споруд місце-
вості та більш профільні фотозображення, що 
призначені для архівного збереження типу цер-
ковного видання «Шематизм». Також із розвитком 
туризму стали популярні фотографії на тлі істо-
ричних будівель. Наприклад, світлин на тлі Ейфе-
левої вежі в Парижі, Собору Св. Петра у Ватикані, 
Колізеї в Римі, піраміди в Єгипті, античних храмів 
у Греції.

Одним із ключових факторів фотографуван-
ня архітектури є погодні умови та час зйомки. 
Якщо вважати, що архітектурна фотозйомка має 
документальний характер і її рекомендовано зні-
мати у світлий час доби, коли сонце знаходиться 
за спиною у фотографа та проєктується на будівлі, 
що дозволяє максимально зобразити деталі архі-
тектури, то у вечірній чи нічний час зйомки кадр 
може набути фантастичного сюжету. Про це писав 
Фернандо Герра у статті Метью Річардса, зокре-
ма: «Деякі будівлі живуть зовсім іншим життям, 
коли настає темрява. Вікна можуть бути як очі, 
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і вночі, коли всередині горить світло, здається, ні-
бито ви можете зазирнути просто в них» (цит. за: 
Річардс, б.д.). Можна зробити висновок, що час 
зйомки безперечно впливає на світлину, надаючи 
їй особливих характеристик. Також від погодних 
умов залежить, яка фотокартка буде в результаті. 
Звернемо увагу, що для фотозйомки місцезнаход-
ження сонця відіграє важливу роль: «Найбільш 
вигідним варто визнати майже бічне освітлен-
ня, коли сонце перебуває збоку за фотографом. 
Тоді вся фронтальна стіна буде добре освітлена, 
а чіткі тіні підкреслять її рельєф» (Коваленко, 
2017, с. 60). Тіні можуть підсилювати зміст фо-
тографії, доповнювати або ж надавати художньо-
го образу світлині. Або можуть зіпсувати її, тому 
з ними потрібно бути вкрай обережними. Однак, 
О. Грицишин (2018) стосовно зазначеної тема-
тики висловлює суперечливе ставлення до даної 
проблеми: «Щоб передати на знімку фактуру по-
верхні матеріалу тієї чи іншої споруди, необхідно 
не тільки правильно вибрати характер освітлення 
і величину діафрагми об’єктива, а й точно визна-
чити експозицію» (с. 391). Варто погодитися, що 
фотозйомка може бути здійснена в будь-який час 
доби, але варто вміло підібрати ракурс і врахувати 
композицію та інші аспекти, що можуть вплину-
ти на якість фото. Правильний ракурс — запору-
ка вдалого кадру. А ось Фернандо Герра в статті 
М. Річардса ділиться своїм практичним досвідом: 
«Якщо я збираюся знімати будівлю, я часто ви-
ходжу рано вранці й залишаюся на місці, аж поки 
ввечері не з’являються зірки. Я стежу за світлом 
навколо будівлі, і різні її аспекти виглядають кра-
ще в різний час доби» (цит. за: Річардс, б.д.).

Безперечно, архітектурна світлина може видо-
змінюватись за допомогою обраного фотографом 
ракурсу. І лише він вирішує, яку ціль поставити 
перед роботою, зробити певну світлину споруди 
документальною чи художньою. Відомий митець 
Ігор Фецяк (2011) у фотоальбомі «Самбір» презен-
тував свої творчі роботи. На світлинах пам’яток 
архітектури цього міста ефектно зображено місь-
ку Ратушу (с. 19): на темному фоні видніється із 
увімкнутим освітленням будівля ратуші, а світло 
відбивається на покритому ожеледицею асфальті, 
і вся світлина, ніби сяє відблисками. Саме такою 
мешканці міста бачать ратушу в зимовий вечірній 
час. Також якісна фотокартка міської ратуші зо-
бражена в літню пору, де чітко видно всі орнамен-
ти й оздоблення споруди (с. 17).

Якщо розглядати детальніше архітектур-
ну фотозйомку, то можна зробити висновок, що 
зйомка інтер’єру є її різновидністю, адже перед 
фотографом виникають ці ж завдання. Так, без-
перечно у зйомці інтер’єру значну роль відво-

диться, і на відповідний ракурс, і особлива увага 
приділяється освітленню. Хоч при фотозйомці 
інтер’єру можна поєднувати природне та штуч-
не джерела освітлення. При аналізі робіт у фо-
тоальбомі «Самбір» можна звернути увагу на 
фотографії інтер’єру церкви Різдва Пресвятої Бо-
городиці, у котрій чіткі всі плани, але освітлення 
розташоване так, що замість функції підсвітлен-
ня певних об’єктів, утворилися глибокі тіні, які 
псують загальний естетичний вигляд світлини 
(Фецяк, 2011, с. 33). Однак на світлинах костелу 
Івана Хрестителя автора І. Фецяка (2011) компо-
зиція кадру побудована за правилами, освітлення 
доповнює і підсилює, всі плани різкі та чіткі. Такі 
фотографії несуть незвичайну енергетику, пере-
повнену сакральністю й професіоналізмом фото-
графа (с. 35–37).

Аналізуючи фото інтер’ру, можна помітити 
творче поєднання природного та штучного виду 
освітлення. У книзі Джона Хеджеко (Hedgecoe, 
2003) йдеться про евокативний ефект. Стовпи 
світла також можуть бути охоплені в приміщенні, 
коли вони пробиваються крізь вікно та освітлю-
ють пил на своєму шляху. Цей яскравий кадр був 
зроблений у соборі Святого Петра в Римі, Італія 
(p. 159). Такий ефект вдало відображений на світ-
лині фотографа Ігоря Фецяка (2011), яка була зро-
блена у церкві Різдва Пресвятої Богородиці (с. 33).

Досить цікаво на фотокартках сакрального 
інтер’єру митці фотографії зображають напівпро-
зорі предмети. Багато рукотворних та природних 
об’єктів мають напівпрозорість, яка добре передає 
кольорове скло. Хоча більшість об’єктів найкра-
ще показують свої кольори, коли вони освітленні 
ззовні. Яскравим прикладом є вітражі. Усередині 
церкви контраст між темними стінами та світлими 
вікнами занадто великий, рішення полягає в тому, 
щоб фотографувати їх, коли на дворі не дуже со-
нячно (Hedgecoe, 2003, р. 166). Такі приміщення 
з вітражами можна спостерігати у Самборі. Їх вда-
ло зафіксував Ігор Фецяк (2011) на світлині  косте-
лу Івана Хрестителя (с. 37).

Варто зазначити, що за час дослідження і вив-
чення архітектурної фотографії склалися певні 
правила, утворилися так звані традиції. Напри-
клад, знімаючи історичні пам’ятки архітектури, 
обирати час заходу сонця, коли навкруги панує 
тиша і спокій, де мінімум додаткових об’єктів 
у кадрі й акцентується увага на деталях оздо-
блення, що відображають цінність і могутність 
споруди. Храми, зазвичай, фотографують на тлі 
світанку, щоб відобразити радість новому дню. 
А нові споруди заведено знімати в сонячний день 
і доповнювати людьми, автівками в кадрі, аби пе-
редати рух та енергію сьогодення. 
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У статті Метью Річардса подаються такі 
твердження Фернандо Герри: «Я не хотів робити 
те, що роблять всі інші архітектурні фотографи», 
розповідає Фернандо про свій кар’єрний шлях. 
«Я хотів робити так, щоб мені самому було цікаво. 
Я почав знімати будівлі з людьми в кадрі, і це дій-
сно пожвавило мої фотографії» (цит. за: Річардс, 
б.д.). Він писав про свої відчуття, що коли він зні-
має архітектуру, уособлює себе нібито посланцем: 
«Мої фотографії доносять будівлю від архітектора 
до публіки» (цит. за: Річардс, б.д.).

Щоб ознайомити глядача з певним об’єктом, 
доцільно використовувати не лише фотомистецькі 
роботи, а й залучити аудіовізуальні твори. У ході 
розвитку медіа технологій стрімко збільшуєть-
ся кількість аудіовізуальної продукції в сучасних 
медіа, а отже зростає і значущість її застосування.

«Мас-медіа — особлива соціальна система, 
призначена для регулярного виробництва, тира-
жування і розповсюдження інформації в суспіль-
стві» (Савченко, 2018). Варто погодитись із цим 
визначенням тому, що в Пояснювальній записці 
до проєкту Закону України «Про внесення змін 
до Закону України "Про телебачення і радіомов-
лення"» зазначено: «Закон України “Про аудіові-
зуальні послуги” — є забезпечення реалізації пра-
ва на свободу вираження поглядів і на отримання 
різнобічної, достовірної та оперативної аудіовізу-
альної інформації, плюралізму та вільного поши-
рення такої інформації, на захист прав споживачів 
аудіовізуальних послуг» (Бондаренко, 2014).

Під час широкомасштабного вторгнення РФ 
на територію України на всіх телеканалах та ме-
режах кардинально змінився пріоритет подачі 
аудіовізуального контенту. Таке рішення видаєть-
ся правильним, адже засоби масової інформації, 
об’єднавшись у телемарафон «Єдині новини», на-
давали суспільству необхідну інформацію. Згодом 
на телеекрани повернулись документальні філь-
ми, телепередачі та інші аудіовізуальні твори, які 
сприяли дозвіллю жителів України. 

У цей період переосмислили своє світобачен-
ня як виробники, так і споживачі мас-медіа. Втра-
чаючи, людина почала цінувати те, чого раніше не 
помічала. Великої цінності набули пам’ятки ма-
теріальної культури українських міст і сіл. Адже 
на сході країни російський солдат знищив усе, що 
йому під силу. 

Особливе місце сакральності й культурного 
осередку знаходиться на Львівщині. Древнє місто 
Самбір зберегло сучасному поколінню надзви-
чайну культурну спадщину. Інформацію про архі-
тектуру цього міста можна почерпнути з книг та 
аудіовізуальних робіт. У монографічному дослід-
женні Юліана Євгена Рабія (1999) розкривається 

яскрава картина про старовинне місто: «Самбір — 
один із найстаріших городів Східної Галичини, 
розташований на лівому березі Дністра, на погра-
ниччі середнього Підкарпаття. Самбір був голов-
ним осідком, столицею особистого майна галиць-
ких князів і їх дібр, що звалися Самбірщизною» 
(с. 21). У цій праці згадується, що писана історія 
міста починається від 1241 р. Дійсно, цей край на-
дихає атмосферою сакральності та культури. 

У Георгія Машури, Дмитра та Анатолія Кад-
нічанських, Осипа Козара (2005) згадується: 
«З монументальних архітектурних пам’яток, які 
визначають будівниче лице Самбора, чотирьом 
надано статус пам’яток архітектури загальнодер-
жавного значення: костел Івана Хрестителя (1530) 
міська Ратуша (1638–1668), костел Св. Станіслава 
бернардинського монастиря (колишній єзуїтсь-
кий) (1751), будинок колишньої Єзуїтської колегії 
(1759)» (с. 86). Завдяки бережливому ставленні 
містян ці споруди діють до сьогодні, і кожна із них 
має своє сучасне пристосування. 

У костелі Івана Хрестителя (римо-католи-
цький храм) проходять літургії. Орися Шиян 
(2022) у статті описує зовнішній вигляд костелу 
таким чином: «У ньому можна помилуватися ори-
гінальними готичними елементами архітектури, 
пізніша перебудова храму має ознаки стилів ре-
несанс і бароко». При вході в костел залишились 
дерев’яні двері та колодка з XVI століття про які 
часто розповідають у відеороликах ZBRUC EU 
«Костел Івана Хрестителя в Самборі Відео №16 
з циклу Ігора Мартиніва для Z “Пам’ятки Галичи-
ни”» (2019, реж. Ігор Мартинів), «Poznaj Kresy — 
Sambor — Місто Самбір» (2018, реж. Marian Jan 
Dzierżanowski), «Poznaj Kresy “Królewskie miasto 
Sambor” Корoлівске місто Самбір» (2020, реж. 
Marian Jan Dzierżanowski), та блогах «Феєрія 
Мандрів» “Україна, Самбір Феєрія Мандрів” 
(2013, реж. Ігор Захаренко). У цих аудіовізуальних 
творах йдеться й про інші пам’ятки матеріальної 
культури Самбора. 

Міська Ратуша розташована на центральній 
площі Ринок. «Споруда, в основному вежа, збе-
регла риси ренесансної архітектури та пізнього 
віденського класицизму. Вежа ратуші оздоблена 
унікальним годинником з трьома циферблатами» 
(Машура та ін., 2005, с. 87). Цей годинник заку-
пили у Празі, а майстри М. Лихва та М. Гендер 
переробили механізми його так, що до сих пір 
годинник працює справно. Про саму ратушу та 
легендарний годинник згадується в телепрограмі 
«Феєрія Мандрів» (Феєрія Мандрів, 2013). Такий 
контент збагачує культурну обізнаність глядачів. 

Неподалік місцевої центральної вежі розта-
шована ще одна пам’ятна споруда, а точніше 
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ансамбль костела Св. Станіслава, монастир Бер-
нардинів з келіями та будинок колегії Єзуїтів. 
У краєзнавчому нарисі його описують таким чи-
ном: «Це прямокутна в плані споруда яскраво-
го зразка високого бароко. Його вхідний фасад 
орієнтований на північ і прикрашений багатим 
архітектурним декором. Після того, як папа Кли-
ментій XIV розпустив у 1773 році орден єзуїтів, 
австрійський уряд конфіскував усі монастирські 
будівлі, в костелі влаштовано військовий склад» 
(Машура та ін., 2005, с. 89). У цих стінах сьогодні 
розміщено Самбірський фаховий коледж культури 
і мистецтв. Про своє значуще місцезнаходження, 
викладачами кінофотовідеосправи було створено 
не одну аудіовізуальну роботу.

Майже щороку в Самбір з’їжджаються жур-
налісти західних телеканалів та закохані віряни, 
аби в день Св. Валентина відвідати його мощі, які 
зберігаються в храмі Різдва Пресвятої Богороди-
ці. У репортажах Олега Дьорки «Історія про мощі 
святого Валентина, які зберігаються в Самборі» 
на каналі «Варто. Галицькі новини» (2019), Бог-
дана Опоки «До мощей святого Валентина у Сам-
борі щороку приїжджають люди з різних куточків 
України та світу» на каналі «ZAXID.NET» (2019), 
Наталії Лазарович «Храм Різдва Пресвятої Богори-
диці, де є часточка мощей святого Валентина» на 
каналі «Медіа-хаб ТВОЄ МІСТО» (2021), місцевий 
о. Б. Добрянський розповідає про дивовижні випад-
ки здійснення людських прохань та навіть зцілень.

Ця святиня хоч і не входить до переліку пам’я-
ток архітектури загальнодержавного значення, 
проте вона є культурною та сакральною візитів-
кою Самбірщини. Окрім мощей, завжди в репор-
тажах згадується про Чудотворний образ Самбір-
ської Богоматері, який також знаходиться у цій 
церкві. У своїй монографії Юліан Євген Рабій 
(1999) згадував, що «у році 1727 сталася надзви-
чайна подія у Самборі, яка швидко рознеслася по 
всій Самбірщині, а саме: у домі Олени Добрянсь-
кої знаходився старовинний образ Богоматері, яка 
15 вересня 1727 року заплакала, з очей Богоматері 
полилися великі криваві сльози» (с. 205). Згодом 
вона передала цей образ у храм Різдва Пресвятої  
Богородиці.

Доцільно зазначити, що Самбір — це ма-
леньке місто, та протягом століть воно зберег-
ло багато культурних надбань прабатьків, які до 
сьогодні глядачі мають можливість спостерігати 
на місцевому каналі ТРО «Телефакт» у формі те-
лепередач «Варте уваги», «Історія нашого краю», 
«Підсумки тижня». До таких можна віднести: бу-
динок «Просвіта», у нарисі «З історії товариства 
“Просвіта” Самбірщини і околиць» Олександра 
Сумарук аналізує, що «у 1861 році організовуєть-

ся товариство “Руська Бесіда” і Український те-
атр» (Сумарук, 2016, с. 14). Варто зазначити, 
що саме у цій будівлі вперше прозвучала відома 
всьому світу пісня «Ой у лузі червона калина». 
Це опубліковано Богданом Козаком (2010) у збір-
ці статей: «С. Чарнецький друкує (1933) спогади 
про свою діяльність у театрі Товариства “Руська 
бесіда”, в яких детально описує прем’єру “Сон-
ця руїни” у Самборі 1914 року». У цих спогадах 
він розповідає, що «...замінив пісню “Ой не ди-
вуйтеся та добрії люде” новою піснею “Ой у лузі 
червона калина”, до котрої мелодії добрав сам, 
а Михайло Коссак розложив її на дуті дерев’яні 
й бляхові інструменти». До речі, роль Дорошен-
ка виконував Л. Курбас — самбірчанин (Козак, 
2010, с. 24–25); музей «Бойківщина» почав свою 
історію «у Самборі 24 липня 1927 р. був засно-
ваний кооператив «Бойківщина», а 15 лютого 
1928 р. він був перейменований у товариство 
«Бойківщина». Водночас з ініціативи В. Гуркеви-
ча було засновано музей «Бойківщина», а в 1931 р. 
видано першу частину наукового етнографічного 
журналу «Літопис Бойківщини» (Машура та ін., 
2005, с. 146); меморіальний музей Леся Курбаса  
«було відкрито 1993 р. у будинку, де він наро-
дився. За період від початку його діяльності по 
2001 р. зібрано 2016 експонатів» (Машура та ін., 
2005, с. 149).

У статті Світлани Котляр, Володимира Ми-
хальова та Дмитра Переяславця зазначається, 
що «всесвітня павутина, поряд з можливістю 
спостерігати все відразу, також сприяла значно-
му збільшенню доступності знань, величезному 
розширенню інформаційних кордонів і створен-
ню нового глобального інформаційного світу» 
(Kotliar et al., 2022, p. 72). Дійсно, завдяки праці 
мас-медіа, соціальних мереж та інтернет-каналів 
сучасне суспільство має можливість поглинати 
потрібну інформацію, скорочувати відстань до 
відомих і значущих місць, перебувати свідомим 
у тих подіях, які насамперед турбують сучасного 
споживача.

Проаналізувавши культурну й сакральну спад-
щину Самбора, доцільно працювати у напрям- 
ку розвитку туризму у місті. Аби зацікавити лю-
дину подорожувати, найчастіше використовується 
аудіовізуальний контент: рекламні та музичні ві-
деоролики.

У Законі України Про внесення змін до За-
кону України «Про рекламу» стверджується те, 
що «рекламний ролик — форма розповсюдження 
реклами, що становить сюжетно завершений ау-
діальний, візуальний або аудіовізуальний твір» 
(Верховна Рада України, 2023). Варто погодитись із 
цим твердженням, адже будь-який аудіовізуальний 
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твір, зокрема реклама і музичний відеоролик, 
поєднує в собі ряд необхідних етапів роботи. Це 
написання сценарію, своєрідна постановка, осо-
бливі відеозйомка та відеомонтаж. З іншого по-
гляду, всі реклами мають подібну структуру. Та  
розділити їх можна лише за метою призначення. 

Мистецтвознавиця С. Заря (2020) стверджує, 
що 

телевізійна реклама безумовно є потужним 
суспільним і культурним механізмом впливу на 
масову аудиторію. Як культурологічний фено-
мен вона відіграє важливу роль для збереження 
національної культури та традицій, закріплення 
та відродження національної самосвідомості 
суспільства як в окремих своїх проявах, так 
і в цілісному розумінні цього питання. (с. 352) 

Цілком вдале твердження, адже саме через 
сукупність яскравого зображення, звуку, динаміки 
телереклама спонукає до подорожей, спричинює 
популяризацію особливостей певної місцевості. 
О. Мельниченко та В. Шведун (2017) погоджу-
ються з цією думкою таким чином: «Завдяки ро-
звитку туризму виконується ряд суспільно значу-
щих функцій: економічну, рекреаційну, духовну, 
гуманітарну, медико-біологічну, соціально-куль-
турну, соціальну, виховну, екологічну, культур-
но-просвітницьку» (с. 7).

В Україні є безліч древніх місцевостей, які пе-
ребувають у стані зародження чи в процесі розвит-
ку туризму. Таким куточкам країни потрібна під-
тримка. Саме з цією метою створюються рекламні 
відеоролики, які призначені для інтернет-каналів. 
З цією думкою також погоджуються Едуард Тім-
лін, Марина Діденко та Владислав Савчин (Timlin 
et al., 2022), які стверджують, що найбільшою пе-
ревагою відеореклами є здатність охопити широку 
аудиторію в інтернеті (p. 217).

У часи війни важливо надавати перевагу ма-
теріальним пам’яткам архітектури та сакрального 
мистецтва. Духовність і віра українського народу 
неабияк наближає перемогу: чоловіки боряться 
з ворогом за допомогою зброї, а жінки — молитви. 

Вимагають дбайливого ставлення будівлі — 
пам’ятки загальнодержавного значення. Адже 
українське сучасне покоління в період війни втра-
чає те, що милувало людське око століттями.

У статті висвітлено інформацію про всі 
знаменні споруди й пам’ятні місця, які варто 
відвідати в самому Самборі та його околицях. 
До переліку включено такі будівлі: Церква Різ-
два Пресвятої Богородиці (1728 р.); Самбірська 
ратуша (1638–1668 рр.); Костел мучеництва свя-
того Івана Хрестителя (1530 р.); Концертний зал 

органної та камерної музики; Мисливський буди-
нок Стефана Баторія; Будинок «Просвіта»; Істори-
ко-етнографічний музей «Бойківщина»; Мистець-
кий музей Леся Курбаса; Лавочка закоханих та ін. 
(До святого Валентина, 2018). 

Особливе місце у Самборі посідає релігійний 
туризм. У переддень свята Св. Валентина та хра-
мового відпуску церква Різдва Пресвятої Богоро-
диці приймає безліч вірян. 

Релігійне паломництво — одне із найпоши-
реніших спонукань християн до подорожей. Саме 
завдяки релігійному туризму гості міста мають 
можливість побачити й інші візитні пам’ятки Сам-
бора. А про них створено багато аудіовізуального 
контенту, які містяться в інтернет-мережі: блог 
«Цікаві місця», відеоролик «Місто, яке старше від 
Львова. Самбір» 01.06.2021 р. (реж. Ромко Travel); 
блог «Blog 360 — подорожі Україною» відеоро-
лик «Самбір. Таємничі підземелля міста, мощі 
святого Валентина, Лесь Курбас» 09.11.2020 р. 
(реж. В. Романяк); блог «Мандри Галіції» відео-
ролик «Самбір» 08.05. 2013 р. (реж. Влодко Лада); 
«Sambir Turizm» відеоролик «Самбір — місто 
емоцій.» 03.08.2015 р. створений в рамках мікро-
проєкту «Спільне представлення туристичних, 
етнічних та культурних особливостей міста Сам-
бора (Україна) та Гміни Ясло (Польща) на міжна-
родному туристичному ринку». Усі ці відеороботи 
об’єднує єдина мета — привернути увагу глядачів 
до культурної й сакральної спадщини Самбора 
і популяризувати древнє місто.

Безперечно, відеоконтент є формою непрямо-
го зв’язку між туристичним продуктом і глядачем. 
Розвиток туризму складно уявити без яскравої, 
влучної реклами. Вона здійснює значний психоло-
гічний та соціокультурний вплив на суспільство. 
Саме вона дає ефективний результат — зупиняє 
свою увагу на певному об’єкті.

Висновки

У статті висвітлено культурну та релігійну 
спадщину стародавнього Самбора крізь призму 
аудіовізуального та фотомистецтва. За допомогою 
аналізу телесюжетів та фотоальбомів встановле-
но роль аудіовізуального мистецтва у висвітлені 
культурних і сакральних об’єктів. Детально опра-
цьовано та узагальнено чинники, які впливають 
на значущість фіксації та збереження творів архі-
тектурної спадщини.

Доведено, що пам’ятки архітектури несуть 
у собі історію поколінь. Кожна споруда міста чи 
села має свою долю, особливість, значущість. 
Фотографи, що спеціалізуються на архітектурній 
фотозйомці, випробовують різні правила та засто-
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совують різні принципи фотозйомки, визначають 
чинники, які впливають на вид фотокартки — до-
кументальна чи художня, використовують різні 
техніки зйомки. 

Можна стверджувати, що професійну архітек-
турну фотозйомку може здійснити особистість, 
яка знається на геометрії та з легкістю може пе-
ревтілити будь-який об’єкт на витвір мистецтва. 
А завдяки праці мас-медіа сучасне суспільство 
має можливість поглинати потрібну інформацію, 
скорочувати відстань до відомих і значущих міс-
ць, перебувати свідомим у тих подіях, які насам-
перед турбують сучасного споживача. 

Аудіовізуальні роботи мають безпосередній 
вплив на свідомість особистості, і завдяки таким 
працям, які ознайомлюють глядача з культурним, 
сакральним, значущим, формується культура на-
щадків. 

Можна впевнено вважати, допоки аудіові-
зуальний контент буде розвивати почуття краси 
й дбайливого ставлення до пам’ятних культурних 
надбань минулих епох на сучасних телеекранах, 
до тих пір будуть збережені ці пам’ятки наступ-
ним поколінням. 

Отже, у повсякденному житті людина сти-
кається з великою кількістю споруд, будинків та 
безліччю архітектурних об’єктів, та не завжди 
вона цінує те, що вистояло не одне століття, 
а якщо певну увагу приділити рекламі, то із впев-
неністю можна констатувати, що вона буде при-
вертати увагу глядачів, а аудіовізуальні роботи, 
з одного боку, будуть інформувати, популяризува-
ти та зацікавлювати туристів, а з іншого — розви-
вати економіку міста. 

Наукова новизна. Проаналізовано значущість 
матеріальної культурної спадщини в сучасному 
аудіовізуальному дискурсі. Розглянуто пам’ятки 
матеріальної культури в сучасних інформаційних 
аудіовізуальних творах та фотоматеріалах; ви-
світлено вплив аудіовізуального контенту: теле-
репортажів, відеороликів, фотозображень, у яких 
відображується древня архітектура та сакральні 
знамена стародавнього міста Самбір.
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Material cultural heritage in modern audiovisual discourse: 
Ancient Sambir

Oleksandr Bezruchko1٭, Anna Anisimova2

1Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine
2Sambir Professional College of Culture and Arts, Sambir, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to explore and analyse the significance of material cultural heritage in modern 
use and its coverage in audiovisual arts and production. To achieve this, first of all, the following tasks should 
be carried out: to determine the role of monuments of religious and cultural heritage in screen arts, television 
programs, blogs, social networks, and photo images; to prove the necessity of documenting and preserving cultural 
heritage, video and audio recordings will preserve information about cultural heritage that future generations 
may lose. Scientific Novelty. For the first time, the monuments of material culture in modern informational 
audiovisual works and photo materials have been analyzed; the impact on the development of tourism of such 
audiovisual content as television reports, video clips, photo images depicting ancient architecture, and sacred 
banners has been highlighted. Conclusions. In the research, the importance of preserving the material, cultural 
and religious heritage has been emphasized because it is the preservation of the history and cultural identity of 
our world. Causes and factors affecting the development of tourism have been generalised. On the basis of the 
analysis of television plots and photo albums, it has been proved that audiovisual art plays a leading role in the 
coverage of cultural and sacred objects.
Keywords: audiovisual content; photo image; sacred heritage; design; cultural studies; theatre; architectural 
monuments
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Вступ

З початком злочинного нападу рф на Україну 
сучасна медіареальність зазнала блискавичних 
трансформацій. Під впливом трагічних і доле-
носних подій, таких як Революцію Гідності, воєн-
ні дії на Донбасі 2014 року та повномасштабна 

війна росії проти України, суспільство опинилося 
в катастрофічній дійсності, яка потребує ґрунтов-
ного осмислення. У часи віртуалізації інформа-
ційної війни, пропаганди та постправди глядачі 
шукають у документалістиці істину, натомість для 
режисерів документального кіно це є способом 
рефлексії невизначеної та неоднозначної реаль-
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Російсько-українська війна як тематична домінанта 
в українському документальному кіно останнього десятиліття

Олена Москаленко-Висоцька1٭, Роман Ширман1

1Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — дослідити українську документалістику останнього десятиліття з огляду 
на революційно-воєнні події 2014-2024 рр.; охарактеризувати російсько-українську війну як тематичну 
домінанту нинішнього українського документального кіно. Проаналізувати фільмографію українських 
режисерів доби російсько-української війни, які брали участь у міжнародних та вітчизняних 
кінофестивалях, та здатність їхніх стрічок передавати міжнародній аудиторії достовірну інформацію 
про воєнні реалії. Результати дослідження. Виявлено, що російсько-українська війна стала значущою 
та впливовою тенденцією в сучасному документальному кіно, відіграючи важливу роль у формуванні 
суспільної думки та фіксації історичних подій в інформаційному та художньому контекстах. Фільми, 
присвячені цій темі, не тільки забезпечують цінне документування трагічних і героїчних подій, але 
й надають можливість висловитися жертвам війни, висвітлюють героїзм військових та цивільних осіб, 
атакож аналізують глибинні причини та наслідки воєнних дій. За допомогою контент-аналізу української 
документальної фільмографії виявлено, що вищезгадані події в середині країни сформували тематичну 
домінанту в сучасному документальному кіно. Режисери осмислюють геополітичні, історичні, 
соціальні та гуманітарні процеси в Україні. Наукова новизна полягає в тому, що вперше в українському 
аудіовізуальному дискурсі розглянуто значимість фестивального документального кіно як платформи для 
фіксації воєнних подій 2014-2024 рр. та глибинних змін у суспільстві, пов’язаних з ними. Висновки. Нині 
українська документалістика не може існувати поза воєнним, соціальним та гуманітарним контекстом. 
Вона виконує подвійну роль: як джерело надходження об’єктивної інформації та засіб збереження 
достовірних фактів про події війни. Це головний мистецький інструмент у зображенні воєнних реалій, 
оскільки надає можливість глядацькій спільноті достовірно оцінити ситуацію на передовій, зрозуміти 
психологічний вплив війни на громадян та оцінити масштаби гуманітарної кризи. Російська-українська 
війна стала тематичною домінантою в кінематографічному мистецтві українських режисерів. 
Ключові слова: революційно-воєнні події; російсько-українська війна; українське документальне кіно; 
фестивалі документального кіно; українські режисери-документалісти; аудіовізуальне мистецтво; 
воєнні реалії
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ності. В умовах війни саме документалістиці від-
водиться провідне місце як для отримання об’єк-
тивної інформації, так і для збереження справжніх 
фактів про події війни.

Революційно-воєнні події в Україні стали ос-
новною та впливовою тенденцією в сучасному до-
кументальному кіно, відіграючи вирішальну роль 
у формуванні громадської думки та констатування 
історичних подій в інформаційному та мистець-
кому просторі. Фільми, присвячені цій темі, за-
безпечують не лише цінне документування того, 
що відбувається, а й дають висловитися жертвам 
війни, висвітлюють героїзм воїнів і звичайних 
людей, аналізують глибинні причини та наслідки 
воєнних дій. 

Аналіз попередніх досліджень. Питання доку-
ментального кіно в період російсько-української 
війни все більше цікавлять дослідників різних га-
лузей науки — філософів, культурологів, філоло-
гів, істориків, мистецтвознавців. 

У науковій публікації Г. Чміль (2023) аналізує 
сучасну війну між росією та Україною через по-
няття «екранне дзеркало» та «розколота реальність 
екранного дзеркала». Вона використовує ці понят-
тя, щоб обґрунтувати те, як медійні образи форму-
ють наше сприйняття війни, створюючи «розко-
лоту реальність», де невіддільно переплітаються 
істина й фальш. Автор аналізує дискурси війни, 
показуючи, що кожен майстер пропонує власну ін-
терпретацію подій, яка часто залежить від особи-
стих переконань та медійного контексту. Г. Чміль 
також звертає увагу на невербальні аспекти дис-
курс-аналізу, зокрема на те, як зображення та візу-
альні ряди впливають на кадрування війни в медіа, 
відображаючи її динаміку в реальному часі. Таким 
чином, війна представлена як низка подій, зафіксо-
ваних і відтворених крізь призму «розколотої Ре-
альності екранного дзеркала», що заміняє «реаль-
ну» реальність на «сконструйовану реальність».

Свого часу французький філософ, культуролог 
і соціолог Ж. Бодрійяр (Baudrillard, 1991) зазначав, 
що  війна, перетворена на інформацію, перестає 
бути реальною війною й стає віртуальною. Тема 
віртуалізації війни розкрита в статті В. Бурлачука 
(2022), де проаналізовано, яким чином війна відо-
бражається в медіа. Автор стверджує, що війна — 
це не тільки бойові дії, але й широке поле битви за 
сприйняття її в суспільстві. Важливу роль у цьому 
процесі відіграють засоби масової інформації, які 
формують образ війни як для тих, хто бере безпо-
середню участь у ній, так і для тих, хто перебуває 
далеко від зони бойових дій. В. Бурлачук зосеред-
жує увагу на тому, що саме медіа визначають, яки-
ми будуть основні наративи війни і як їх сприйма-
тиме суспільство.

До теми образу війни на Донбасі завертаєть-
ся в документалістиці дослідниця Л. Підкуймуха 
(2019), зокрема, з’ясовує роль візуальних образів 
і кліше за допомогою аналізу фільмів режисерсь-
кої групи «Babylon13». 

Аналізу документального кіно в українській 
кінематографії періоду Незалежності присвяче-
но статтю М. Міщенко (2014). У ній акцентовано 
увагу не лише на тематичному розмаїтті стрічок, 
а й на їхніх філософських, герменевтичних, психо-
аналітичних можливостях та потребі їх рефлексії. 
Найбільш гострим залишається питання націо-
нальної самоідентифікації та репрезентації в ній 
власного Я. Кожна нація виявляє свою унікаль-
ність на різних рівнях: побутовому, політичному, 
культурному, мистецькому, зокрема й кінемато-
графічному, чому й присвячена стаття. 

Питання насильства в контексті історії світо-
вого кіно досліджували Х. Баталіна та Н. Костюк 
(Batalina & Kostiuk, 2022). 

До теми впливу фейкових новин та дезінфор-
мації в аудіовізуальних медіа зверталися Л. Де-
ментьєва та Д. Сукова (2023). Тему телевізійної 
журналістики в умовах воєнного стану розглянули 
О. Левченко та О. Білан (2023). 

Мета статті — проаналізувати репрезента-
тивні особливості російсько-української війни 
в сучасній українській документалістиці остан-
нього десятиліття. 

Результати дослідження 

Переходячи до нинішньої воєнної фільмо-
графії, потрібно зробити невеличкий екскурс 
в історію документального кіно доби Незалеж-
ності.

Після розвалу СРСР і з початком нової епохи 
Незалежності України вітчизняні режисери, які 
створювали як художнє, так і документальне кіно, 
прагнули відновити історичну справедливість. 
Вони зверталися до минулих подій у пошуках на-
ціональної ідентичності. Однак це фокусування не 
сприяло різноманітності жанрів у документально-
му кіно, особливо в ніші актуальних сучасних тем. 
Отже, перше десятиліття Незалежності не мало 
значимих досягнень у документальній режисурі.

Новий етап розвитку української докумен-
талістики розпочався з Помаранчевої революції 
2004 р., яка стала не лише політичним протисто-
янням, а й наступним етапом Незалежності для 
країни. Ці події змусили режисерів звернути увагу 
на сучасність, а не лише на історичне минуле.

Зокрема, Руслан Гончаров у фільмі «Україн-
ський вибір» відтворив події революції як хроніку 
з авторською інтерпретацією, де чітко розмежу-
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вав протистояння між «помаранчевими» та «бла-
китними» таборами. Водночас Андрій Загдансь-
кий у фільмі «Помаранчева зима» зосередився 
саме на учасниках протестів, аналізуючи Пома-
ранчеву революцію як соціальний протест, а не  
історичний факт.

У постреволюційний період 2004–2013 рр. 
українські документалісти часто використовували 
кіно як засіб для рефлексії викривленої або знище-
ної тоталітарним режимом історії країни. Фільми 
«Живі» та «Назви своє ім’я» від Сергія Буковсько-
го, які відтворюють національні трагедії Голодо-
мору та Голокосту, стали визначальними творами 
цього періоду, діставши підтримку демократич-
них інституцій. Проте з приходом до влади про-
російских сил, очолюваних президентом В. Яну-
ковичем (2010–2013 рр.), підтримка патріотичного 
документального кіно майже зникла.

Епоха Революції гідності в Україні позначи-
лася новим піднесенням у сфері документально-
го кіно, яке справедливо можна вважати періо-
дом відродження для цього жанру. Внаслідок цих 
подій з’явилася тематична різноманітність україн-
ської документалістики.

З моменту розгортання Майдану в листопаді 
2013 р. режисери та кінооператори в Україні по-
чали активно задокументовувати протестні акції, 
щоби зберегти їх для наступних поколінь. Вони 
використовували методи кінофіксації та неопосе-
редкованого спостереження, оскільки в подіях, які 
відбувалися, вже апріорі виникали певні сюжети. 
Саме в цей час з’явилося неофіційне об’єднання 
кіномитців та операторів «Babylon13», які відзняли 
низку короткометражних документальних нарисів 
про людей та моменти Революції гідності. У 2014 р. 
ці роботи були об’єднані в повнометражний доку-
ментальний фільм «Зима, що нас змінила».

У дослідженні Лариси Наумової (2009) ува-
га акцентується на важливості документальної 
хроніки як засобу фіксації часу й деталізації життя 
суспільства. Вона підкреслює, що деталі містять 
у собі ключ до розуміння епохи та її сутності, 
стаючи цінним ресурсом для майбутніх поколінь. 
Однак для глибшого осмислення та емоційно-
го дистанціювання від подій Революції гідності  
потрібен був час. Хоча перші документальні 
фільми, які демонструють події Майдану, з’яви- 
лися 2014 р.

Серед таких робіт варто виокремити кіноаль-
манах режисера Романа Бондарчука «Євромайдан. 
Чорновий монтаж», який став відкриттям фести-
валю DocuDays у 2014 р. Він розповів про Рево-
люцію гідності через особисті історії учасників. 
Водночас у фільмі Сергія Лозниці «Майдан», який 
відзначається стилем хроніки або «прямого кіно», 

події Революції гідності отримують трактування 
автора через монтаж, вибір кадрів та ракурси, не-
зважаючи на зовнішню хронікальність.

В центрі уваги режисера — мережа ма-
теріальних, символічних та афективних зв’яз-
ків, які утримують людей разом, не дають змо-
ги велетенському мурашнику розпастися. Це 
матеріальні інфраструктури, що підтримують 
життя людей, які в масових протестах одночасно 
є інструментами спротиву (бої на Грушевського) 
та вразливими людськими істотами, які вимага-
ють ресурсів та піклування (засліплений газом 
чоловік на лінії вогню; беркутівець, у якого влу-
чила куля). Це дискурсивне конструювання ко-
лективної ідентичності в промовах політиків, 
поетів та релігійних діячів (які означують спіль-
ноту як національну та християнську). А також 
створення та підтримання емоційних контактів, 
емоційного обміну та взаємне наснаження. В за-
гальному людському морі стихійно виокремлю-
ються маленькі групи, об’єднані спільним емо-
ційним настроєм, який передається і глядачу: 
жінки, що співають народну пісню, чоловіки, 
що виконують гімн під гітару. (Тетерюк, 2014, 
с. 8–9)

У цей час у документальному кіно спо-
стерігається ситуація, коли показана реальність 
на екрані не тільки відповідає баченню автора, 
а й може відображати аспекти, які автор міг не 
помічати. Це створює унікальну мову режисе-
ра-документаліста.

З літа 2014 р. на теренах збройного протисто-
яння між Україною та росією в документальному 
кіно виникає зацікавленість до тем, пов’язаних 
з війною на Донбасі. Українські кінематографісти 
активно висвітлюють будні окупованих територій, 
воєнні події та їхній вплив на цивільне населен-
ня. Особливу увагу приділено ролі жінок у війні, 
їхньому внеску на фронті та адаптації до мирного 
життя після повернення. Такі фільми, як «Неви-
димий батальйон» Світлани Ліщинської, Аліни 
Горлової та Ірини Цілик та «Очевидних ознак не-
має» Аліни Горлової, розкривають історії жінок, 
залучених до бойових дій, та виклики, які постали 
перед ними після повернення додому.

Крім того, учасники незалежної кіногрупи 
«Babylon13» продовжують висвітлювати події 
війни на сході України, фокусуючись на цивіль-
ній активності, національній ідентичності та па-
тріотизмі. Їхні роботи, як і документальні фільми 
часів Майдану, вирізняються глибоким занурен-
ням в індивідуальні історії героїв, психологічною 
глибиною та правдивістю.
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Отже, події, зокрема Революція гідності та 
війна з росією, сформували основну тематику 
в сучасному документальному кінематографі 
України, змушуючи режисерів продовжувати до-
слідження впливу нинішніх подій на суспільство.

Для розвитку кінематографічної культури 
в Україні надважливу роль відіграє фестивальне 
документальне кіно, яке створює платформу для 
ретельної фіксації подій великої війни та дослід-
ження глибинних зміни в суспільстві. Фестивалі 
не лише просувають документальне кіно серед 
світової спільноти, але й спонукають кінемато-
графістів до мистецьких пошуків і вдосконалення 
своєї майстерності. Документалістика стала засо-
бом збереження історичної пам’яті, інструментом 
пошуку нових форм вираження найболючіших 
проявів війни. 

Українські та міжнародні кінофестивалі віді-
грають важливу роль у просуванні українського 
документального кіно у світовий медіапростір. 
Фільми, які були відзначені або показані на таких 
фестивалях, як IDFA (Міжнародний фестиваль 
документального кіно в Амстердамі), Sundance, 
Berlinale, часто знаходять величезну глядацьку ау-
диторію та отримують міжнародне визнання. 

Уперше за 35-річну історію кінофоруму 
International Documentary Film Festival Amsterdam, 
або IDFA, який щорічно відбувається в столиці Ні-
дерландів, відкривав український фільм «Фото на 
пам’ять» Ольги Черних. У попередні роки проде-
монструвати свої фільми на IDFA було недосяж-
ною мрією для українських майстрів. Однак за 
останнє майже десятиліття все кардинально змі-
нилося: в різний час у кінофестивалі брали участь 
фільми «Українські шерифи» Романа Бондарчука, 
«Земля блакитна, ніби апельсин» Ірини Цілик та 
«Цей дощ ніколи не скінчиться» Аліни Горлової.

Фільм О. Черних — це спомини про родину 
авторки, про досвід подвійного переселення та 
рідний Донецьк.

Під час війни на Донбасі в 2014 р. Аліса Кова-
ленко, відома українська документалістка, актив-
но знімала матеріали на передовій та опинилася 
в російському полоні. У 2015 році за свій вража-
ючий досвід, викладений у фільмі «Аліса в країні 
війни», вона була визнана та удостоєна нагород 
на різноманітних міжнародних кінофестивалях. 
Зокрема, її фільм отримав найвищі відзнаки в Па-
рижі, Агадірі та Мехіко в номінації «Найкращий 
документальний фільм».

На фестивалі IDFA вона презентувала два нові 
проєкти — «Ми не згаснемо» та «Дівчина далеко 
від дому». Перший із них розкриває історії пред-
ставників молодого покоління Донбасу, яке, незва-
жаючи на жорстокі реалії війни, не втрачає віру та 

мрії. Другий проєкт створено спільно з Сімоном 
Леренгом Вільмонтом, автором фільму «Будинок 
зі скалок», що був номінований на «Оскар» від 
України у 2022 році. Стрічка «Дівчина далеко від 
дому» розповідає історію гімнастки, яка залишила 
Україну через війну та оселилася в Німеччині. 

Темі сексуального насильства жінок, які пе-
ребували в полоні, присвячена наступна стрічка 
А. Коваленко; також вона працює над військовою 
історією «Фронт».

Ще один проєкт, присвячений війні, зняла 
команда Tabor Production — це «Дні, які хочеть-
ся забути». Серед співзасновників продакшену 
А. Горлова, Є. Сміт, М. Наконечний та ін. Уперше 
вони презентували себе фільмом Аліни Горлової 
«Бабуся» у 2014 році. Ще до початку повномас-
штабного вторгнення команда Tabor’у вирішила 
залишитися в Києві. Знімали з першого дня. Вирі-
шили реалізувати колективний проєкт-триптих. 
Перша частина досліджує вплив війни на людину, 
друга — колективну травму, а третя — вплив вій-
ни на суспільство й людей за межами України.

Фільм «Червона зона» української пись-
менниці та режисерки Ірини Цілик являє собою 
розповідь, яка відтворює події одного дня з жит-
тя головної героїні. Це про очікування повідом-
лення від її чоловіка, письменника Артема Чеха, 
який брав участь у тяжких боях за місто Бахмут 
і протягом п'яти днів не виходив на зв'язок. Ав-
торка рефлексує на тему відчуття беззахисності, 
яке є властивим її поколінню. Вона підкреслює, 
що в нинішньому воєнному контексті обирає 
розповідь виключно про власний досвід, який 
особисто пережила (Малишенко, 2024).

Міжнародний фестиваль документально-
го кіно Docudays UA у 2023 р. відзначив своє 
20-річчя, перетворившись із невеличкого заходу 
на лідера в розвитку документального кінемато-
графа в Україні. Команда кінофестивалю Docudays 
UA запустила проєкт «Енциклопедія війни», про 
що повідомляла його пресслужба.

Нагадаємо, що важливим моментом історії 
фестивалю стала Революція гідності, в ході якої 
було створено «Babylon13» як колектив анонімних 
документалістів, що відзначилися чесним та твор-
чим підходом до знімання подій, розміщуючи свої 
роботи на YouTube. Наразі вони випустили понад 
100+ робіт, зокрема короткометражні фільми та 
серіали про нинішню війну. Так, режисер Роман 
Любий згадує про «Babylon13» як про «клуб взає-
модопомоги» й підкреслює  важливість цієї спіль-
ноти в його житті (Малишенко, 2024).

Під час повномасштабного вторгнення Р. Лю-
бий, перебуваючи в Лондоні, швидко створив ко-
роткометражний фільм «Україна тримайся» з ві-
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део із TikTok та Instagram stories, який вийшов уже 
25 лютого та був перекладений на понад 10 мов. 
У 2022 році на фестивалі «Санденс» (Sundance 
Film Festival) в Америці Любий представив свій 
фільм «Залізні метелики», присвячений збит-
тю літака MH17 над Донеччиною влітку 2014 р. 
Стрічку було показано 2023 р. в секції Panorama 
Берлінського кінофестивалю, де вона отримала 
головну винагороду Міжнародного фестивалю до-
кументального кіно Docudays UA в Україні. Режи-
сер Роман Любий у цьому фільмі поєднав архівні 
відео, документальне спостереження, анімацію та 
сучасний театр.

2014 р. Мстислав Чернов, який обіймав поса-
ду воєнного фотографа та відеографа в Associated 
Press, став одним із перших журналістів, який при-
був на місце катастрофи літака МН17. У контексті 
свого професійного досвіду Чернов до початку 
воєнних дій мав сумніви щодо пріоритетності арт-
фотографії над документалістикою, тобто одного 
напряму щодо іншого. Події 2022 р. змусили його 
усвідомити, що документалістика має вирішальне 
значення під час війни. 

Тож наступний документальний фільм ре-
жисера, воєнного кореспондента й письменника 
Мстислава Чернова «20 днів у Маріуполі» пред-
ставив Україну в 2024 р. на 96-ій премії «Оскар» 
Американської академії кінематографічних мис-
тецтв та наук у номінації «Найкращий міжнарод-
ний повнометражний фільм» й отримав цю наго-
роду. Це перший для України «Оскар» та єдиний 
фільм за всю історію кінонагороди, створений на 
лінії фронту (Стало відомо, 2024).

Напередодні повномасштабного вторгнення 
російської федерації 22 лютого 2022 р. Мстислав 
Чернов разом із фотографом Євгеном Малолєт-
кою й продюсеркою та журналісткою Василісою 
Степаненко перебували в місті Маріуполь. До їх-
ніх професійних обов’язків входили фіксація та 
документування подій, які вони надавали до світо-
вих ЗМІ. У своєму матеріалі вони розповідали про 
страшні наслідки вторгнення, зокрема загибель 
дітей та дорослих в драматичному театрі, ство-
рення масових поховань, руйнування пологового 
будинку під час авіаудару та інші воєнні злочини, 
скоєні російськими військами. Журналісти зали-
шили Маріуполь 15 березня через гуманітарний 
коридор і змогли вивезти відзняті фото- й відеома-
теріали, які стали основою документального філь-
му «20 днів у Маріуполі».

Фільм надав світовій глядацькій аудиторії 
унікальну можливість відчути та зрозуміти реалії 
життя в зоні бойових дій через безпосередні свід-
чення та візуальні докази, які автори зібрали на 
місці подій. 

На фестивалі незалежного кіно в США «Сан-
денс»-2023 відбулася світова прем’єра «20 днів 
у Маріуполі», де фільм отримав нагороду «Приз 
глядацьких симпатій». Також він був нагородже-
ний премію BAFTA як найкращий документаль-
ний фільм 2023 р.

У травні 2023 р. творці фільму були нагород-
жені Пулітцерівською премією. Режисер Мстислав 
Чернов за стрічку «20 днів у Маріуполі» здобув 
головний приз Національної конкурсної програ-
ми «Docu/Україна» та Приз глядацьких симпатій  
20-го ювілейного фестивалю Docudays UA.

В українському прокаті «20 днів у Маріуполі» 
стала найкасовішою серед документальних стрі-
чок. У грудні «20 днів у Маріуполі» ввійшов у трій-
ку найкращих документальних фільмів 2023 р. за 
версією видання про кіно Indiewire, а також посів 
четверте місце у списку найкращих фільмів 2023 р.  
у Великій Британії та шосте місце — у США. За 
інформацією авторів фільму на сьогодні він уже 
зібрав десять нагород і відзначений у понад двад-
цяти номінаціях (Скляревська, 2024).

Зазначимо, що на початку національного 
відбору на форум Docudays UA, крім «20 днів 
у Маріуполі», в конкурсі брали участь ще чоти-
ри документальні фільми — «Залізні метелики» 
Романа Любого, «Памфір» Дмитра Сухолит-
кого-Собчука, «Терикони» Тараса Томенка та 
«ШТТЛ» Адрієна Уолтера.

Ще однією знаковою мистецькою подією 
в Україні стало проведення (Київ, 23–25 лютого 
2024) першого національний фестивалю докумен-
тального кіно «Cinema for Victory», який предста-
вив фільми, зняті про російсько-українську війну.

За підтримки Президента України та з іні-
ціативи Державного агентства з питань кіно було 
організовано проведення Ukrainian National Film 
Festival «Cinema for Victory» до десятої річни-
ці вторгнення російської федерації на територію 
України та другої річниці повномасштабної вій-
ни. Цей кінофестиваль став платформою для ми-
стецького та інформаційного опору російській 
агресії, майданчиком для розвитку контенту війни 
й сприяв об'єднанню зусиль та обміну досвідом 
між кіноспільнотою, підсилюючи взаємодію між 
цивільними та військовими, що має на меті збіль-
шити мотивацію до досягнення української пе-
ремоги. Основні завдання фестивалю включають 
підсилення уваги до війни в Україні, документу-
вання злочинів росії проти українців, відзначення 
документалістів, які за допомогою кіно показу-
ють необхідність потужної та тривалої підтримки 
України з боку міжнародних партнерів (Міністер-
ство культури та інформаційної політики України, 
2024). 
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У межах конкурсної програми фестивалю було 
представлено 20 фільмів. Журі Cinema for Victory 
складалося з відомих світових зірок, таких як Шон 
Пенн, Лієв Шрайбер, Андре Сінгер, Абель Феррара, 
Майкл Волдман, Бо Тенгберг, а також з українських 
митців, серед яких Ольга Пантелеймонова, Сер-
гій Михальчук, Ірина Мельник. Документальний 
фільм режисера та продюсера Алана Бадоєва «Дов-
га Доба» був визнаний переможцем національного 
фестивалю Cinema for Victory. Цей фільм створено 
на основі 200 годин відеоматеріалу, який було зня-
то 12 тисячами людей, що документували російські 
злочини на власні телефони. У стрічці представлені 
історії як тих, хто вижив під час воєнних дій, так 
й українців, які загинули в результаті окупації (Ки-
риленко, 2024). Телевізійна прем'єра документаль-
ного фільму Алана Бадоєва «Довга Доба» відбулася 
в другу річницю повномасштабного вторгнення рф 
в Україну 24 лютого на каналі «1+1 Україна».

Окрім цього, відзнаку глядацьких симпатій 
цьогорічного кінофестивалю отримала стрічка Та-
раса Томенка «Терикони». Номінантами, що були 
відзначені найвищим балом журі, стали «Незавер-
шений політ» Миколи Короткого; «Авіапрорив на 
“Азовсталь”». «Небо» Артема Шевченка; «Фор-
ма вогню» Василя Київського; «Область героїв» 
Олексія Комаровського; «Проникаюче світло» 
Володимира Клюєва; «Йди за мною» Любомира 
Левицького; «Володарі неба. На межі» Максима 
Хотіленка.

Фільми-лауреати фестивалю отримали мож-
ливість кінопоказів за кордоном, у мережі кіноте-
атрів «Мультиплекс», в ефірі рейтингових телека-
налів та демонструвалися військовослужбовцям 
у межах національного туру «Кіно заради Перемо-
ги!».

У березні 2024 р. в залі «Планета кіно» відбу-
лася церемонія відкриття триденного фестивалю 
документального кіно Doc Kyiv Fest. 

Участь у конкурсі взяли шість українських 
документальних стрічок українських режисерів: 
«Коли закінчиться зима 2022?», режисерка Ганна 
Трофімова; «Лінії», режисерка Ганна Трофімова; 
«Мій тато — дослідник блискавок», режисерка Іри-
на Шостка; «Фортеця Маріуполь. Саймон», режи-
серка Юлія Гонтарук; «Домівка на спині», режисер 
Володимир Бакум; «Одеса уві сні», режисер Кири-
ло Наумко.

У межах заходу український тревел-блогер Ан-
тон Птушкін презентував авторську документальну 
стрічку «Ми, наші улюбленці та війна».

Переможцем Національної конкурсної програ-
ми фестивалю Doc Kyiv Fest 2024 став фільм «Фор-
теця Маріуполь. Саймон» режисерки Юлії Гонта-
рук.

Спеціальними дипломами було нагороджено 
два фільми-учасники Національної конкурсної 
програми. Спеціальний диплом отримав фільм 
«Мій тато — дослідник блискавок» режисерки Іри-
ни Шостак — про особливий зв’язок між донькою 
та її батьком. А також фільм «Домівка на спині».

Doc Kyiv Fest започаткувала громадська ор-
ганізація «Кінофест», він відбувається за під-
тримки Одеського міжнародного кінофестивалю 
і Starlight Media (Семенюта, 2024).

Отже, українське документальне кіно посідає 
все більш значуще місце на міжнародній арені 
завдяки участі в міжнародних кінофестивалях та 
численним нагородам. Такі фестивалі, як IDFA, 
Sundance, та Docudays UA, відіграють визначаль-
ну роль у просуванні українських документалістів 
та їхніх робіт на світовій медіа-арені.

Висновки

Таким чином, останнє десятиліття (2014–
2024 рр.) виявилося надзвичайно складним і трагіч-
ним періодом в історії Незалежності України. На тлі 
російсько-української війни тема документального 
кіно в Україні стрімко актуалізувалась. Воно стало 
тригером підтримки уваги до війни в Україні та ін-
струментом документування злочинів росії проти 
українців. 

Для розвитку кінематографічної культури 
в Україні важливу роль відіграє фестивальне до-
кументальне кіно, яке створює платформу для де-
тальної фіксації подій великої війни та вивчення 
глибинних змін у суспільстві. Фестивалі не лише 
популяризують документальне кіно на міжнарод-
ному рівні, але й стимулюють кінематографістів до 
мистецьких пошуків та вдосконалення їхньої май-
стерності. Нинішня документалістика стала засобом 
збереження історичної пам’яті та інструментом по-
шуку нових форм вираження найболючіших аспек-
тів війни.

Українські кінематографісти почали активно 
презентувати стрічки про трагічні й героїчні воєн-
ні події та їхній вплив на цивільне населення, його 
активність, національну ідентичність та патріотизм; 
воєнні реалії на окупованих територіях, ролі жінок 
у війні, їхню жертовність на фронті та адаптацію до 
мирного життя. Стрічки вирізняються глибоким за-
нуренням в індивідуальні історії героїв, психологіч-
ною глибиною та правдивістю.

Отже, тема російсько-української війни ста-
ла домінантною в українському документальному 
кіно. Фільми цього жанру виявилися чи не єдиним 
важливим інструментом культурного й мистецького 
вираження подій, які відображають докорінні зміни 
в українському суспільстві. 
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Наукова новизна полягає в тому, що вперше 
в українському аудіовізуальному мистецтві розгля-
нуто значимість фестивального документального 
кіно як платформи для фіксації подій великої росій-
сько-української війни 2014–2024 рр. Це надало 
можливість глядацькій спільноті достовірно оці-
нити воєнні реалії, зрозуміти психологічний вплив 
війни на цивільне населення та оцінити масштаби 
гуманітарної кризи. 

Перспективи подальших досліджень. Оскіль-
ки в цій статті зроблено загальний контент-аналіз 
української документальної фільмографії періоду 
російсько-української війни (2014–2024 рр.), то в по-
дальшому це надає широкого простору для дослід-
ження творчих здобутків окремих режисерів-доку-
менталістів і творчих груп воєнної й повоєнної доби, 
а також кінофестивалів, які ці фільми презентували.
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Russia-Ukraine War as a Thematic Dominant
in Ukrainian Documentary Cinema of the Last Decade
Olena Moskalenko-Vysotska1٭, Roman Shyrman1

1Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to study Ukrainian documentary films of the last decade in the aspect of 
revolutionary and military events of 2014-2024; to characterise Russia-Ukraine war as a thematic dominant 
of current Ukrainian documentary cinema. Additionally, to analyse the filmography of Ukrainian directors of 
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Russia-Ukraine war era, who took part in international and blighty film festivals, as well as the importance of 
their films in the ability to convey reliable information about war realities to the international audience. Results. 
Russia-Ukraine war has become a significant and influential tendency in modern documentary cinema, playing 
an important role in shaping public opinion, and recording historical events in informational and artistic contexts. 
Films devoted to this theme not only provide valuable documentation of tragic and heroic events, but also give 
an opportunity to express the war victims’ vision, highlight the heroism of military and civilians, analyse the 
underlying causes and consequences of war. Due to the content analysis of Ukrainian documentary filmography, 
it is found out that the above-mentioned events in the middle of the country formed a thematic dominant in 
modern documentary cinema. The directors interpret geopolitical, historical, social and humanitarian processes 
in Ukraine. The scientific novelty grounds on the fact that for the first time in the Ukrainian audiovisual discourse, 
the significance of the festival documentary cinema as a platform for recording the war events of 2014-2024, 
and the deep changes in society associated with them, are highlighted. Conclusions. Nowadays, documentary 
cannot exist without taking into account the military, social and humanitarian context, i.e. not to respond to the 
complex trials happening in the country. Documentary cinema performs a double role: as a source of objective 
information performance, and as a means of preserving reliable facts about this war events. Russia-Ukraine 
full-scale war became a topic dominant in the Ukrainian directors’ cinematographic art. It is a key artistic tool in 
depicting war realities, as it allows the audience community to reliably assess the situation on the war  front line, 
understand the psychological influence of war on the civilian society, and size up the humanitarian crisis scale.
Keywords: revolutionary and military events; Russia-Ukraine war; Ukrainian documentary cinema; documentary 
cinema festivals; Ukrainian documentary directors; audiovisual art; war realities 
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Відображення кризи радянського гендерного проєкту  
в українському кінематографі 1980-х років  
(на прикладі художнього образу батька)
Володимир Никоненко

Київський національний університет театру, кіно і телебачення імені І. К. Карпенка-Карого, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — окреслити та проаналізувати особливості художніх інтерпретацій образу 
батька в українському кіномистецтві 1980-х років. Особлива увага приділяється тим соціокультурним 
чинникам, що вплинули на тенденції кінематографічних трактувань батьківського персонажа 
в досліджуваний період. Результати дослідження. У колективному позасвідомому людства 
батьківський архетип постає репрезентантом основ суспільного устрою та слугує символічним 
регулятором морально-ціннісної ієрархічної системи. Тому значущі зміни в соціально-політичному 
житті країни зазвичай простежуються в мистецтві, зокрема в кіно, через трансформацію інтерпретацій 
образу батька. У статті на прикладі окремих українських кінокартин розглянуто, як явні ознаки духовно-
моральної кризи радянського суспільства 1980-х років позначалися на способах екранних інтерпретацій 
архетипічного образу батька. З’ясовано, як девальвація пізньорадянської державної системи влади 
метафорично осмислювалася кіномитцями через сюжети з батьківськими персонажами, позбавленими 
своїх одвічних патріархальних функцій — авторитетності та владності. Розглянуто кінокартини, основна 
проблематика яких вибудовувалася навколо втрати дітьми довіри до своїх батьків. Зазначено, що така 
тенденційна колізія могла бути пов’язаною як з процесом кардинального переосмислення українським 
суспільством минулих історичних періодів СРСР, так і з переглядом легітимності радянської державної 
системи. Наукова новизна статті полягає в тому, що вперше розглянуто розвиток художнього образу 
батька в українському кінематографі 1980-х років з урахуванням соціокультурного аспекту окресленої 
проблеми. Висновки. Результати дослідження підтверджують, що сутнісна характеристика художнього 
образу батька в українському кіномистецтві періоду «перебудови» залежала від низки соціально-
політичних чинників і була часто зумовлена суспільними передбаченнями скорого краху СРСР. 
Ключові слова: український кінематограф 1980-х років; «перебудова»; гласність; архетип; герой; образ 
батька
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Вступ 

Період «перебудови», розпочатий у 1985 році, 
зумовив низку позитивних політичних і куль-
турних зрушень. Політика гласності, що стала 
впроваджуватися з другої половини 1980-х років, 
спричинила оживлення суспільно-політичного 
життя в усіх республіках: соціум нарешті отри-
мав змогу об’єктивно проаналізувати сьогодення 
та переосмислити минулі періоди радянської іс-

торії. Як наслідок, були оприлюднені проблеми 
в соціальній, економічній і духовній сферах, що 
не могло не відобразитися на стилістиці та змісті 
тогочасного мистецтва. Так, очевидний розпад 
радянської держави став однією з основних тем 
мистецтва періоду «перебудови». І кінематограф 
став чи не найширшим полем для цих мистецьких 
рефлексій.

Відомо, що структурування та розвиток колек-
тивної свідомості суспільства, наприклад, нації, 

Надійшла 11.02.2024; Прийнята 16.04.2024
Стаття була вперше опублікована онлайн 27.06.2024
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та індивіда багато в чому подібні. Під час аналізу 
душевного стану окремої особистості психоаналі-
тик звертається до його індивідуального досвіду, 
простежуючи, у якій формі той чи інший архетип 
реалізує себе у ролі видінь (галюцинацій, снови-
дінь чи марень). В історії кінознавчої дисципліни 
наявні приклади схожих наукових практик, у яких 
предметом дослідження постає вже не індивіду-
альна психіка, а колективна свідомість нації. За-
мість особистісних видінь за науковий матеріал 
слугують твори кіномистецтва досліджуваного 
історичного періоду. Простежуючи послідовність 
трансформацій архетипічних образів у творах на-
ціональної кінокультури та виявляючи соціокуль-
турні фактори, що зумовили ці зміни мистецьких 
трактувань, ми здійснюємо спробу психологічно-
го аналізу колективної душі народу або ж своєрід-
ної діагностики духовного стану суспільства у той 
період, що досліджується.

Вищесказане зумовлює актуальність цього 
дослідження. Адже в батьківській постаті зосере-
дженні людські уявлення про мораль, авторитет та 
кровні зв’язки, і саме батьківський архетип вінчає 
символічну вертикаль загальнолюдських ціннос-
тей. Коли ж у суспільстві трапляються певні соці-
альні, політичні чи культурні реформи, то у мис-
тецтві це найчастіше відображається через зміни 
в художньому трактуванні персонажа батька. Зо-
середження уваги на особливостях зображення 
батьківської постаті на кіноекрані «перебудови» 
дає змогу проаналізувати сутність головного сус-
пільного конфлікту в одному з найдраматичніших 
періодів історії країни.

Аналіз попередніх досліджень. Дослідження 
архетипічних образів позасвідомого займає чільне 
місце в науковій практиці останніх років. До со-
ціально-філософського аналізу української мен-
тальності звертається О. Гордійчук (2018), розгля-
даючи архетипи як систему усвідомлюваних чи 
неусвідомлюваних елементів історичної пам’яті, 
що формують національний менталітет і вплива-
ють на специфіку суспільного світобачення, дик-
тують стереотипи поведінки тощо (с. 18). М. Мі-
щенко (2014) досліджує українські національні 
архетипи в контексті пошуків новітньої методики 
національної ідентифікації (с. 94). Серед ґрунтов-
них досліджень, що стосуються експлікативних 
проявів універсальних архетипів у кіномистецтві, 
варто виокремити роботу кінознавиці І. Зубаві-
ної (2015), де виявлено та проаналізовано головні 
механізми функціонування міфологічних першо-
образів на кіноекрані. Л. Пономаренко (2021) про-
стежує кінематографічну «матеріалізацію» наці-
ональних архетипічних образів (землі, сильного 
лицаря, свободи) в сучасному українському істо-

ричному кіно. Дослідниця В. Горєлова (2017) на 
прикладі ролі батька, яку виконував актор Є. Бон-
даренко у фільмі «Зачарована Десна», здійснює 
спробу узагальнення принципів, на яких базується 
архетип українського батька.

До аналізу образної системи українського 
кіно пізньорадянської доби зверталися численні 
науковці. Детальний огляд українського кінопро-
цесу в 1980-х рр., а також кінокритичний аналіз 
окремих фільмів зазначеного періоду здійснює 
Л. Госейко (2005) на сторінках «Історії україн-
ського кінематографа: 1896–1995». Л. Брюховець-
ка (2003) у монографії «Приховані фільми» роз-
глядає вплив політики гласності на тематичний 
і жанровий пейзаж українського кіномистецтва 
кінця 1980–1990-х рр (с. 57–65). У збірнику статей 
«Українське кіно: тексти і контекст» кінознавиця 
О. Мусієнко (2009) порушує низку філософських 
проблем, пов’язаних із художньою специфікою 
відображення родинних відносин на кіноекрані. 
М. Братерська-Дронь (2012) досліджує проблеми 
етичного самопізнання суспільства, спираючись 
на досвід кіномистецтва. Криза маскулінності 
чоловічого героя на радянському кіноекрані ста-
ла дослідницьким предметом монографії канад-
ського кінознавця М. Думанчича (Dumančić, 2021) 
«Чоловіки поза увагою: радянська криза чоловіц-
тва у 1960-х роках». 

У цій публікації акцентовано на інтерпрета-
ційних особливостях художнього образу батька 
в українському кінематографі 1980-х років. 

Мета статті — проаналізувати екранні інтер-
претації художнього образу батька в українському 
кіно пізньорадянської доби, спираючись на істо-
ричний і соціокультурний контекст.

Результати дослідження

Переосмислення радянських ідеологічних 
і суспільних засад почало висвітлюватися в окре-
мих кінофільмах, знятих напередодні епохи глас-
ності. Оскільки тотальне розчарування в ідеалах 
1960-х рр. не могло залишитися поза увагою, то 
у період «застою» з кожним роком усе відчутні-
шими ставали ознаки суспільної втоми. Ці соціо-
культурні чинники впливали на зміст багатьох ра-
дянських кінострічок того періоду, обумовлювали 
їхню тематику та атмосферу. Один із наскрізних 
мотивів радянського кіно на зламі 1970–1980-х 
рр. — повна втрата героєм життєвих векторів. Від-
повідно, в цих кризових умовах значною мірою 
переосмислювалася і роль батька як тієї особи, що 
надає своїм дітям головні життєві орієнтири.

У 1983 році на екрани виходить легендарна 
драма режисера Р. Балаяна «Польоти уві сні та на-
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яву», у якій розповідається про декілька днів жит-
тя 40-річного співробітника архітектурного бюро 
Макарова. Впродовж фільму герой неодноразово 
свариться з дружиною, конфліктує на роботі, хо-
дить на таємні побачення з молодою дівчиною та 
навіть навідується в гості до коханої жінки своєї 
юності. Власне, весь твір є своєрідним звітом про 
кризу середнього віку, яку переживає Макаров, 
а у широкій соціологічній площині — діагнозом 
того напіваморфного стану, в якому опинилося ра-
дянське суспільство. Варто зазначити, що у Мака-
рова є ще зовсім маленька донька, однак ідентифі-
кувати цього персонажа як батька досить складно. 
Макаров перебуває у стані інфантильного регресу 
і подеколи, наче дитина, потребує захисту «до-
рослих». Дитяча природа Макарова підсилюється 
вже на рівні головної колізії стрічки: від початку 
і до кінця герой символічно намагається приїхати 
в гості до матері. Промовистими є і постійні зриви 
цих намагань: чоловік дорослий, тому вороття до 
раю безтурботного дитинства вже немає. 

Кінознавиця О. Мусієнко (2009) розглядає 
інфантильність Макарова як явний симптом сво-
єрідного суспільного «комплексу сирітства», що 
переживало покоління шістдесятників впродовж 
усього свого життя: у багатьох рідні батьки не по-
вернулися з фронтів Другої світової, тоді як піс-
ля розвінчання культу особистості Сталіна новий 
усенародний батько так і не з’явився (всі наступні 
генсеки КПРС ставали радше героями анекдотів, 
а не патріархальними вождями для населення) 
(с. 169–170). «Символічного забарвлення набу-
ває кадр, коли Сєргєй, тремтячий і жалюгідний, 
лежить у копиці сіна, підтягнувши коліна до під-
боріддя. Він наче хоче заховатись в материнській 
утробі від холодного, чужого, безжального сві-
ту», — зауважує авторка Мусієнко, (2009, с. 172). 
Отже, в «Польотах уві сні та наяву» приватна кри-
за окремої людини зчитувалася як влучна соціо-
логічна метафора. Водночас у фільмі «Грачі» кри-
за радянського суспільства демонструвалася вже 
з майже публіцистичною прямотою. Стрічка, що 
була зафільмована 1982 року режисером К. Єршо-
вим на кіностудії імені О. Довженка з непритаман-
ною загальному настрою тогочасних радянських 
картин відвертістю, демонструвала моральний 
розпад окремо взятої родини. В ширшому сенсі 
цей сюжет також можна розглядати як художнє 
передчуття розпаду радянської системи. 

Сценарна ситуація була запозичена з тогочас-
ної кримінальної хроніки: двоє братів-зловмисни-
ків разом зі своїм зятем пограбували інкасатора, 
вбили заручника та нанесли під час втечі з міс-
ця злочину поранення декільком міліціонерам. 
Ці брати — безбатченки. Віктор є для молодшо-

го брата Олександра найбільшим авторитетом 
і разом із чоловіком старшої сестри відіграє для 
юнака роль глави родини. Саме Віктор стає ініці-
атором пограбування, занапастивши життя і собі, 
і молодшому братові.

З одного боку, історія Грачів точно пророку-
вала деякі симптоми, що стануть характерними 
вже для наступного десятиліття української істо-
рії — 1990-х рр., коли для значної частини насе-
лення архетипічний образ батька почне втілюва-
тися у збірній постаті брутального кримінального 
авторитету. З іншого боку, у «Грачах» криються 
небанальні висновки й стосовно своєї доби. Тут 
здійснюється остаточне розвінчування багатьох 
ідеалістичних сподівань попередніх радянських 
епох, зокрема тієї патерналістської тези, що дер-
жава може виконувати роль надійного вихователя 
для дітей-безбатченків. Слід зазначити, що у фіна-
лі фільму тріумфує законне правосуддя (Віктору 
проголошують смертельний вирок, Олександру — 
п’ять років ув’язнення), однак цю розв’язку на-
вряд чи можна вважати оптимістичною. К. Єршов 
ніби ставить під сумнів основи радянського міфу 
про провідну роль держави у вихованні безбатчен-
ків: адже втягнувся Олександр заради брата у цю 
кримінальну історію, знехтувавши усі моральні 
засади, які змалку прищеплювала своїм громадя-
нам країна. Промовистим у такому контексті є об-
раз розгубленого судді в останніх сценах «Гра-
чів» — як символічного представника найбільш 
принципового джерела державної влади — закону. 

Науковиця М. Братерська-Дронь (2015) зазна-
чала, що пошук моральнісного ідеалу був однією 
з найхарактерніших ознак радянського кінемато-
графа періоду «застою» (с. 64). «Польоти уві сні та 
наяву» разом з «Грачами» ніби підводили риску під 
цим періодом марних пошуків. Починаючи з се-
редини 1980-х рр., у кінематографі матиме попит 
естетика абсурду та розпаду, а провідними темами 
багатьох стрічок стане незахищеність суспільства 
перед змінами, що уособлювала нова доба. 

Тема девальвації батька як архетипічної фігу-
ри колективного позасвідомого висвітлена у філь-
мі К. Муратової 1983 року «Серед сірого каміння» 
(за мотивами повісті В. Короленка «У поганому 
товаристві»). У судді помирає кохана дружина 
та залишає йому двох дітей. Трагічна втрата не-
вмолимо тяжіє над батьком. День у день суддя 
віддається щасливим маренням про минуле, тоді 
як дійсність викликає у нього лише біль, огиду 
та роздратування. Не отримуючи від батька хоча 
б якогось зворотного зв’язку, син разом з малень-
кою сестрою покидає рідну домівку та знаходить 
нових товаришів серед ватаги безпритульних 
сиріт.
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У фільмі К. Муратової, як і в «Грачах», вба-
чаються влучні прогнозування соціальних змін 
у країні. Недарма кінокритики зазначали непев-
ність екранного простору кінострічки, що «по-
стає в момент розпаду, адже руїни й підземелля 
колишнього замку являють собою становлення, 
найбільш притаманне часові створення карти-
ни» (Радинський, 2021, с. 254–255). Дуже скоро 
патріархальна державна влада, подібно до вби-
того горем судді, замкнеться всередині себе, а її 
діти-громадяни, відпущені на волю, кинуться до-
сліджувати інші сторони радянської реальності: 
жорстокі та сумні, до цього не бачені, адже вони 
були раніше закриті на замки забороною турбот-
ливого «батька». 

Фактичне скасування цих заборон здійснить-
ся з початком впровадження політики гласності 
в СРСР (1986). Ці політичні процеси ознаменують 
початок періоду «перебудови».

Історик С. Плохій (2023) зазначає: «Наприкін-
ці 1980-х Радянський Союз зображували як країну 
не лише з непередбачуваним майбутнім, а й з не-
передбачуваним минулим. Українці, як і інші не-
російські національності, намагалися повернути 
собі правду про минуле, яке десятиліттями прихо-
вувалося від них офіційною радянською історіо-
графією та пропагандою» (с. 405). 

Так, одним із найболючіших питань інфор-
маційного простору «перебудови» стане відпо-
відальність старших поколінь (батьків і дідів) за 
історичні катастрофи попередніх епох радянської 
історії. 

Вперше художнє осмислення окресленої 
проблеми в радянському кіно здійсниться в гру-
зинському фільмі-притчі Т. Абуладзе «Покаян-
ня» (1984; рік випуску на кіноекран — 1987). Три 
покоління однієї сім’ї змушені нести розплату 
за гріхи своїх батьків. Серед цих злочинів: зни-
щення історичного храму, зрада, сприяння полі-
тичним репресіям, а також мовчання як пасивна 
згода з усіма діяннями диктаторської влади. За 
спостереженням кінознавиці І. Зубавіної (2007), 
феноменальний успіх «Покаяння» серед глядачів 
продемонстрував готовність публіки до нового 
кінематографа, який «розкриватиме правду про 
близьке історичне минуле, про концтабори та про 
зламані долі» (с. 15). Проте наскільки відчутним 
виявився відгук українських кінематографістів на 
цей суспільний попит?

Здавалося б, на українському екрані цей тема-
тичний напрям мав проявитися з усією повнотою. 
Особливо зважаючи на те, що до того часу вже 
існував кінематографічний досвід висвітлення 
теми призову батьків до історичної відповідаль-
ності, хоча і був здійснений на базі екранізації 

іноземного історичного роману. Так, у телевізій-
ній екранізації роману британської письменниці 
Ліліан Войнич «Овід» (1980, реж. М. Мащенко) 
стражденний італійський революціонер Феліче 
Ріварес відмовлявся від порятунку з боку свого 
батька-священика, оскільки той утілював для ньо-
го ідею служіння несправедливому режиму гно-
бителів. І фільми, присвячені судилищу новітньої 
історії, стали б для українського кіно своєрідним 
продовженням тенденції, заданою ще «Оводом». 

«Солом’яні дзвони» (1987, реж. Ю. Іллєн-
ко) — перший український фільм, який можна за-
рахувати до цього напряму. Утім стрічка не пору-
шувала проблему причетності батьків до злочинів 
радянської влади, а під новим, політично незаан-
гажованим кутом торкалася теми, яка періодично 
висвітлювалася і в заідеологізовані часи, — кола-
бораціонізм українського селянства у часи Дру-
гої світової війни. Серед головних героїв стріч-
ки селянин-дворушник Василь Вільгота (роль 
Л. Сердюка). Коли розпочалося німецьке втор-
гнення в Україну, один із синів пішов у партиза-
ни, аби врешті загинути від рук окупантів. Інший 
син Вільготи, навпаки, став німецьким поліцаєм 
у рідному селі, але також буде вбитим народним 
месником. Батько також співпрацював з нацист-
ськими військами й старанно приховує цю таєм-
ницю. Молодий односелець Вільготи Сашко знає 
цю темну сторінку його біографії, яка уособлює 
для старого образ невблаганної помсти. Зрештою, 
Вільготу застрелює батько Сашка.

Вже на рівні синопсису простежується бага-
тий драматургічний потенціал, який було закла-
дено в цю історію. Однак «Солом’яним дзвонам» 
не судилося стати ані українським відповідником 
«Покаяння», ані повноцінним мистецьким реван-
шем так і не поставленої «України в огні» О. До-
вженка, у центрі оповіді якої також була постать 
батька-колаборанта. За зауваженням Л. Госейка 
(2005), творчість Ю. Іллєнка не зазнала у 1980-х 
рр. такого ж ідеологічного тиску, як у 1970-х, про-
те його фільми «втратили ясність погляду, прита-
манного авторському кіно» (с. 357). Ю. Іллєнко 
впродовж фільму зосереджує усю свою режисер-
ську увагу на показі жорстоких злодіянь німець-
ких військ, що місцями перетворює стрічку на 
репліку антивоєнної драми «Іди та дивись» (1984) 
Е. Клімова. Історія ж батька-зрадника Вільготи, 
попри харизматичну гру Л. Сердюка, губиться 
серед візіонерських спецефектів і нескінчених ре-
троспекцій, не розвиваючись до якогось логічного 
завершення.

Утім роль батька, який служить поплічником 
репресивної системи, Л. Сердюку вдасться втіли-
ти в іншому визначному українському фільмі пе-
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ріоду «перебудови» — «Подарунок на іменини» 
(1991, реж. Л. Осика). Сюжет стрічки базується 
на декількох оповіданнях М. Коцюбинського. По-
дії розгортаються на початку XX ст. Поліційний 
наглядач вирішує зробити своєму синові подару-
нок на одинадцятий день народження і бере його 
з собою на страту ув’язненої революціонерки. 
Катом, що виконує вирок, виявляється хрещений 
хлопчика — постать, що згідно з релігійною тра-
дицією мусила б слугувати хлопцю етичним взір-
цем, а у разі смерті рідного батька — взяти його 
під опіку. Звісно, такий «подарунок» виявляється 
переломним моментом у житті сина. Після цього 
жахливого досвіду він вже ніколи не зможе диви-
тися так, як раніше, ані на свого батька, ані на хре-
щеного, ані на весь навколишній світ. 

Відомо, що «Подарунок на іменини» Л. Оси-
ка зняв з чіткою громадянською ціллю: закли-
кати владу переглянути закон про смертну кару 
в Україні. Отже, фільм був зосереджений на май-
бутньому держави, яка на момент виходу стрічки 
тільки-но здобула незалежність. Однак контекст 
епохи гласності, у який стрічка створювалася, дає 
змогу простежити ще один метафоричний зміст. 
Адже шок хлопчика, який дізнався сутність про-
фесії свого батька та хрещеного, можна розгляда-
ти і як вичерпну алегорію того стану, в якому тоді 
перебувало суспільство, коли гортало чорні, рані-
ше засекречені сторінки історії, де батьки та діди 
поставали іноді у зовсім невигідному світлі. 

Шоковий період гласності, зокрема розкрит-
тя таємниць старших поколінь, іноді накладали 
свій відбиток і на кінотвори, які були досить да-
лекими від подій пізньорадянської дійсності, як, 
наприклад, у фільмі О. Муратова «Дорога ніку-
ди», що також вийшов вже за часів незалежності, 
у 1992 році. Ця екранізація однойменного роману 
О. Гріна розповідала історію романтичного юна-
ка, який у шістнадцятирічному віці познайомився 
зі своїм батьком. Ним виявився брудний волоцю-
га, що ладен використовувати сина у дріб’язкових 
та сумнівних з погляду закону цілях. Атмосферу 
страху та незахищеності перед власним батьком, 
як і нездатність героя змиритися зі своїм похо-
дженням, можна трактувати як відбиток суспіль-
ного страху перед власним минулим, ревізія якого 
в останні дні СРСР вже досягла свого апогею. 

Тотальний шок, що проживало суспільство 
у дні «перебудови», був зумовлений не тільки но-
вим прочитанням минувшини. Адже змінювалося 
і сьогодення. «Вітер змін» втілював не лише омрі-
яну свободу, але і раніше невідомі небезпечні реа-
лії: економічну кризу, зупинку виробництв, рекет, 
наркоманію, корупцію, експансію низькопробної 
масової культури тощо. Суспільство радянських 

республік відчувало себе по-дитячому беззахис-
ним, і це відчуття незахищеності росло з кожним 
днем усе сильніше. Разом із передчуттям остаточ-
ного розвалу радянської держави в значній частині 
соціуму почала виникати несвідома туга якщо не 
за сильною владною рукою, що розверне політич-
ний вектор у зворотному напрямку, то принаймні 
за умовною фігурою батька-захисника, який змо-
же врятувати від новітніх жорстоких буднів. 

Звісно, ця соціальна мрія знайшла відобра-
ження і в кінопродукції останніх років СРСР. Що-
правда, реальність вносила песимістичні коректи-
ви у будь-яку екранну фантазію, і кіноказка про 
батька-охоронця могла закінчуватися не голлівуд-
ським гепі-ендом, а трагічною загибеллю героя.

Неминуче зазнає поразки вітчим юної Крісті-
ни, яку зґвалтувала банда хуліганів, у трилері 
одеського кінорежисера О. Полиннікова «День 
кохання» (1991). У промисловому місті, де розгор-
таються події фільму, життям керує безпринцип-
на та жорстока мафія. Бандити живляться коштом 
продажу крадених заводських вантажівок. Одного 
дня ватажок злочинців на знак війни проти мілі-
ції проголошує так званий «день кохання», тобто 
серію масових зґвалтувань посеред білого дня. 
Однією з жертв ґвалтівників стає Крістіна — міс-
цева королева краси, яка готується до від’їзду за 
кордон. На стежку помсти виходить вітчим дівчи-
ни — у минулому автоперегонник, нині ж — роз-
чавлений новітніми реаліями чоловік.  

Кінознавець І. Грабович (2011) коментує кіно-
стрічку так: 

«День кохання» прикметний не тільки ра-
дянським антуражем, але й цілковитою безна-
дією, що проступає з кожного кадру цієї істо-
рії. Тут зґвалтування мислиться як щось цілком 
невідворотне і фактично непідсудне, на кшталт 
стихійного лиха. Йому годі протистояти і за ньо-
го не варто боятися отримати відплату. У фіналі 
картини бандити захоплюють міліцію і випуска-
ють на волю заарештованих ґвалтівників. А коли 
убивають вітчима, Крістіна вирішує лишитися на 
батьківщині. Її пробіжкою назустріч долі закін-
чується фільм, проте навряд чи закінчується епо-
ха неконтрольованого і непідсудного насилля.

Так, у «Дні кохання» демонструється остаточ-
не позбавлення авторитетної владності архетипу 
батька в колективних уявленнях тогочасного су-
спільства. І ця дискваліфікація торкалася букваль-
но усіх проявів батьківського архетипу — як об-
разу авторитарної держави (колізія з захопленням 
міліційної дільниці), так і в буквальному значенні 
(загибель опікуна-захисника). Радянська держа-
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ва перебувала в завершальній стадії свого існу-
вання, і патріархальні символи на тлі соціально- 
політичного розпаду видавалися безпорадними 
і неактуальними.

Висновки

У 1980-х роках кінематографічна еволюція 
художнього образу батька здійснила новий виток 
свого логічного розвитку. Радянський період укра-
їнської історії стрімко добігав кінця, і розпад на-
вколишньої соціокультурної та політичної реаль-
ності усе частіше ставав предметом дослідження 
українських кіномитців. 

Звісно, цей новий політичний клімат значною 
мірою впливав і на художні особливості екранного 
трактування батьківської постаті. В універсальних 
уявленнях людства архетип батька уособлює авто-
ритет, силу та владу. Для суспільства кінця радян-
ської доби образ батька зазвичай втілював ціннісні 
орієнтири доби, що добігає кінця. Тому на тлі ра-
дикальних історичних змін батько все частіше по-
ставав на екрані як безпомічне та навіть жалюгід-
не створіння. Такі інтерпретаційні методи є вкрай 
закономірними: лютували часи, коли вже не діяли 
ані архаїчні засади радянської ідеології, ані юри-
дичні закони. Значного переосмислення зазнав 
і батько як символ родової пам’яті. У таких філь-
мах, як «Солом’яні дзвони» (1987), «Подарунок на 
іменини» (1991), «Дорога нікуди» (1992), наявний 
наскрізний мотив темного минулого батьківських 
персонажів, що, відповідно, можна розглядати як 
алегорію тодішнього суспільного переосмислення 
попередніх епох радянської історії. 

Наукова новизна публікації полягає у відо-
браженні особливостей розвитку образу батька 
в українському кіно 1980-х рр. з акцентуацією на 
соціокультурному аспекті проблеми.

Перспективи подальших досліджень. Резуль-
тати розвідки можуть посприяти мистецтвознав-
чим дослідженням образної системи українського 
кінематографа, зокрема, зосереджених навколо 
впливу соціокультурних чинників на особливості 
трактування художнього образу батька на кіное-
крані 1980-х років.
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Reflection of the Crisis of the Soviet Gender Project in Ukrainian 
Cinema of the 1980s (on the Example of an Artistic Image of Father)
Volodymyr Nykonenko 

Kyiv National I. K. Karpenko-Karyi Theatre, Cinema and Television University, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to outline and analyse peculiarities of artistic interpretations of the father's 
image in Ukrainian cinema of the 1980s. Particular attention is paid to those social and cultural factors that 
fundamentally influenced the tendencies in cinematic interpretations of the fatherly character in the mentioned 
period. Results. In the collective unconscious of humanity, the fatherly archetype is a representative of the social 
order foundations, and serves as a symbolic regulator of the moral and value hierarchical system. Therefore, 
any significant changes in the social and political life of the country are usually traced in art (including cinema) 
through changes in the father's image interpretation. The article uses examples of selected Ukrainian films in 
order to examine how the definite signs of the spiritual and moral crisis of Soviet society in the 1980s affected the 
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ways in which the archetypal image of the father was interpreted on screen. It is clarified how the devaluation of 
the late Soviet state system of power was metaphorically interpreted by filmmakers through plots with fatherly 
characters deprived of their eternal patriarchal functions of authority and power. The article highlights a number 
of films, the main issues of which were built around the loss of trust in their parents by children. It is noted that 
such a tendency collision could be related both to the process of radical rethinking by Ukrainian society of the 
past USSR historical periods, and to the revision of the Soviet state system legitimacy. The scientific novelty of 
the article lies in the fact that for the first time the development of the artistic image of father in the Ukrainian 
cinema of the 1980s is examined, taking into account the social and cultural aspect of the outlined problem. 
Conclusions. The results of the study confirm that the essential characteristic of the artistic image of father in 
Ukrainian cinema of the “perebudova” period depended on a number of social and political factors, and was 
often caused by public predictions of the imminent collapse of the USSR.
Keywords: Ukrainian cinema of the 1980s; “perebudova” (“reconstruction”); publicity; archetype; hero; the 
image of father
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Вступ

Трансформаційні процеси в відеомистецтві 
та аудіовізуальній культурі 1970–1990-х рр., тобто 
в епоху постмодерну, це окрема та малодослідже-
на тема в межах українського мистецтвознавчого 
та культурологічного дискурсів. Ці метаморфози 
пов’язані з активними спробами відеохудожників 
нівелювати свою «присутність» у просторі ауді-

овізуального твору та передати ініціативу кон-
струювання сенсів і значень глядачеві, а також 
з їхніми пошуками нових способів актуалізації 
авторського дискурсу за участі суб’єкта як само-
достатньої автономної одиниці. У 1950–1960-х 
рр. XX ст. такі художники-структуралісти та ре-
жисери-експериментатори, як П. Гідал, Й. Мекас, 
М. Ле Гріс та ін., деконструювали структури на-
ративу, водночас виявивши приховані ідеологічні 
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Нові наративи, імерсійні та інтерактивні художні практики 
в відеоарті та аудіовізуальній культурі епохи постмодерну
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Анотація. Мета статті — проаналізувати трансформацію наративів і пов’язані з ними жанрові 
метаморфози та художні практики в відеомистецтві та аудіовізуальній культурі епохи постмодерну. 
Результати дослідження. Наголошено, що творчі експерименти відеохудожників 70-90-х рр. ХХ ст. 
були логічним продовженням розпочатих мистецьких пошуків попередніх 50-60-х рр., ініційованих 
митцями-структуралістами. Доведено, що в епоху постмодерну активізувався інтерес художників до 
конституювання «відкритої» комунікації в аудіовізуальній культурі, сформувалася тенденція відеоарту 
до дематеріалізації об’єкта мистецтва та перетворення глядача/реципієнта на активного учасника, 
зокрема через реалізацію особливих режимів сприйняття творів відеоарту. Наукова новизна полягає 
в тому, що вперше розглянуто творчі експерименти представників відеоарту епохи постмодерну, які 
супроводжувалися зміною наративів і появою нових імерсійних та інтерактивних художніх практик. 
Висновки. У 1970-1990-х рр. завдяки розвитку цифрових і відеотехнологій аудіовізуальний ландшафт 
продовжив свою трансформацію, що особливо помітно на прикладі відеоарту та постмодерністських 
мистецьких експериментів художників, які почали працювати з «диз’юнктивними» та нелінійними 
наративами, вдалися до деконструкції традиційних художніх форм на базі моделі «відправник — 
отримувач» та перетворили оповідь на акт інтеркомунікації в аудіовізуальній культурі, де головну роль 
відіграє глядач/реципієнт. Дематеріалізація об’єктів мистецтва й символізація медіапростору, тобто 
створення території, де цілковито панувало електронне зображення, а глядач занурювався в нього, є одним 
із поворотних моментів під час становлення нової онтології аудіовізуального, яка характеризується 
зміною й розширенням меж реального та віртуального, переосмисленням значення понять простору, 
часу та енергії, постає базисом розвитку імерсійних технологій та становлення сучасного інтерактивного 
мультимедійного мистецтва в ХХІ ст. 
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настанови та змістивши акцент з оповідання на 
сам творчий процес. Їхнє переосмислення тради-
ційних можливостей авторської комунікації було 
запозичене та творчо осмислене відеохудожника-
ми 80-х рр., які одночасно використовували потік 
свідомості, внутрішній монолог та вільні асоціа-
ції, тобто основні техніки та принципи раннього 
модерністського роману (В. Джеймс, С. Беккет, 
Дж. Джойс). Ці експерименти передбачали й те, 
що відеотехнології використовувалися як само-
стійні елементи, акцентуючи загальні авторські 
композиції нарівно з екранними зображеннями, 
а не лише для репрезентації відеозображень, гене-
рованих художником. Екран перестає просто пре-
зентувати реальність і залучається художниками 
до процесу творення просторів й альтернативних 
реальностей, де глядач виступав у ролі як звичай-
ного реципієнта, так й активного учасника, що 
особливо помітно за такими жанрами, як відеоін-
сталяція, відеоскульптура чи відеоенвайронмент. 

Аналіз попередніх досліджень. Перші спроби 
презентувати відеомистецтво як нову галузь ху-
дожньої практики можна помітити вже в 1970-х 
рр. XX ст., вони належать самим відеохудожникам 
(В. Васюлка, Б. Віола, Л. Левайн та ін.). Важливим 
аспектом дослідження цього напряму постає праг-
нення до рефлексії на конкретизації змісту своїх 
робіт, яке зберігається впродовж усієї історії ста-
новлення відеоарту. На увагу заслуговує антологія 
«Video Writings by Artists» (Bonet, 2017), яка вклю-
чає близько 30 есе, написаних між 1972 і 1990 рр. 
митцями, що творили на ранньому етапі відеоарту. 
У різні часи до цієї теми, зокрема й етап розвит-
ку відеоарту в контексті аудіовізуальної культури 
епохи постмодерну, зверталися такі автори, як 
С. Бек, А.С. Вустер, Дж. Голл, Ф. Джиллет, К. Гор-
сфілд, К. Елвс, Б. Коррот, Р. Краусс, С. Куббіт, 
Р. Маршалл, М. Раш, Й. Шнайдер, Д. Янгблада та 
ін. З-поміж останніх досліджень варто відзначити 
роботи Г. Гулдіш (Huldisch, 2018), де вона аналі-
зує розвиток відеоскульптури в 1974–1995 рр.; 
Х. Парк (Park, 2021), що розглядає розвиток ві-
деомистецтва на прикладі транснаціонального 
й міжрегіонального аналізу японських, корей-
ських і азіатсько-американських творів мистецтва 
з 1960-х до 1980-х рр.; С. К. Й. Люнг, К. В. Й. Чой 
і М. Юена (Leung et al., 2020) про відеомистецтво 
як цифрову гру чи публікацію Дж. Тармі (Tarmy, 
2020), в якій автор намагається окреслити місце 
й роль відеоарту в сучасному світі та аудіовізу-
альній культурі. Українські автори проявляють 
більше спорадичний, ніж системний інтерес до 
цього періоду й проблематики в історії відеоар-
ту. Серед небагатьох робіт особливо виділяються 
статті В. Головей та О. Рудь (2019), які аналізують 

соціокультурні передумови відеоарту в контексті 
розвитку нових цифрових технологій, С. Рибалко 
та Д. Мосенцевої (2021), що зосереджують увагу 
на візуальній мові українського відеоарту 1992–
2000 рр., чи І. Печеранського (2023) про відеоарт  
1960–1970-х рр. як контроверзу до модерного 
мистецтва та телебачення. Проте, враховуючи 
відсутність ґрунтовних академічних студій, при-
свячених зазначеному періоду в історії відеоар-
ту, останній продовжує залишатися актуальним 
об’єктом дослідження для українських культуро-
логів і мистецтвознавців. 

Мета статті — аналіз трансформації нара-
тивів і пов’язаних з ними жанрових метаморфоз 
і художніх практик у відеомистецтві та аудіовізу-
альній культурі епохи постмодерну.

Результати дослідження

У статті «Інсталяції відеомистецтва: телеві-
зійне середовище» П. Франк (Frank, 1978) наго-
лошує, що відеоарт, спираючись на технологічну 
природу відео, працює як з часом, так і з просто-
ром, коли монітор задіяно не лише як носій зобра-
ження, але і як об’єкт, тому відео «провокує» ро-
боту з простором (p. 204). Невипадково М. Морс 
(Morse, 1991), описуючи відеоінсталяцію, гово-
рить про особливу авторську техніку створення 
альтернативних художніх світів, що ґрунтується 
на симуляції (pp. 157–158). Відеоінсталяція роз-
ширює межі візуального образу на екрані настіль-
ки, що картинка ніби «звільняється» від екрана 
й потрапляє в особливе середовище з власним хро-
нотопом. Дії розгортаються назовні: те, що раніше 
було на екрані, тепер відбувається навколо нас. 
Під час сприйняття відеоінсталяції увага глядача 
більше фокусується не на певному художньому 
об’єкті, а на зв’язках між об’єктом та його контек-
стом. Коли художник свідомо нівелює сценічний 
простір в інсталяції, то глядач теж переходить від 
ідентифікації на рівні сприйняття до перцепції че-
рез фізіологію та власну соматику. Це підтверджує 
тези про синтез зображального та сценічного мис-
тецтва в рамках єдиного художнього простору та 
про відеоінсталяцію як перформанс (Ф. Парфат) 
(Horsfield, 2006). Як тільки художник стирає цей 
рубіж і занурює глядача у світ загадкових і диво-
вижних зображень, відтоді він перетворює його 
на перформера, що намагається відшукати логі-
ку та сенс в хаосі ймовірних значень. Зазначимо, 
що саме це зближує новий жанр відеоінсталя-
ції з концептуальним мистецтвом, бодіартом чи  
ленд-артом. 

Відеоінсталяції «Wipe Cycle» (1969) кіноре-
жисера І. Шнайдер та художника Ф. Джиллетта 
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(Rosen, n.d.) й «Participation» (1969) Н. Дж Пай-
ка — перші роботи, виконані з використанням 
технології «clouse-circuit», як-от миттєве відтво-
рення відеосигналу чи знімання кількома відеока-
мерами, що дозволяє використовувати простір між 
технічними особливостями інсталяції й зображен-
ням, задіяти теперішній час як «присутність», тим 
самим, уможливлюючи медіалізацію (зміщення 
всередину) людської ідентичності та влади (Morse, 
1991), а у випадку з «Wipe Cycle» (1969) — ще 
й «деконструкцію культури». Дематеріалізація та 
символізація медіапростору, що вливали на від-
чуття глядача, досягалася дев’ятьма відеомоніто-
рами та кадрами «живого» простору галереї з ка-
мери за моніторами, що створювали проєкцію на 
екрани з інтервалом 6 та 16 секунд. Йдеться про 
акт креації, тобто створення території, де цілко-
вито панувало електронне зображення, а глядач 
занурювався в нього, ніби в фізичне середовище. 
Це дійсно є одним із поворотних моментів під 
час становлення нової онтології аудіовізуального, 
яка характеризується зміною й розширенням меж 
реального та віртуального, переосмисленням зна-
чення понять простору, часу та енергії, а також, за 
словами К.Р. Гаффман (Huffman, 1999), є базисом 
розвитку імерсійних технологій та становлення 
сучасного інтерактивного мультимедійного мис-
тецтва (p. 138). Дійсно, це «поглинання» тіла гля-
дача системою відеомоніторів, що також помітно 
на прикладі «Participation» (1969), підкреслило 
одну з головних рис відеоінсталяції — конвер-
генцію фізичної соматики та машини, технологій, 
а також спровокувало, на думку Г. Вілліс, диску-
сію щодо можливості в перспективі позбавитися 
єдиного тіла на користь множинності віртуальних 
тіл або використати цю технологію як «протез» 
(Willis, 2005, p. 76). 

Якщо перші відеоінсталяції здебільшого про-
довжували модерністський вектор розвитку мис-
тецтва (як-от «Sleepcover» (1966) та «Iris» (1968) 
Л. Левайна, «Video corridor» (1968) Б. Наймана, 
«Interface» (1975) П. Кампуса та ін.), то з середини 
1970-х рр. XX ст. почали з’являтися мультимоні-
торні «відеостіни» (videowalls), тобто синхроні-
зовані та розсинхронізовані відеомонітори з різ-
ними планами зображень, синтезовані в єдину 
інсталяцію, що посилює відчуття живого просто-
ру. Наприклад, «Dachau» (1974) Б. Корота, коли 
4 близько розташованих один від одного моніто-
ри створюють відчуття своєрідного просценіуму 
й одночасно використовуються художником у та-
кий спосіб, щоб зображення фотографій і відеоза-
писів концентраційного табору Дахау (Освенцим) 
не було єдиним, а складалося з дискретних частин, 
привертаючи увагу глядача до кожного монітора 

окремо. Водночас художник не забуває й про фі-
зичний досвід глядача, що підкреслює інтерактив-
ний характер інсталяції, коли той самостійно оби-
рає вектор своїх дій. Г. Гілл у роботі «Tall Ships» 
(1992) добре це продемонстрував за допомогою 
цифрової комп’ютерної системи та прийому «зво-
ротного зв’язку», де відповідь машини на дії гля-
дача змістила візуальну презентацію, а художнику 
вдалося створити відеоенвайронмент, підкреслив-
ши в такий спосіб автономність глядацьких інтер-
претацій та важливість проактивного творчого ім-
пульсу від глядача.

Перебуваючи в просторі відеоінсталяції, гля-
дач, по-перше, актуалізує одночасно презентатив-
ні, репрезентативні та перцептивні можливості 
сприйняття, де спільно з художником він є части-
ною перформативного елемента твору, а, по-дру-
ге, за словами К. Ілз (Iles, 1990), тримає «критичну 
дистанцію»: постає частиною твору й суб’єктом 
рефлексій та інтерпретацій водночас і за терміно-
логією Й. Фіхте є «я» і «не-я». Ця дистанція до-
помагає зберігати баланс між імерсією й спогля-
данням твору, що уможливлює синтез процесів 
переживання та аналізу сенсу й змісту художнього 
твору (p. 19). 

Окремо потрібно відзначити роботи С. Дуг-
ласа, як-от його трипроєкційну відеоінсталяцію 
«Evening» (1994), що розповідає про американ-
ське телебачення кінця 1960-х рр., коли телеме-
режі почали менше турбуватися про редакційний 
зміст своїх випусків новин, ніж про підвищення 
слави своїх ведучих. Акустичні монітори тран-
слювали звук у чітко відведених зонах, а коли 
глядач віддалявся від джерела звуку, то останній 
перетворювався на невиразний шум, активізову-
ючи у певному напрямі фізичний досвід глядача. 
Використовуючи архівні ролики, автор стежить 
за дев’ятьма новинами, що розвиваються з 1969 
і 1970 рр. Сучасні кадри є кольоровими, тоді як 
супровідні архівні матеріали чорно-білими. За-
пасний декораційний дизайн і правки-чернетки 
відповідають виробничим цінностям того часу. 
В іншій своїй відеоінсталяції «Hors-champs» 
(1992) C. Дуглас теж демонструє аналітичний 
підхід і закладає кілька прихованих сенсів. Кілька 
афроамериканських музикантів живуть у Європі 
та демонструють джемінг, тоді як їхні записані 
сесії проєктуються по обидва боки великого окре-
мого екрана. Інсталяція зосереджена на формаль-
ності та елегантності презентації, а не на ритмі 
музики. Вириваючи музику з усталеного контек-
сту (задимленого нічного клубу), С. Дуглас про-
понує новий погляд на душу джазу. Художник 
створює цю інсталяцію в рамках свого дослі-
дження емансипативного потенціалу імпульсів 
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фрі-джазу, демонструючи власний погляд на ві-
зії та сподівання культурної «революції» 1960-х 
рр. XX ст. На кожному з екранів демонструвався 
окремий запис виконання музикантів, що також 
породжувало додатковий пласт значень. За допо-
могою статичної камери, а також без редагування 
й роботи оператора було зроблено запис на одно-
му екрані, а на іншому — версія для телебачення 
з крупними планами та лінійним редагуванням 
(Douglas, 2002).

З розвитком цифрових технологій відеоінста-
ляції змінювалися й почали з’являтися відеоен-
вайронменти — імерсійні композиції, що склада-
лися з великих відеомоніторів, кінематографічних 
відеопроєкцій та інших додаткових матеріалів, 
з’єднаних в єдиному просторі інсталяції. Так ви-
ник новий жанр у відеоарті, до якого були залу-
чені наративні та симуляційні техніки занурення 
глядача всередину твору, що супроводжувалося 
трансформацією сприйняття та свідомості (Sut-
ton, 2005). Відеоенвайронменти за допомогою 
відеопроєкцій з попереднім записом «емулю-
ють» фізичний навколишній простір, змушую-
чи глядача подорожувати цими новими уявними 
світами й отримувати несхожий ні на що раніше 
тілесний досвід взаємодії. Тому М. Морс (Morse, 
1991) і називає їх «відеоінсталяціями-відображен-
нями», що особливо помітно на прикладі «Room 
for St. John of the Cross» (1983) Б. Віоли, де зав-
дяки інтерактивному простору інсталяції сама 
робота здатна швидко перетворитися на контро-
льований художником простір, де різні комбінації 
звуко-світлових ефектів, різні технології, драма-
тизм й імерсійність уможливлюють ірреальний 
динамічний світ символічних образів, який біль-
ше нагадує театральний перфоманс або кіносвіт. 
Інші роботи — наприклад, відеоенвайронменти 
М. Люс’є «Obio at Giverny» (1983), Дж. Джонас 
«Iceland Naples Express» (1985–1988), Р. Майєрс 
«The Allure of the Concentric» (1985), К. Фейнголь-
да «The Lost Sonl» (1988) тощо — також підтвер-
джують кілька важливих тез: по-перше, що цей 
жанр більше корелюється з буденним (побутовим) 
досвідом і це зближує його з відеоартом; по-дру-
ге, його художний статус визначається лише після 
аналізу всього комплексу інтерпретацій відчуттів 
і думок, які виникають у результаті перегляду ві-
деоенвайронменту; по-третє, художник тут ви-
ступає не з позиції самовираження та створення 
фіксованих значень, об’єктів і сенсів, а як творець 
комунікації між відеотехнологіями і глядачем. Пе-
рефразовуючи відомого американського критика 
та мистецтвознавця Д. Гангардта (Hanhardt, 1990), 
відеохудожник за допомогою технік «колажу» та 
«де-колажу» постає як творцем нової «інтертек-

стуальної» мови, так й аналітиком мови нових 
медіа, що активно використовує мультимедійні 
й перформативні форми для соціальної критики 
та деконструкції наявних структур медіаіндустрії 
(p. 79).

З одного боку, надихаючись пошуками та екс-
периментами художників-структуралістів 1950–
1960-х рр. XX ст., а з іншого — озброївшись пе-
редовими на той час інструментами та форматами 
(VHS, U-matic та Betamax), наступне покоління 
відеохудожників розпочало постмодерністські 
пошуки способів фіксації мінливої та невловної 
реальності. Яскравим прикладом тут є трилогія 
Д. Бірнбаум «Damnation of Faust» (1983–1987) 
(Birnbaum, n.d.), в якій використані засоби об-
робки під час створення нелінійного наративу. 
А також вона адаптувала та впровадила новий 
метод роботи художників з відеозображенням — 
«Scratch Video», тобто використання техніки ба-
гаторазових тавтологічних повторів відеофраг-
ментів певного оригінального матеріалу, який 
активно використовували у своїй роботі Й. Довей, 
Д. Бравез, П. Саваджа та ін. 

Ще кілька прикладів постмодерністських 
творчих пошуків нових наративів. Це й роботи 
Л. Віоли «Chott el-Djerid» (A Portrait in Light and 
Head) (1979) та «I do not know what it is I am like» 
(1986), в яких він насичує символами послідов-
ність зображень, граючи за допомогою зміни світ-
ла та ракурсів зйомок з глядацькою увагою, накла-
дає зображення одне на одного та використовує 
галюциногенний пейзаж, актуалізуючи проблеми 
сприйняття часу та потоку свідомості, де остан-
ній разом з диз’юнктивним наративом покладає 
в основу форм як «типу організованого хаосу» 
(Wooster, 1985; Побожій, 2019). 3ауважимо, що 
експерименти в галузі синтезованої, шумової та 
електроакустичної музики французького відеоху-
дожника Р. Кахена, в межах яких автор вибудову-
вав архітектоніку зображень за законами музично-
го мислення, використовував візуальні «голоси» 
в рамках багатоголосної екранної поліфонії своїх 
антинаративних відеотворів, а створений ним га-
люциногенний простір з експресіоністськими та 
імпресіоністськими пейзажами у «Juste le temps» 
(1983) був, за словами В. Флюссера (Flusser, 1996), 
цікавою спробою «пікторіалізації музики» та «му-
зикалізації зображення» (p. 138). Варто загадати 
також і комбінації тіл і предметів та маніпулюван-
ня вільними від кінематографічної «рамки» кадра-
ми за допомогою сучасних відеотехнологій у «Ce-
lestial Light / Monstrous Races» (1985) Дж. Годдар. 
Р. Мортанез Ортіз застосовує метод «деконструк-
ції» у «Couplet» (1986), коли відеохудожник вико-
ристовує невеликий сегмент музичного запису чи 
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кінофільму й маніпулює звуками та кадрами, пе-
ретворюючи усталені образи на нестійкі моменти 
й за їхньої допомоги реконструює нову історію зі 
своїм психологічним контекстом. Чи «Art of mem-
ory» (1987–1988) В. Васюлка, в якій він чорно- 
білі архівні кадри Другої світової та громадянської 
війни в Іспанії синтезує разом зі штучно згенеро-
ваними зображеннями, порушуючи хронологію 
подій та наративність за допомогою особливих 
технік відеопереходу й тим самим продукує єди-
ний потік рухомих зображень.

Висновки

Отже, в 1970–1990-х рр. завдяки розвит-
ку цифрових і відеотехнологій аудіовізуальний 
ландшафт продовжив свою трансформацію, що 
особливо помітно на прикладі відеоарту та пост-
модерністських мистецьких експериментів худож-
ників, які почали працювати з «диз’юнктивними» 
та нелінійними наративами, вдалися до декон-
струкції традиційних художніх форм на базі мо-
делі «відправник — отримувач» та перетворили 
оповідь на акт інтеркомунікації в аудіовізуальній 
культурі, де головну роль відіграє глядач/реципі-
єнт. Спроби Б. Віолли використати камеру як «ві-
зуальний мікрофон», екранна поліфонія антинара-
тивних відеотворів Р. Кахена, вихід В. Васюлка за 
кінематографічні «межі» й маніпулювання форма-
ми візуальних об’єктів, становлення відеоенвай-
ронменту як жанру відеоарту у зв’язку з активним 
використанням інтерактивних складників й імер-
сійних композицій тощо — ці та інші аспекти ок-
реслюють вектори розвитку та особливості дина-
міки аудіовізуальної культури епохи постмодерну, 
специфіку формування та трансформації відеоар-
ту як окремої аудіовізуальної екосистеми в другій 
половині XX ст. 

Наукова новизна полягає в тому, що вперше 
розглянуто творчі експерименти представників ві-
деоарту епохи постмодерну, які супроводжували-
ся зміною наративів і появою нових імерсійних та 
інтерактивних художніх практик.

Експерименти художників із інтерактивними 
відеоінсталяціями переважно закінчуються тим, 
що більшість нівелює роль митця й віддає пере-
вагу глядачеві, який є співтворцем і повинен мати 
проактивну позицію під час сприйняття та інтер-
претації відеоробіт. За таких умов актуалізується 
комплекс питань, які потребують подальшого 
аналізу та розгляду, зокрема «поглинання» тіла 
глядача у зв’язку з візуальним синтезом реаль-
ного та віртуального простору в постмодерному 
відеоарті, особливості діджиталізації постмодер-
ністських мистецьких експериментів відеохудож-

ників, концептуалізація відеоінсталяцій як інстру-
мента деконструкції культури та ін.
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New Narratives, Immersive and Interactive Artistic Practices 
in Video Art and Audiovisual Culture of the Postmodern Era

Ihor Pecheranskyi1٭, Olena Hubernator1

1Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Absract. The aim of the article is to analyse the transformation of narratives, connected with them genre 
metamorphoses and artistic practices in video art and audiovisual culture of the postmodern era. Results. It 
is emphasised that the creative experiments of video artists of the 70s-90s of the 20th century were a logical 
continuation of artistic searches initiated by the previous 50s-60s, initiated by structuralist artists. It is proved 
that in the postmodern era, the artists’ interest in the constitution of “open” communication in audiovisual 
culture intensified, and the tendency of video art to dematerialise the object of art and to turn the viewer/recipient 
into an active participant was formed, in particular, through the implementation of special modes of video art 
works perception. The scientific novelty grounds on the fact that for the first time the creative experiments 
of postmodern video art representatives are studied; they are accompanied by the change in narratives, and 
the emergence of new immersive and interactive artistic practices. Conclusions. In the 1970s-1990s, due to 
the development of digital and video technologies, the audiovisual landscape continued its transformation, 
which is especially evident in the example of video art and postmodern artistic experiments by artists who 
began to work with “disjunctive” and non-linear narratives, deconstructed traditional artistic forms based on the 
“sender-receiver” model, and turned narration into an act of intercommunication in audiovisual culture, where 
the viewer/recipient plays the main role. The art objects dematerialisation and the media space symbolisation, 
i.e. the creation of a territory where the electronic image completely dominated, and the viewer was immersed in 
it, is one of the turning points in forming a new ontology of the audiovisual culture, characterised by changes and 
expansion of the real and the virtual boundaries, a rethinking of the meaning of space, time and energy, becomes 
a basis for the development of immersive technologies and the formation of modern interactive multimedia art 
in the 21st century.
Keywords: video art; audiovisual culture; postmodern; narrative; video installation; video environment; viewer/
recipient
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Вступ 

Поняття «оркестрове письмо» є загальновжи-
ваним, однак мало розробленим. Воно утворює 
смисловий ряд із суміжними поняттями, такими 
як «хорове письмо», «ансамблеве письмо», «ка-
мерне письмо», «композиторське письмо», які 
перебували у фокусі дослідницької уваги науков-
ців. Спроба визначити вказане поняття живиться 
й дослідницьким інтересом, і сучасною компози-
торською практикою. Остання продукує художні 
явища, які іноді вкрай складно проаналізувати за 
допомогою традиційного інструментарію. Отже, 
постає необхідність обґрунтувати важливість по-

няття «оркестрове письмо» як інструмент аналізу, 
зокрема оркестрових творів ХХ–ХХІ ст. 

Аналіз попередніх досліджень. Хорове пись-
мо досліджено в наукових розвідках О. Заверухи 
(2017, 2018), О. Приходько (2017), О. Фартушки 
(2021). О. Заверуха пропонує знаковий, комуніка-
тивний і виконавський підходи в осмисленні його 
сутності, пропонуючи розглядати хорове письмо 
як знакову систему, що втілює художній зміст тво-
ру через систему комунікації «композитор — ви-
конавець (диригент) — слухач» (Заверуха, 2017, 
с. 55–57). У цій системі хорове письмо набуває 
категоріального статусу; воно пов’язане з кате-
горіями музичного й композиторського мислення, 
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Поняття «оркестрове письмо» в науковому дискурсі
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Анотація. Мета статті — визначити сутність і специфіку оркестрового письма; сформулювати 
дефініцію поняття «оркестрове письмо». Результати дослідження.  Проаналізовано дослідницькі 
підходи у вивченні хорового письма та ансамблевого письма, які склались у сучасному музикознавстві. 
Коротко розглянуто основні положення концепції письма Р. Барта. Окреслено аспекти розуміння письма, 
які можуть бути продуктивними в процесі вивчення загальновживаного, проте мало розробленого 
в музикознавстві поняття «оркестрове письмо». Проаналізовано визначення оркестрового письма 
в науковій літературі. Окреслено дискусійне поле для формулювання власного розуміння цього поняття. 
Для виявлення його сутності й специфіки оркестрове письмо розглянуто в кореляції з поняттями «техніка» 
й «техніка оркестрування». Виявлено сутнісні ознаки оркестрового письма; обґрунтовано його специфіку 
як почерку композитора, який постає на основі загальних базових правил оркестрування (техніки); 
представлено оркестрове письмо на перетині загального й особливого. Визначено чинники, котрі мають 
істотний вплив на оркестрове письмо. Наукова новизна полягає: 1) в дослідженні оркестрового письма 
на основі теоретичних положень Р. Барта; 2) у визначенні специфіки та сутнісних ознак оркестрового 
письма на перетині загального й особливого, що дозволило відмежувати його від дотичних понять 
«оркеструвальна техніка» («техніка оркестрування»), котрі розуміються як синоніми; 3) в обґрунтуванні 
оркестрового письма як системного явища, яке реалізується через функціональну взаємодію елементів 
оркестрової звукоматерії (фактури, тканини); 4) у формулюванні осібної дефініції поняття «оркестрове 
письмо». Висновки. Сформульовано осібну дефініцію оркестрового письма як смислово місткого явища. 
Обґрунтовано нетотожність оркестрового письма оркеструвальній техніці (техніці оркестрування).
Ключові слова: оркестрове письмо; оркеструвальна техніка (техніка оркестрування); техніка композиції; 
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композиторської творчості, хорового виконавства, 
хорознавства (Заверуха, 2017, 2018). У процесі 
взаємодії між ними хоровому письму відводить-
ся роль підґрунтя, котре поєднує останні три ка-
тегорії (Заверуха, 2018, с. 409); щодо музичного 
мислення хорове письмо трактується як його 
складник (Заверуха, 2017, с. 55); щодо компози-
торського мислення — як його продукт (с. 58).

Перспективним положенням концепції є фік-
сація єдності світоглядних настанов і хорового 
письма як засобу їхнього увиразнення в художньо-
му творі й трактування хорового письма як інфор-
маційного чинника в системі виконавства: «Хорове 
письмо в діяльності диригента — це розкриття ”кар-
тини” світу композитора, інтонаційно-стильове 
прочитання якої втілюється засобами диригентсь-
кої поетики» (Заверуха, 2018, с. 411).

О. Приходько (2017) в дослідженні хорової 
музики a cappella другої половини ХХ – початку 
ХХІ ст. термін «хорове письмо», як головне по-
няття, трактує багатоаспектно. Щодо механізмів 
нерозривної взаємозалежності мисленнєвого й ви-
разно-технологічного параметрів художньої твор-
чості хорове письмо постає відображенням мис-
лення композитора (с. 21). Як важлива категорія 
хорознавства воно розуміється амбівалентно — 
у єдності константних і динамічних якостей. Пер-
ші — це «стабільні властивості хорового письма», 
які позначають хорові твори різних епох, стилів 
і національних шкіл. Важливо зазначити, що саме 
вони відрізняють хорове письмо від інших видів 
письма, зокрема оркестрового (Приходько, 2017, 
c. 23). Авторка наголошує на важливості виокрем-
лення таких універсальних ознак через недоціль-
ність ототожнення хорового письма із набором 
(сумою) технічних прийомів, якими композитори 
послуговуються для втілення художнього задуму. 
Різноманіття прийомів письма в сучасній хоровій 
музиці не може бути сталим підґрунтям для тео-
ретичного обґрунтування поняття. У зв’язку з цим 
О. Приходько (2017) пропонує так звані «стабіль-
ні властивості», а саме: «1) врахування вокаль-
ної природи хорового мистецтва; 2) вирішальне 
значення ансамблю; 3) зв’язок музики й слова» 
(с. 23). Наявність теоретичної моделі хорового 
письма не заперечує його трактування в динамі-
ці історичного процесу. Хорове письмо, на думку 
авторки, «… змінюється в умовах різних історич-
них, національних, індивідуальних композиторсь-
ких стилів» (с. 3). Враховуючи це, пропонується 
узагальнювальне визначення цього поняття «.. як 
суми індивідуальних особливостей твору (групи 
творів), що випливають з характеру хорового ви-
конавства, що є більш доречним стосовно хорових 
творів, що належать різним композиторам, різ-

ним національним стилям та історичним епохам» 
(с. 23). Врешті, хорове письмо постає в контексті 
наукової праці інструментом теоретичного й прак-
тичного аналізу (с. 21). 

Дисертація О. Фартушки (2021) зосеред-
жується на вивченні хорової поліфонії, а не на 
хоровому письмі. Автор використовує попередні 
розвідки, зокрема роботи О. Заверухи (2017, 2018) 
та О. Приходько (2017), для дослідження полі-
фонічної природи хорової музики та розглядає її 
як інструмент для вивчення поліфонії (Фартушка, 
2021, с. 64).

Менш розробленим є поняття «ансамбле-
ве письмо», яке, як і оркестрове, часто вжи-
вають науковці, не намагаючись надати йому 
чіткої дефініції. Спробу визначити це поняття 
зробила дослідниця І. Смірнова (2020). Зважа-
ючи на предмет дослідження — ансамблі міша-
них складів — і традиційне розуміння ансамблю 
як сумісності, узгодженості, злагодженості, що 
постають в результаті взаємодії виконавців (яка 
так само детермінована закладеною в нотному 
тексті узгодженою ансамблевою взаємодією між 
інструментами), авторка пропонує дефініцію по-
няття «ансамблеве письмо» з огляду на функціо-
нальне співвідношення партій. Отже, на її думку, 
«… ансамблеве письмо — це комплекс компози-
торсько-технологічних прийомів і принципів ан-
самблевої взаємодії, спрямованих (націлених) на 
встановлення певного типу функціональних від-
носин між партіями з метою створення узгодже-
ної гармонійної цілісності відповідно до втілюва-
ної в творі індивідуальної художньої ідеї в межах 
інструментального камерно-ансамблевого типу 
висловлювання (камерно-ансамблевого сти-
лю)» (с. 7). Технологічні прийоми як необхідний 
складник письма авторка підпорядковує визна-
чальному для ансамблевого мислення принципу 
гармонійної узгодженості. Таким чином, у визна-
ченні поєднано два підходи в усвідомленні сут-
ності цього поняття — з огляду на композиторсь-
ку ідею, об’єктивовану в нотному тексті завдяки 
технічним прийомам, і виконавську інтерпрета-
цію композиторського задуму як адекватне про-
читання нотного тексту.

Визначення поняття «оркестрове письмо» 
міститься в монографії С. Коробецької (2011), 
присвяченій дослідженню оркестрового стилю 
в теоретичному та історичному аспектах. Автор-
ка вважає оркестрове письмо похідним та не роз-
глядає детальне вивчення цього поняття як свою 
мету, що відкриває простір для подальшої дискусії

Теоретичним підґрунтям статті стала класич-
на праця Р. Барта (Barthes, 1972) «Le Degré zéro de 
l'écriture».
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Мета статті — визначити сутність і специфіку 
оркестрового письма; сформулювати дефініцію 
поняття «оркестрове письмо». 

Результати дослідження

На основі здійсненого аналізу доведено, що 
відправним пунктом у міркуваннях щодо спец-
ифіки того чи іншого різновиду письма мають бути 
структуралістські візії щодо його сутності, пред-
ставлені в роботах Р. Барта (Barthes, 1972). Р. Барт 
(Barthes, 1972) досліджує письмо (а саме письмо, 
проявлене в слові й через слово) в єдності з двома 
визначальними категоріями — мовою та стилем, 
які, за його висловлюванням, розташовані по оби-
два боки Літератури. Згідно з Р. Бартом (Barthes, 
1972), мова має горизонтальний вимір, вона 
є для письменника лише людським горизонтом, 
територією та її межами, яку дослідник трактує 
в суперечливій єдності обмежень і потенційних 
можливостей. Стиль, навпаки, має вертикальний 
вимір, що зумовлено зануренням в «особистісну, 
інтимну міфологію автора», у «схованки пам’яті»; 
виявленням органічних якостей його особистості. 
Це свідчить, за Р. Бартом (Barthes, 1972), про біо-
логічну природу стилю й про те, що письменник 
не може його, як і мову, обрати й контролювати, 
бо стиль постає поза межами його відповідаль- 
ності (p. 16). 

Мова й стиль є продуктами Часу й біологіч-
ної особистості автора — вони окреслюють пись-
меннику межі природної сфери. Однак між ними 
функціонує ще одне утворення, яке Р. Барт воліє 
називати письмом. Саме у сфері письма автор 
бере на себе соціальні зобов’язання, обирає певні 
моделі людської поведінки, виявляє власну свобо-
ду. У письмі форма мовлення письменника стає 
причетною до Історії інших людей. Не випадково, 
розмірковуючи про сутність Бартових міркувань 
про письмо, Ю. Крістева (2004) зазначає, що в ній 
переплітаються дві протилежності — суб’єкт та 
історія (с. 22). Такий погляд на взаємини мови, 
стилю й письма дає підстави Р. Барту (Barthes, 
1972) визначити перші як об’єкти, а письмо наді-
лити значенням функції. 

Розуміючи недоцільність прямого перене-
сення структуралістської візії письма на музичну 
мову, стиль і письмо, наголошуємо на тому поло-
женні, яке може бути продуктивним для визначен-
ня специфіки оркестрового письма. Мова йде про 
письмо як сферу, підвладну індивідуальній волі 
митця, адже, на думку Р. Барта (Barthes, 1972), 
письмо є актом вибору соціального простору, 
в який письменник розміщує своє слово (p. 19); за 
своєю суттю письмо — це «мораль форми». Зау-

важимо, що залучення етичних категорій у такому 
контексті не є випадковим: вони необхідні дослід-
нику як емфазис — наголошення на значущості 
моменту вільного вибору митця й на трактуван-
ні письма як результату цього вибору, результату 
творчої інтенції. Ось чому, за Р. Бартом (Barthes, 
1972), письмо є способом мислити Літературу 
(p. 19). Істотним  тут є слово «мислити», воно роз-
криває сутність письма в площині особистісної 
свободи. 

Проте, як і в етиці, ця свобода не безмежна, 
а окреслена Історією й традицією: вони визнача-
ють види письма, які може обрати письменник. 
Водночас, і це вкрай важливо, письмо містить 
діалектичну єдність свободи й спогадів, адже сво-
бода у письмі реалізується тільки в момент вибо-
ру, а далі автор є «полоненим» чужих і своїх слів 
(Barthes, 1972). Отже, категорія «письмо» вбудо-
вується в смисловий ряд з Історією й Свободою. 
Р. Барт (Barthes, 1972) зазначає, що, як і свобода, 
письмо є лише моментом, але моментом найбільш 
очевидним в Історії, адже Історія має в собі мож-
ливість вибору й одночасно вказує на його межі 
(p. 20). У низці викладених міркувань наголошує-
мо на чинниках, котрі детермінують вибір пись- 
ма митцем.

Слід зауважити, що історична сутність пись-
ма і, як наслідок, його зміни в історичній перспек-
тиві можуть бути ще одним продуктивним науко-
вим положенням в контексті цього дослідження. 
Р. Барт (Barthes, 1972) зазначає, що єдність кла-
сичного письма, позначеного однорідністю протя-
гом століть, за останні сто років французької літе-
ратури (нагадаємо, що збірку розвідок «Le Degré 
zéro de l'écriture» вперше було видано 1953 року) 
змінюється максимальною розгалуженістю ви-
дів письма. Припускаємо, що ті самі процеси, які 
ґрунтуються на загальних індивідуалістичних на-
становах європейського постромантичного худож-
нього світу, виявляються і в історичному розвитку 
оркестрового письма..

Розглянемо питання щодо поняття «орке-
строве письмо». Цей термін використано виклю-
чно в монографії С. Коробецької (2011), де вона 
вводить ключове поняття «оркестровий стиль», 
а «оркестрове письмо» вважає його похідним. Ав-
торка розглядає оркестрове письмо як синонім ор-
кестрової техніки, але відрізняє його від процесу 
оркестрування, який є більш загальним поняттям. 
Оркестрування 

об’єднує в собі всі оркестрові техніки як 
складовий елемент, оркестрове звучання як таке, 
і процес перекладення для оркестру. Оркестрова 
техніка (або оркестрове письмо) — це конкрет-
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ний прояв тих чи інших технологічних прий-
омів використання інструментальних тембрів 
та фактурних оркестрових засобів, спрямованих 
на творчу реалізацію композиторського задуму, 
на вирішення творчого завдання. Правила орке-
стровки — це, по суті, правила оркестрової тех-
ніки. (Коробецька, 2011, с. 62) 

Зауважимо, що поняття «оркестрова техніка» 
має більш широке значення, тому вживатимемо 
словосполучення «оркеструвальна техніка», яке 
в контексті цієї статті є синонімом «техніки ор-
кестрування».

Отже, вибудовуються логічні ланцюжки: пра-
вила оркестрування = правила оркеструвальної 
техніки; оркеструвальна техніка = оркестрове 
письмо; відповідно, правила оркестрування = пра-
вила оркестрового письма. Зазначимо, що такий 
погляд на оркестрове письмо цілком прийнятний, 
проте видається, що в запропонованому визначен-
ні бракує деяких важливих аспектів, а саме:

1. Артикуляції системності технологічних 
прийомів, яка є маркером майстерності компо-
зитора та показником розвинутості індивідуаль-
но-стилістичного начала, із яким письмо корелює. 
Не випадково в науковій літературі усталеним 
є поєднання «письма» (ансамблевого, квартетно-
го, хорового тощо) з ім’ям композитора (напри-
клад, «оркестрове письмо Б. Бартока», «квартетне 
письмо Л. ван Бетховена»). Вираз «конкретний 
прояв тих чи інших технологічних прийомів» (Ко-
робецька, 2011, c. 62) вказує передусім на їхню 
одиничність в межах певного музичного твору, од-
нак не на системність, яка притаманна оркестро-
вому письму як на рівні певного твору, так і на 
рівні індивідуального стилю композитора.

Письмо є виявом свободи, але не свавілля. 
Цілком правомірно ототожнювати письмо та тех-
ніку, однак поняття «техніка» має власний смис-
ловий відтінок: під технікою зазвичай розуміється 
система загальних правил. На цій основі й постає 
письмо як їхня індивідуальна інтерпретація. Як 
приклад наведемо декілька визначень поняття 
«техніка композиції». О. Жарков (2021) вважає, 
що саме поняття досить складно визначити: при 
звуженому розумінні «техніка» втрачає процесу-
альність, а при розширеному ризикує перетну-
тись зі стилем, методом, стилістикою (с. 11–12). 
Зважаючи на це, пропонуємо два визначення. 
У першому техніка трактується як система типі-
зованих (загальних) принципів та правил: «...тех-
ніка композиції створює правила й цим пропонує 
композитору типізовані й апробовані процедури 
відбору й вибудовування елементів музичної мови 
в цілісність конкретного тексту» (с. 11). У друго-

му увагу закцентовано на конкретній реалізації 
загальних принципів і правил у музичному творі: 
«Техніка композиції — провідні принципи, що ут-
ворюють систему не тільки відбору мовних еле-
ментів, а найголовніше, створюють передумови 
для поєднання цих елементів у цілісність, а також 
визначають у загальній формі їхній природний 
рух-розвиток у музичному творі. Техніка компо-
зиції багато в чому вибудовує простір музичного 
твору, створює його координати й «підтримує» 
кордони. Цей момент видається важливим для 
розуміння цього поняття» (Жарков, 2021, с. 12). 
Зазначимо, що відповідно до наведеного визна-
чення техніка все одно постає загальним коор-
динаційним механізмом, який в режимі великого 
масштабу керує процесом. Детальна реалізація за-
гальних правил при зменшенні масштабного рівня 
не входить в рамки запропонованого визначення, 
оскільки це веде до використання термінів «ком-
позиторська техніка» (як авторська візія техніки), 
«композиторське письмо», «індивідуальне пись-
мо» тощо.

Для підтвердження положення щодо трак-
тування «техніки» як системи правил наведемо 
також думку І. Тукової (2021). Дослідниця, ко-
ментуючи наявні в науковій літературі визначен-
ня поняття «техніка композиції», узагальнює:  
«...техніка композиції — це набір певних прий-
омів, методів роботи, згідно з якими можна опра-
цьовувати звуковий матеріал: окремий звук або 
горизонтальну послідовність чи вертикальну 
комбінацію звуків» (с. 68). Слід зазначити, що ви-
дання, в яких подано визначення сучасних технік 
композиції та оркестрування, поняття «техніка» 
найчастіше трактують як загальні правила. Саме 
в такому розумінні трапляється воно в C. Адле-
ра (Adler, 2002), А. Казелли й В. Мортарі (Casella 
& Mortari, 2004), С. Костки (Kostka, 2006), Д. Коу-
па (Cope, 1997), В. Пістона (Piston, 1969). 

У тому разі, коли техніка набуває індивідуаль-
ної інтерпретації, від дослідника вимагають додат-
кових пояснень. С. Коробецька (2011), розмірко-
вуючи про співвідношення понять «оркестровий 
стиль», «композиторська техніка» й «техніка ор-
кестрування» в творах Віденських класицистів, 
підкреслює підпорядкованість останньої: вона 
була «…складником композиторської техніки й не 
набувала самостійного значення в індивідуаль-
ному стилі композиторів» (с. 62). Тому, на думку 
дослідниці, з боку оркеструвальної техніки ком-
позиторські стилі відрізнялися незначною мірою. 
Що стосується оркестрового стилю романтиків, 
то він ґрунтувався на класичній техніці оркестру-
вання, проте збагачувався новими прийомами, що 
приводило до індивідуалізації варіантів втілення 
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базової техніки. «Збагачення оркестрової техніки 
в епоху романтизму відбувалося в руслі відчут-
ної різноманітної індивідуальних оркестрових 
стилів у порівнянні з попередніми епохами» (Ко-
робецька, 2011, с. 62). Подальша індивідуалізація 
упродовж ХХ–ХХІ ст. супроводжується дедалі 
більшим різноманіттям оркеструвальних технік, 
власне, тут і постає необхідність у понятті «ор-
кестрове письмо», яке має виразно індивідуальне 
забарвлення, оскільки це оркестровий почерк ком-
позитора. Проте не варто відкидати можливість 
застосування поняття щодо оркестрування компо-
зиторів Бароко чи Класицизму. У партитурах тих 
епох теж виявляється почерк (письмо) майстрів, 
лише співвідношення «особливого» й «загально-
го» в ньому буде дещо інше, ніж у творах компо-
зиторів ХХ–ХХІ ст. (перевага «загального» від-
повідно до естетично-художніх настанов доби), 
і маркери, за якими воно себе виявляє, теж будуть 
інші (іноді це — найдрібніші і не показні деталі 
партитури). Перевага «загального» над «особли-
вим» не заперечує реалізації індивідуального на-
чала в оркеструванні композиторів доби Бароко 
й Класицизму як смислового корелята письма. 

2. Артикуляції детермінантних чинників ор-
кестрового письма, які обмежують простір сво-
боди композитора (за Р. Бартом (Barthes, 1972), 
свобода обмежена Історією й традицією). Йдеться 
про оркестрове мислення композитора, його му-
зичну мову, а також про технічні базові прийоми 
оркестрування (загальностильові й загальномов-
ні, над якими композитор не має влади). С. Ко-
робецька цитує Ю. Фортунатова, де дослідник 
підкреслює ідею нерозривного зв’язку між ор-
кестровим мисленням і технікою оркестрування 
(цит. за: Коробецька, 2011, с. 61), однак у своєму 
визначенні авторка цей зв’язок оминає. До обме-
жувально-визначальних чинників, на нашу дум-
ку, належить і культура-контекст як тип мислення 
(світоглядні, аксіологічні настанови та просторово- 
часові відносини, що склались у культурі- 
контексті).

3. Більш рельєфної артикуляції «стабільних 
властивостей», користуючись термінологією 
О. Приходько (2017). Погоджуємося з думкою 
дослідниці хорового письма про те, що сучасна 
композиторська практика демонструє таке різно-
маніття технічних прийомів, що покладатися на 
них в намаганні вивести загальні основи оркестро-
вого письма, які були б чинними для оркестрових 
творів різних епох, шкіл і індивідуальних стилів, 
вкрай складно. У визначенні С. Коробецької 
(2011) «стабільні властивості» оркестрового пись-
ма згадані, це — «використання інструменталь-
них тембрів» і «фактурних оркестрових засобів» 

(с. 62). Уточнюючи й розвиваючи думку дослідни-
ці, сформулюємо поняття «стабільні сутнісні оз-
наки», притаманні оркестровому письму загалом, 
незалежно від епохи, стилю та техніки компози-
ції: 1) оперування інструментальними тембра-
ми (і вокальними голосами у функції інструмен-
тальних тембрів) в межах оркестрового складу; 
2) наявність оркестрової звукоматерії (фактури, 
тканини); 3) реалізація певного типу (типів) функ-
ціонального взаємозв’язку між елементами орке-
стрової звукоматерії (фактури, тканини).

Отже, пропонуємо власну дефініцію поняття 
«оркестрове письмо». Під оркестровим письмом 
розуміється детермінована культурою-контек-
стом, оркестровим мисленням, музичною мовою 
композитора й загальними базовими правилами 
оркестрування, індивідуальна система технологіч-
них принципів і прийомів, які реалізуються через 
функціональну взаємодію елементів оркестрової 
звукоматерії (фактури, тканини). Слід зауважити, 
що оркестрове письмо як індивідуально-технічну 
систему композитор напрацьовує на основі базо-
вих прийомів (загальномовних і загально-стильо-
вих, над якими композитор не має влади). Ступінь 
співвідношення базових принципів і прийомів 
оркестрування та індивідуально-стильових особ-
ливостей визначає міру оригінальності оркестро-
вого письма композитора. Тому оркестрове пись-
мо доцільно розглядати в проєкції загального та 
особливого. Що більше в оркестровому письмі 
композитора базового, то  простіше буде «вписа-
ти» його в певну традицію оркестрування, в шко-
лу. Відповідно, зворотна ситуація ускладнює це 
завдання.

Висновки

Підбиваючи підсумки, зазначимо: 1) понят-
тя «оркестрове письмо» є смислово ємним. Воно 
може трактуватись як таке, що має стабільні сут-
нісні ознаки й водночас втілювати ідею гранично-
го різноманіття та індивідуалізації прийомів ор-
кестрування (письмо — простір свободи). Отже, 
оркестрове письмо може виконувати функцію 
адекватного аналітичного ключа в процесі дослід-
ження сучасних оркестрових творів (це не виклю-
чає можливості оперування цим поняттям під час 
вивчення творів барокової та класико-романтич-
ної епох); 2) в оркестровому письмі фіксується 
співвідношення між «загальним» (загальними 
базовими принципами та правилами оркеструван-
ня, власне, технікою оркестрування) й «особли-
вим» — реалізацією техніки в конкретному творі 
(творах) композитора; 3) оркестрове письмо де-
терміноване культурою-контекстом, оркестровим 



79

МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

мисленням композитора, його оркестровим сти-
лем, музичною мовою, технікою оркестрування 
(загальними базовими принципами та правилами 
оркестрування), а також композиторським заду-
мом; 4) оркестрове письмо — це не лише прояв 
конкретних технологічних прийомів (що можна 
трактувати як набір, одиничний вияв), а й їх си-
стемна реалізація через функціональну взаємодію 
елементів оркестрової звукоматерії (фактури, зву-
коматерії). 

Новизна дослідження полягає в обґрунтуванні 
оркестрового письма як складного багаторівнево-
го поняття, сутність і специфіка якого визначають-
ся на перетині загального й особливого; у дослід-
женні оркестрового письма на основі теоретичних 
положень Р. Барта; у розмежуванні понять «орке-
строве письмо» й «оркеструвальна техніка» («тех-
ніка оркестрування»); в обґрунтуванні систем-
ності оркестрового письма і його реалізації через 
функціональну взаємодію елементів оркестрової 
звукоматерії (фактури, тканини); у формулюванні 
осібної дефініції поняття «оркестрове письмо».

Перспективами дослідження є апробація ор-
кестрового письма як аналітичного ключа в про-
цесі дослідження оркестрових творів ХХ–ХХІ ст. 
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The Concept of “Orchestral Writing” in Scientific Discourse
Hanna Savchenko

Kharkiv I.P. Kotlyarevsky National University of Arts, Kharkiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to determine the essence and specificity of orchestral writing; formulate 
a definition of the term “orchestral writing”. Results. Research approaches in the study of choral writing and 
ensemble writing, which have developed in modern musicology, are analysed. The main provisions of R. Barth's 
concept of writing are briefly considered. The aspects of understanding writing that can be productive when 
studying the commonly used, but not developed in musicology, concept of “orchestral writing” are outlined. 
The definition of orchestral writing in scientific literature is analysed. The discussion sphere for formulating the 
unique understanding of this concept is outlined. In order to reveal its essence and specificity, orchestral writing 
is considered in correlation with the concepts of “technique” and “orchestration technique”. Essential features 
of orchestral writing are identified; its specificity as a composer’s “handwriting” is substantiated, that is based 
on the general basic rules of orchestration (technique), orchestral writing is presented at the intersection of the 
general and the special. Factors that have a decisive influence on orchestral writing are defined. The scientific 
novelty lies in the following: 1) in the study of orchestral writing based on the theoretical provisions of R. Barth; 
2) in determining the specificity and essential features of orchestral writing at the intersection of the general and 
the special, which made it possible to distinguish it from the tangential concepts of “orchestral technique”; 3) in 
grounding the orchestral writing as a systemic phenomenon, which is realised through the functional interaction 
of elements of orchestral sound matter (texture); 4) in formulating own definition of the concept of “orchestral 
writing”. Conclusions. The own definition of orchestral writing as a meaningful phenomenon is formulated. The 
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non-identity of orchestral writing with orchestration technique (the technique of orchestration) is substantiated.
Keywords: orchestral writing; orchestration technique; composition technique; writing; technique; choral 
writing; ensemble writing
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Вступ

У сучасний непростий період боротьби україн-
ського народу за власну державність в науковому 
та практично-сценічному дискурсі актуалізуються 
питання, пов’язані з охороною та збереженням еле-

ментів традиційної культури. Вивчення та ревіталі-
зація фольклору є актуальною проблемою, оскіль-
ки нематеріальна культурна спадщина виступає 
органічним складником історичного досвіду наро-
ду, а отже — його етнічної пам’яті й національної 
самоідентифікації. 

DOI: 10.31866/2410-1176.50.2024.306797
УДК 398.8:303.436.3]:78.031.4(=161.2)(477.42-22)

Фольклорна спадщина Житомирського Полісся:  
особливості локального функціонування  
(за експедиційними дослідженнями Олевського району)

Іван Сінельніков

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — висвітлити стан збереження локального функціонування автентичної 
фольклорно-музичної пісенної традиції Житомирського Полісся (за матеріалами експедиційних 
досліджень Олевського району); дослідити сюжети та образну символіку фольклорних текстів, 
що є притаманними визначеному локусу названої традиції. Результати дослідження. В основу 
дослідження покладено фольклорні матеріали, записані у 2010-ті рр. експедицією студентів Київського 
національного університету культури і мистецтв у селах Олевського району Житомирської області. Під 
час експедиції було записано близько 100 пісень та понад 200 інформаційних елементів. Експедиція 
студентів-фольклористів КНУКіМ на той час була одним із перших пошукових польових досліджень 
в окресленому локусі традиційної культури Центрального Полісся. Доведено, що записані під час 
експедиції твори яскраво презентують традицію пізньої лірики, яка здебільшого представлена 
багатоголосними творами в гуртовому виконанні. Зазначено, що найпоширенішими темами та сюжетами 
названих пісенних артефактів є нелегка жіноча доля, нерозділене кохання, чарування та ін. Виявлено, 
що в образній символіці календарно-обрядових творів зимового циклу використовуються символи 
птахів (пов’язані з символами уявного мосту й небесних воріт) та квітки–рожі (символ молодості, краси, 
здоров’я, який переважно асоціюється з молодою дівчиною). Наукова новизна полягає в оприлюдненні 
та введенні в коло наукового дискурсу нової фольклорно-етнографічної інформації з експедиційних 
записів від інформантів недосліджених раніше сіл Олевського району Житомирської області. Висновки. 
Складні соціокультурні умови сьогодення актуалізують здійснення нових фольклорних експедицій 
в окреслений локус музично-виконавської традиції Житомирського Полісся, щоб дослідити стан 
збереження визначальних ознак фольклорно-виконавської парадигми локального осередку як 
складника фольклорної традиції українського народу з метою реалізації концептуальних заходів 
щодо збереження, ревіталізації та актуалізації традиційної культури Житомирщини. 
Ключові слова: Житомирське Полісся; Олевський район; музичний фольклор; виконавська традиція; 
народна пісня; фольклорна експедиція
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Українська наука все більше зосереджується 
на накопиченні локальної інформації та вивчен-
ні музичної й етнологічної традиції. Основи такої 
діяльності були закладені видатними українськими 
науковцями та митцями — Ф. Колесою, К. Квіт-
кою, М. Грушевським, М. Максимовичем, П. Чу-
бинським, І. Франко, Л. Українкою, О. Потебнею, 
А. Кримським, С. Грицею (Поріцькою), А. Іва-
ницьким та ін. Аналіз фольклорних матеріалів, 
накопичених в етнографічних експедиціях, дає 
можливість осмислити та реконструювати архаїч-
ні форми традиційної культури, зокрема народно-
пісенного матеріалу. На основі цього дослідження 
музичних і фольклористичних аспектів конкретно-
го регіону отримують аналітичну оцінку й включа-
ються до матеріалів сучасної української музичної 
фольклористики.

Аналіз попередніх досліджень. Фіксація, ос-
мислення та ревіталізація фольклорної спадщи-
ни українського народу історично відбувають-
ся в кількох теоретично-практичних напрямах: 
фольклористично-історичному, дослідницько-ек-
спедиційному, виконавсько-сценічному. Серед 
фольклористично-дослідницьких праць остан-
нього часу зазначимо праці М. Глушка (2009), 
Л. Єфремової (2012), В. Осадчої (2012), Ю. Рибака 
(2012), М. Скаженик (2013), І. Довгалюк (2016), 
Л. Троєльнікової (2019), І. Клименко (2020), А. Іва-
ницького (2022), С. Грици (2022), В. Давидюка 
та Г. Давидюк (2022) та ін. Зокрема, Л. Троєль-
нікова (2019) акцентує увагу на «…культуроло-
гічному осягненні сутнісного змісту категорії 
“фольклор” як найбільш раннього типу народної 
художньої культури, в основі якої лежить етнічно- 
національна картина світу» та підкреслює, що  
«… музичний фольклор є національним модусом 
у традиційній культурі українців, який формує 
ціннісно-поведінкові орієнтири представників цієї 
спільності». А. Іваницький (2022), розглядаючи са-
кральні підстави народнопісенної творчості, визна-
чає, що «… обрядовий фольклор, що виник як засіб 
опредмечення світу за посередництвом магії, був 
водночас первісною філософією, засобом пояснен-
ня світобудови».

Як фольклористична дослідницько-експеди-
ційна праця останніх років заслуговує на увагу 
монографія І. Клименко (2020), в якій подано ти-
пологію та ґрунтовно досліджено географію об-
рядових мелодій українців Поліського регіону, 
зокрема й Олевського та інших районів Житомир-
ського Полісся, в контексті слов’яно-балтського 
ранньотрадиційного меломасиву. Серед останніх 
досліджень нематеріальної культурної спадщини 
окресленого регіону слід також назвати академічне 
видання «Регіонально-жанрова антологія україн-

ського музичного фольклору»; том IV упорядники 
антології присвятили обрядовому музичному фоль-
клору Центрального і Східного Полісся (Єфремова 
& Хай, 2022). 

Щодо фольклористичних досліджень, у яких 
розглядаються виконавсько-сценічні аспекти та 
питання ревіталізації нематеріальної культурної 
спадщини українського народу в сучасних соціо-
культурних умовах (зокрема, явище так зв. «шаро-
варщини» як способу «… репрезентації української 
культури та ідентичності за допомогою псевдона-
родного селянського та (або) козацького одягу, 
елементів побуту», а також музичного матеріалу 
(В. Єрмолаєва та Ю. Нікішенко, (2017)), варто від-
значити праці І. Павленка (2013), Л. Лукашенко 
(2023), Р. Цапун, В. Сінельнікової (2023) та ін.; де-
які з цих питань у різних аспектах також розгляда-
лися в дослідженнях І. Сінельнікова та В. Сінель-
нікової (2021).

Мета статті — висвітлити стан збереження 
локального функціонування автентичної фоль-
клорно-музичної пісенної традиції Житомирського 
Полісся (за матеріалами експедиційних досліджень 
Олевського району); дослідити сюжети та образну 
символіку фольклорних текстів, що є притаманни-
ми визначеному локусу названої традиції.

Результати дослідження

Проблема, що розглядається в поданій ро-
звідці, має безпосередній зв’язок з духовною й ма-
теріальною культурою поліщуків, що здавна засе-
ляють Олевський район Житомирської області.  
На жаль, 

подальше існування традиційної народної куль-
тури як культури усної традиції нині залежить 
від таких руйнівних явищ, як звуження жанрової 
системи, локалізація фольклорних середовищ, 
нівелювання виконавських особливостей… Це 
своєю чергою дозволяє розглянути проблему еко-
логії культури, одним із ґрунтовних прошарків 
якої є фольклорна традиція. Вона найбільше не-
захищена в умовах сучасної культурної ситуації 
та слугує своєрідним індикатором її соціально- 
екологічних проблем. (Осадча, 2012)

В обрядовій творчості, зокрема календар-
ній та родинній, яскраво проявляється специфіка 
світогляду та фольклорного комплексу того чи ін-
шого села. В основу статті покладено висвітлення 
фольклорних матеріалів, записаних у 2010-х рр. 
експедицією студентів Київського національного 
університету культури і мистецтв. Організацію та 
модерацію експедиційно-польової роботи здійс-
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нював автор статті як науковий керівник. Експеди-
ція відбулася близько 10-ти років тому, її матеріа-
ли зберігалися у фонді фольклорного ансамблю 
«Кралиця» КНУКіМ і чекали на ґрунтовне опра-
цювання. Головним викликом для фольклори-
стів в умовах широкомасштабного російського 
вторгнення стала необхідність пошуку можливих 
форм збереження записаних музичних артефактів 
та, відповідно, оцифровка архівів експедиційних 
матеріалів. У цьому контексті опрацьовувалися 
та архівувалися всі матеріали студентських фоль-
клорних експедицій із фонду.

Цінним відкриттям для нас стали аудіозапи-
си, зібрані студенткою Аліною Князікевич (2010–
2012), яка досліджувала стан збереження музич-
но-виконавської традиції в селах Журжовичі, 
Кишин, Копіще, Сущани та Юрово Олевського 
району Житомирської області. Основною метою 
експедиційної роботи А. Князікевич (2010–2012) 
було з’ясування специфіки та стану збереження 
музичного фольклору конкретної місцевості, яка 
є однією з найцікавіших у дослідницько-фолькло-
ристичному плані. Адже Олевськ є одним із най-
давніших поселень Волинсько-Житомирського 
Полісся. Вперше місто згадується в літературних 
та історичних джерелах 1488 р., а перші доку-
ментальні спогади про всі інші села належать до  
ХV–ХVІІ ст. Ґрунтовних фольклористичних по-
шуків в окресленій місцевості до часу проведення 
названої експедиції фактично не проводилося. 

А. Князікевич вдалося попрацювати з близь-
ко 20-ма інформантами — носіями традиційної 
культури. Це були місцеві селяни: у с. Журже-
вичі — Кусетка Ганна Василівна, 1944 р.н. (КГВ); 
Коловальчук Валентина Василівна, 1950 р.н. 
(КВВ); Деніс Надія Миколаївна, 1950 р.н. (ДНМ); 
Кондратовець Марія Іванівна, 1955 р.н. (КМІ); 
Корчук Людмила Миколаївна, 1959 р. н.(КЛМ); 
Малак Марія Іванівна, 1938 р.н. (ММІ). У с. Ки-
шин основними інформантами були Чорна Тетяна 
Йосипівна, 1926 р.н. (ЧТЙ) і Невод Варвара Кузь-
мівна, 1940р.н. (НВК); у с. Копище робота велася 
з Лодко Ганною Давидівною, 1934 р.н. (ЛГД). Три 
інформантки було знайдено у с. Сущани: Жовнер-
чук Ольга Андріївна, 1936 р.н. (ЖОА), Кончик 
Марія Терентіївна, 1947 р.н. (КМТ) та Онищук 
Ганна Павлівна, 1939 р.н. (ОГП). У с. Юрово екс-
педиційна група спілкувалася з Талахом Василем 
Захаровичем, 1931 р.н. (ТВЗ), Талах Тетяною Фе-
дорівною, 1944 р.н. (ТТФ), Гриб Євою Матвіїв-
ною, 1939 р.н. (ГЄМ), Талах Марією Василівною, 
1936 р.н. (ТМВ), Кирийчук Тетяною Григорівною, 
1953 р.н. (КТГ). 

Методика польового дослідження: записи 
фольклорних артефактів від названих інформантів 

здійснювалися в вигляді музичних і поетичних 
текстів (аудіо-відеофіксація та письмова транс-
крипція), фіксації виконавських особливостей та 
обставин виконання, коментарів щодо особливо-
стей місцевої традиційної культури, описів ка-
лендарної та родинної обрядовості, фотофіксації 
побутової атрибутики. Швидкоплинність часу має 
своїм наслідком різке звуження локальних осеред-
ків побутування традиційної культури, тому запи-
сувачка під час фольклорної експедиції фіксувала 
будь-які зразки народної творчості. Від названих 
інформантів було записано близько 100 пісень та 
понад 200 інформаційних елементів (розповіді, 
перекази, прислів’я, легенди, інформація про об-
ставини виконання музичних творів та ін.). 

Під час спілкування з носіями традиції зби-
рачка утвердилася в розумінні специфічних ознак 
фольклору, якими є усна форма творення (народна 
пісня сприймається, зазвичай, «на слух»), образ-
ний спосіб збереження історичних подій у пам’яті 
поколінь, традиційність, варіативність, колектив-
ність. Під час усної передачі традиційних музич-
них творів слово виступає в органічному поєд-
нанні з інтонацією, жестом, мімікою, мелодією, 
обставинами виконання. Усі названі вище аспекти 
були відображені збирачкою в процесі фіксування 
експедиційних сеансів (аудіо, відео, фото, пись-
мові нотатки в експедиційному зошиті). 

Народнопісенна лірика — наймолодший рід 
фольклору, її становлення відбулося в XVI–XIX ст. 
Це обумовлює той факт, що повсюдно в Україні 
саме ліричний фольклор (соціально-побутові та 
родинно-побутові пісні) фіксується дослідниками 
в локусах традиційної культури (зокрема в окрес-
лених селах Житомирщини) в найкращому стані 
збереження, адже в ліриці за предмет зображення 
обираються не події чи об’єкти, а почуття, пере-
живання, настрої — те, що стосується особисто-
го життя кожної людини. Найпоширеніша тема 
ліричних пісень — нелегка жіноча доля. Ці пісні, 
очевидно, складені жінками, що не знайшли ща-
стя в сімейному житті та бачили жорстоке став-
лення чоловіка до жінки. 

У с. Юрово було записано ліричну пісню 
«Пливе хмарка» з таким сюжетом: дівчина пи-
тає в матері, чому в неї така нещаслива доля: чо-
ловік — п’яниця, який її б’є. Жінка вже не в змозі 
витримати жорстоке ставлення й вирішує прода-
ти свого лихого чоловіка. Але він такий нікому 
не потрібен, і вона вирішує втопити його в Дунаї 
(Князікевич, 2010–2012) (тут і далі тексти пода-
ються зі збереження місцевої говірки):

Пливе хмарка, пливе друга, а за єю сіва.
Чі є в світі ще такая, як я нещаслив(а).
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Чі ти мене, моя мамко, в церкву не носила,
Чі ти мене, моя мамко, долі не впросил(а)?

Ох, просіла, як просіла, та ще й як просіла…
А ліхая, ліха доля слідочком ходил(а).

Чі ти мене, моя мамко, в купалі не купала.
Чі ти мене, моя мамко, долі не впрохал(а)?

Ох, прохала, як прохала, та ще й як прохала.
А ліхая, ліха доля в куполь заглядал(а).

Люді єдуть на ярмарок, прямо торгувати,
А я єду на ярмарок долю продават(и).

Ох, купуйте ж мою долю, моя доля добра,
Як нап’ється, зо мной б’ється, не ночує дома.

Запряжу я сіві воли, сяду на краєчок,
Тай повезу свою долю, втоплю в Дунає(чок).

Ох, топіть, не попіть, а я не втоплюся,
Прийдє дєвка воду браті, а я йучеплюс(я).

Прийшла дєвка воду браті, з новими відрами,
Дай вчеплюсь, ліха доля, обома рукам(и)… 

(ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

Ця пісня є багатоголосною, записана від гур-
ту з п’ятьох виконавців. Вона є одночасним спо-
лученням близьких варіантів тієї самої мелодії. 
Верхній голос у цій пісні — провідний, виконує 
функцію основної мелодії. Нижній голос утво-
рює гармонійний бас, «фундамент», інші голоси 
підспівують. Неширокий діапазон (квінта) дає 
можливість виконавцям охопити весь звукоряд, 
імпровізуючи водночас варіанти основної мелодії. 
Голоси також можуть перехрещуватися та утво-
рювати різні комбінації, сходитися в унісон і знову 
переключатися на багатоголосся. Форма строфи 
чотирирядкова, кожний рядок поділяється на два 
сегменти. Пісня має силабічний вірш з перемін-
ними стопними організаціями — чотиристопний 
ямб з перемінною клаузулою. Числова формула 
налічує в основі (4+4+7)(4+4+6).

Цей самий гурт із с. Юрово заспівав збирачці 
ще одну ліричну пісню — «Мнє циганка ворожи-
ла» (Князікевич, 2010–2012). Сюжет пісні — це 
оповідь дівчини від першої особи, опис її пережи-
вань, вагання щодо подальшої долі. Ворожка про-
рочить їй загибель, якщо вона вийде заміж, така 
вже її нещаслива доля. Дівчина не вірить циганці 
й їде до шлюбу, міст ламається й вона падає в Ду-
най, де й гине:

Мнє циганка ворожила, за ручку брала,
Як узяла за рученьку, покачала головой.
Як узяла за рученьку, покачала головой,

Розкажу я, дівко, правду — твой первий случай.
Розкажу я, дівко, правду — твой первий случай,
Як будеш єхать до шлюбу, то втопиш у Дунай.

Неправдіва, вороженька, не правда твоя,
Як буду єхать до шлюбу, то вистрою я мост.

Як буду єхать до шлюбу, то вистрою я мост,
Мост широкий, мост високий, на тисячу вьорст.

Чугуниє канарейки шумлять и гудуть,
Молодую Настасію до шлюбу везуть.

Мост погнувся, поламався, вода потекла,
Молодую Настасію вона понесла… 

(ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

Форма строфи пісні — чотирирядкова, кож-
ний рядок поділяється на два сегменти. Пісня має 
силабічний вірш з перемінними стопними ор-
ганізаціями — чотиристопний ямб з перемінною 
клаузулою. Числова формула налічує в основі 
(4+4+6)+(4+4+7). У рядках проводиться склад-
ний принцип складоритмічної організації, кожен 
з яких має свій варіант співвідношення, між со-
бою різних за довжиною складонот.

Лірична пісня «Ой, п’є чумак, п’є», яка є до-
сить популярною в багатьох регіонах України, була 
записана у с. Копище (Князікевич, 2010–2012). 
У пісні розповідається про нещасливе кохання чу-
мака: мати вмовляє його покинути дівчину й пити, 
а чумаку краще загинути, ніж жити без коханої. 
Форма строфи чотирирядкова, кожен рядок поді-
ляється на два сегменти. Числова формула налічує 
(5+5)+(4+4+7+7):

Ой, п’є чумак, п’є, 
В його гроші є,

За їм, за їм, його родна мати, 
Дробнії сльози ллє.

Ой, сину, сину, дитино моя,
Покинь, покинь гарілочку пити, 

Бо проп’єш коня. 
Ой, мамко моя, 

Не покину я,
Не покину, поки не загину, 

Бо солодкая… 
Ой, сину, сину, 
Дитино моя,

Покинь, покинь дівчину любити, 
Бо зведе з ума!
Ой, мамко моя, 

Не покину я,
Не покину, поки загину, 

Бо красивая… (ЛГД)

У с. Журжевичі А. Князікевич (2010–2012) за-
писала пісню «Ой ти, коваль, коваль-коваленко». 
Текст пісні має яскраво виражений розповідний 
елемент, тому жанрову приналежність твору мож-
на легко визначити — це балада. Зміст балади — 
нещасливе кохання, що породжує фатальний на-
слідок. Сюжет у тексті балади викладено від особи 
коваля: він розповідає про свою дівчину-коханку, 
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яка причарувала його, заманила до себе в ліжко, 
потім народила дитину й утопила її.

Ой ти, коваль, коваль — коваленко,
Чом не куєш, рано-пораненьку?
Чом не куєш рано- пораненьку,

Чі у тебе желєза немає?
Чі у тебе желєза немає,

Чі у тебе сталі не хватає?
Єсть у мінє желєза до волі,
Єсть у мінє дівка до любові.
Вона ж мінє слави наробіла,

Ще з вечора постєль постиліла.
Ще з вечора постєль постиліла,

А з півночі, дітя народіла…
А з півночі, дітя народіла,

А до свєта в криницу ходіла.
Ой, дай Божа, снєгу та марозу,

Щоб засипала всє стьожкі-дарожкі,
Щоб засипала всє стьожкі-дорожкі,

Щоб не зналі сусєди-ворожкі… 
(КГВ, КВВ, ДНМ, КМІ, КЛМ та ММІ) 

Майже в усіх строфах, крім 2-ої й 8-ої, ряд-
ки об’єднуються точною римою: «желєза не 
має» — «сталі не хватає»; «желєза до волі» — 
«дівка до любові»; «слави наробила» — «по-
стєль постиліла». У тексті балади використову-
ються такі засоби поетики, як паралелізм («Єсть 
у мінє желєза до волі. — Єсть у мінє дівка до 
любові»); синонімія — вживається неускладне-
ний нерозгорнутий синонім («рано-поранень-
ку»), та анафора — деякі сусідні строфи пов’я-
зані між собою таким чином, що перший рядок 
строфи повторює текст попереднього рядка, тоб-
то починаються однаковими сегментами: («Чом 
не куєш рано — пораненьку», «Чі у тебе желє-
за не має»; «Ще й звечора постєль постиліла»; 
«Щоб засипала всє стьожкі-дорожкі»). Лексика 
та образність балади демонструють, що вона 
належить до порівняно недавнього часу, коли 
традиційні поетичні засоби стали поєднуватися 
з оповідальністю, а образність — замінюватися 
викладенням сюжету.

З аналізу тексту видно, що строфа пісні має 
силабічне віршування, строфа пісні дворядкова 
з семантичною формою АБ (аб+вг). Зі слів інфор-
мантки (ММІ), другий рядок вірша під час вико-
нання повинен повторюватися. Структура стро-
фи (4+6+4+6), кожен рядок двосегментний. Ритм 
пісні часокількісний, але з елементами акцентно-
го, що визначається тонізацією каденції: в ритміч-
них одиницях обидва речення — майже однако-
вої тривалості 8+9; у другому реченні подовжена 
остання складонота. Крім того, є симетрія у вну-
трішній структурі рядків: (4+6+4+7), через що 

строфа нагадує «період» класичної будови. Під 
час виконання пісні співачка (ММІ) переходила 
з лінії основного голосу (1-го рядка) на верхній 
голос (1-й сегмент 2-го рядка). З цього можна 
зробити висновок, що пісня є багатоголосною  
гуртовою.

Балада «Ой жовнаре, жовнарику» з с. Юрово 
побудована в формі діалогу між жовніром та дів-
чиною (Князікевич, 2010–2012). Дівчина просить 
його одружитися, а він просить дівчину, щоб уби-
ла свого брата, бо той заважає їхньому щастю, 
й радить, як краще це зробити. Дівчина виконує 
все, що їй наказали. А жовнір після цього не хоче 
брати її за дружину, адже вона вміє чаклувати. 
Пісня багатоголосна, першу строфу заспівує одна 
людина, далі підхвачують усі. Структура строфи 
(4+6+4+4). 

Ой жовнаре, жовнарику, - 2
Сватай мене, молоденьку.

Як же ж мені тебе сватать, - 2
Я боюся твого брата.

Зчаруй, дєвко, брата свого, - 2
Будеш мати міленького.

Як же ж його зчарувати, - 2
Я не знаю де чар взяти…
Іди, дєвко, до калини, - 2
Та ув’ється дві гадини.

Возьми, дєвко, ти тарєлку, - 2
Постав гаду пуд головку.
Нехай сонце припікає, - 2

Нехай з гада яд капає.
Вилий, дєвко, яд в бутилку, - 2

Постав брату за горілку.
Брат на конє приєжджає, - 2

Сестра з пивом виходжає.
Випий, брате, того пива, - 2

Що я в городі купила.
Випій, сестро, половинку, - 2

То я вип’ю всю бутилку.
Брат ще пива не напився, - 2

Та с коника похилився.
Яке ж міцне, сестро, пиво, - 2

Що з коника похилило.
Ой жовнаре, жовнарику, - 2
Сватай мене, молоденьку.

Як ж я тебе буду сватать,
Як ти вмієш чарувати?!

Зчарувала брата свого, - 2
То в мене нема нічого… 

(ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

У с. Сущани було записано жартівливу піс-
ню «Сію редьку» (Князікевич, 2010–2012). «Сію 
редьку» — це жартівлива комічна пісня про гуля-



87

МУЗИЧНЕ  МИСТЕЦТВО
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

щу дівчину. Кожна строфа пісні складається з двох 
віршових рядків та приспіву.

Сію редьку, сію редьку, 
Сію, висіваю.

Рости, редько, 
На зиму сховаю.

Росла редька чепурненька,
Та й в яру зів’яла.

Як я була молодою,
Той любили хлопці.
Як я була молодою,

Нічого не знала.
Одна мене молодиця,

Невісткою звала.
Тай назвала невісткою… 

До колодязя іду.
«Оце ж тобі, дівчинонька,

От комори ключі».
«Ой не буду ключі брати,

Не моя причина.
Не називай невісткою,

Бо не люблю сина».
«Моя дочечка, маленька,

Не вміє робити.
Причешеться, прибереться,

Іде хлопців любити». 
Навішала коралій,

Купу білу шию.
«Сватай ти мене, Ванюша,

Або ти, Василю…» 
(ЖОА, КМТ та ОГП)

Наспів та форма строфи твору безпосередньо 
впливають на сприймання тексту, посилюють вла-
стивий йому гумористичний заряд. Мелодія ро-
звивається в тому ж емоційному ключі, що й текст: 
іронічно домальовує образ дівчини, яка перебирає 
хлопцями. Мінорний наспів приспіву також під-
креслює насмішкуватий зміст тексту. Ладовий 
устрій мелодії (паралельний мінор — мажор) та 
акцентний ритм говорять про те, що пісня є більш 
пізнього походження.

Окрім цих творів, експедиційна група записа-
ла низку календарно-обрядових, родинно-обрядо-
вих, а також ліричних пісень. Слід зауважити, що 
«… обрядові наспіви є символами й знаками світо-
бачення та звуковим упорядкуванням суспільних 
стосунків» (Іваницький, 2022). Щодо пісенних 
текстів, то, як стверджує А. Іваницький (2022), 
«… вони також мали в неоліті та десь до доби Се-
редньовіччя сакральний смисл. Але з прийняттям 
християнства… десакралізувалися. З падінням 
язичництва тексти й обряди поступово втрачали 
колишній священний смисл і набували розважаль-
ного спрямування...» (с. 20–21).

Детальне опрацювання записаних в експе-
диції фольклорних зразків дає можливість кон-
статувати факт «збереження визначальних ознак 
народнопісенної… виконавської парадигми» (Фа-
брика-Процька, 2023, с. 108) окреслених сіл Олев-
щини як локусу традиційної культури, а також 
надзвичайну різноманітність системи поетичних 
образів-символів, що є яскравою ознакою творів 
усної фольклорної традиції українського народу 
загалом, а також окресленого локусу Житомир-
ського Полісся зокрема. Наприклад, у с. Юрово 
(Князікевич, 2010–2012) було записано колядку, 
в який простежується символ птахів (зазвичай 
найтісніше він пов’язаний із символами мосту 
й воріт). Адже птахи (найчастіше в народній уяві 
сокіл, зозуля, голуби тощо) долають той уявний 
і реальний міст, перелітають «небесні ворота», 
аби сповістити про новий етап колообігу сонця, 
природного циклу, людського життя, про початок 
нового року, пророкують добро, щастя й надію, 
позитивний перехід (у колядках — на нове коло 
Сонця, у веснянках — на новий цикл життя при-
роди), а водночас — добробут і статки.

А в лєсі, в лєсі, люді гомонять.
Люді гомонять, церкву будують.
Церкву будують з трома окнамі.

З трьома окнамі, з трьома верхамі.
Перше окенце, то ясне сонце.
Друге окенце, то ясний місяць.

Третє окенце, сокіл вилетів.
Сокіл вилетів, на скамейку сєв.

На скамейку сєв, крильця розпустив.
А з тих крилечков, річечка тече.
А в той річечці, човничок пливе.

А в том човнику хлопчичок сидить.
Хлопчичок сидить, стружечки струже. 

Якіє прямі, то собі бере.
Якіє крівії, то нам віддає.
Запряжемо ми коні вороні.
Та поїдемо на панску гору.

На панську гору, на високую.
А за цім словом бувай здоровий,
Бувай здоровий, красний паничу,

Дождався цих свят, святкуй здоровий.
Святий вечір! (ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

Також поширеним художньо-поетичним об-
разом народних пісень є квітка-рожа — символ 
молодості, краси, здоров’я, який переважно асо-
ціюється з молодою дівчиною. Колядку з такою 
символікою вдалося записати у с. Юрово (Князі-
кевич, 2010–2012): 

А в неділеньку та й пораненьку, 
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Пр. Калина, ой, калина моя, 
Ружа червона, ягода.

Ой там Улянка по саду ходить.
По саду ходить, рожу зриває.

Щоб я такая, як рожа цяя.
Пошла б за пана, за поповичя.

За поповичем, так добре жити.
В креслі седєті, мед-віно піті.

Мед-віно піті, гроші лічіті.
Красная пані, тай за цім словом,

Тай за цім словом бувай здорова… 
(ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

В одній із ліричних пісень із с. Юрово (Князі-
кевич, 2010–2012) оберігання рожі порівнюється 
з оберіганням цноти молодої дівчини:

Розкопаю гору, та й -2
Да й посію я рожу.

Нехай вітер має,та й -2
Да й рожу повіває.

Нєверна сторожа, та й -2
Пощипана й рожа.

Мати дочку лає, та й -2
Да й гулять не пускає.

Седі, доню, дома, та й -2
Носі в печку дрова.

Йа дров наносіла, та й -2
В печі затопила.

В печі затопила, та й -2
Вечері наварила... 

(ТВЗ, ТТФ, ГЄМ, ТМВ, КТГ)

Висновки

У наш час фіксація стану збереження та ре-
віталізація локальних музично-фольклорних 
жанрів, стилів, виконавських манер, обрядових 
дій та ін. є надзвичайно актуальним і перспектив-
ним напрямом польових фольклорно-етнографіч-
них досліджень. Це урізноманітнює знання щодо 
традиційної культури та поглиблює розуміння її 
розвитку, дозволяє шукати засоби популяризації 
фольклорних джерел у контексті вокального вико-
навства України на сучасному етапі його розвитку. 

Оприлюднення та аналіз записаних у 2010-х 
рр. в селах Олевського району Житомирщини му-
зичних артефактів дає можливість сформулювати 
такі висновки: експедиція студентів-фольклорис-
тів КНУКіМ на той час була одним із перших 
пошукових польових досліджень в окресленому 
локусі традиційної культури Центрального Поліс-
ся. Записані під час польової роботи твори яскра-
во презентують збережену традицію так званої 
пізньої лірики («Пливе хмарка», «Мнє циганка 

ворожила», «Ой п’є чумак, п’є» та ін.), яка зде-
більшого представлена багатоголосними творами 
в гуртовому виконанні. Найпоширенішими тема-
ми та сюжетами названих пісенних артефактів 
є нелегка жіноча доля, нерозділене кохання, ча-
рування та ін. Щодо образної символіки, відзна-
чимо календарно-обрядові твори зимового циклу 
(колядки), в яких використано символи птахів 
(пов’язані з символами уявного мосту й небесних 
воріт) та квітки–рожі (символ молодості, краси, 
здоров’я, який переважно асоціюється з молодою 
дівчиною). Констатуємо, що художньо-образна 
система фольклорних творів музичної традиції 
Житомирського Полісся заслуговує на більш де-
тальне й поглиблене вивчення.

Наукова новизна статті полягає в оприлюд-
ненні та введенні в коло наукового дискурсу нової 
фольклорно-етнографічної інформації з експеди-
ційних записів від інформантів недосліджених 
раніше сіл Олевського району Житомирської  
області. 

Перспективи подальших досліджень. 
У сучасних умовах соціокультурної ситуації, 

особливо під час воєнних подій з російським агре-
сором, стає дедалі важливішим проведення нових 
фольклорних експедицій у Житомирському Поліс-
сі з метою вивчення стану збереження фольклор-
но-пісенної традиції місцевих громад, що є неод-
мінним складником народнопісенної спадщини 
українського народу. Це дослідження має на меті 
реалізацію концептуальних заходів зі збереження, 
ревіталізації та актуалізації традиційної культур-
ної спадщини Житомирщини.
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Folklore Heritage of Zhytomyr Polissia: Specifics of Local Functioning 
(Based on Expeditionary Research of Olevsk District)
Ivan Sinelnikov 

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to highlight the preservation state of local functioning of the authentic folk-
musical song tradition in Zhytomyr Polissia (based on materials of expeditionary research in Olevsk district); 
to study the plots and image symbolism of folklore texts inherent to the specified tradition's locus. Results. The 
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research is based on folklore materials recorded during the the 2010s by Kyiv National University of Culture 
and Arts students’ expeditions in villages of Olevsk district, Zhytomyr region. Approximately 100 songs and 
over 200 informational elements were recorded during that expedition. At that time, the expedition of KNUCA 
folklorist students was one of the first exploratory field studies in the defined locus of traditional culture of 
Central Polissia. It is proved that the works recorded during that expedition vividly present the tradition of late 
lyrics, which is mostly represented by polyphonic works in group performance. It is noted that the most common 
themes and plots of the mentioned song artifacts are the difficult fate of women, unrequited love, enchantment, 
etc. It is found that in the figurative symbolism of calendar and ritual works of the winter cycle, symbols of birds 
(connected with symbols of the imaginary bridge and the gates of heaven), as well as a rose flower (a symbol 
of youth, beauty, health, which is mainly associated with a young girl) are used. The scientific novelty lies in 
the publication and introduction into the scientific discourse of new folklore and ethnographic information from 
expeditionary records of informants from previously unstudied villages of Olevsk district, Zhytomyr region. 
Conclusions. Nowadays, complex sociocultural conditions actualise implementing new folklore expeditions in 
the outlined locus of the musical and performing tradition of Zhytomyr Polissia, in order to investigate the state 
of preservation of the main features of folklore and performing paradigm of the local centre as a component 
of the Ukrainians’ folklore tradition with the aim of realisating conceptual measures for the preservation, 
revitalisation and actualisation of traditional culture in Zhytomyr region.
Keywords: Zhytomyr Polissia; Olevsk district; musical folklore; performance tradition; folk song; folklore 
expedition
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Весільний обряд на Житомирському Поліссі:  
до питання збереження традиційної культури  
(атрибутика та символіка передвесільного циклу)

Раїса Цапун1, Валентина Сінельнікова2٭

1Рівненський державний гуманітарний університет, Рівне, Україна 
2Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — висвітлити питання збереження основних етапів передвесільного циклу 
родинної обрядовості Житомирського Полісся, проаналізувати семантично-змістовний складник 
обрядодій та функціональний аспект системи персонажів окресленого етапу весільного обряду; дослідити 
символіку весільних атрибутів, музичного матеріалу та фольклорних текстів, що є притаманними названій 
традиції. Результати дослідження. На підставі польових матеріалів історико-етнографічної експедиції 
2011–2012 рр. схарактеризовано комплекс передвесільних звичаїв та обрядів і проаналізовано складники 
традиційної передвесільної обрядовості, зафіксовані в селах Житомирського Полісся. Автори описують 
основні атрибути передвесільного циклу, розкривають семантично-символічний складник обрядодій: 
«змовини», «сватання», «коровай», «вінки». Особлива увага надається опису особливостей випікання 
короваю як головного символу українського весілля та інших «предметів-маркерів» передвесільного 
циклу (обрядові пироги — печиво, свічки для молодят, весільне деревце). Наукова новизна. У статті 
вперше оприлюднено, проаналізовано та введено в наукове коло фольклорно-етнографічну інформацію 
з експедиційних записів від інформантів недосліджених раніше сіл Центрального Полісся. Висновки. 
Зафіксований під час експедицій 2011–2012 рр. матеріал є значущим, оскільки дозволяє сформулювати 
висновки щодо стану збереження весільного обряду певного локусу, зокрема в аспекті його поступової 
десакралізації. Етнографічно багатий український весільний обряд Центрального Полісся ще й донині 
збережений у пасивній пам’яті інформантів старшого покоління та містить значну кількість архаїчних 
реліктових елементів, зокрема використання хліба в усіх сімейних обрядах, локальне збереження 
типових ритмоформ обрядових наспівів тощо. 
Ключові слова: Житомирське Полісся; традиційне українське весілля; передвесільна обрядовість; 
коровайний обряд; весільний коровай; весільні пироги; шишки; дарування
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Вступ

Тема весілля до сьогодні залишається од-
нією з основних у культурологічно-мистецькому 
дискурсі обрядів родинного циклу українців. На 
сучасному етапі фіксації традиційної культури 
зберігаються та активно побутують дві основ-
ні тенденції у святкуванні українського весілля: 

за визначенням В. Борисенко (2016), з одного 
боку — під впливом глобалізації весільний обряд 
набув універсального космополітичного вигляду, 
а з іншого боку — «… у містах помітна тенден-
ція до відновлення забутих народних традицій, 
спостерігається зацікавлення давніми обрядами 
і прагнення до використання народної символіки 
й атрибутики» (с. 136). Ці тенденції актуалізу-
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ють необхідність фіксації та відтворення обря-
дових дій традиційного українського весілля (як 
у сценічно-виконавському аспекті, так і в питан-
ні відтворення весільного обряду у природньому 
середовищі). Український весільний обряд на сьо-
годні є найбільш збереженою традицією родин-
но-обрядового циклу, що засвідчують праці ви-
датних українських фольклористів та етнографів 
ХІХ–ХХ ст. — Ф. Вовка, П. Чубинського, Г. Тан-
цюри, О. Курочкіна, Н. Здоровеги, М. Дмитренка, 
В. Борисенко та ін. Це дозволяє характеризувати 
дослідження весільної обрядовості як надзвичай-
но актуальний та перспективний напрям польових 
фольклорно-етнографічних досліджень та культу-
рологічно-мистецького їх узагальнення.

Аналіз попередніх досліджень. Серед значної 
кількості науково-дослідних робіт фольклори-
стів, етнографів, культурологів, етномузикологів, 
істориків щодо збереження весільної обрядовості 
українського народу (зокрема й у Поліському ре-
гіоні) назвемо праці першої чверті ХХІ ст. таких 
авторів, як: В. Борисенко (2016), І. Несен (2008), 
І. Гілевича (2010), З. Босик (2013), В. Калініченка 
та О. Бабій (2018), О. Кондратюк (2019), Ю. Рус-
нак та Н. Філіпчук (2019), Н. Шкляєвої та Т. Ни-
колюк (2020), О. Кухаренко (2021), Л. Йовенко 
та І. Терешко (2022), К. Трачук (2023); Р. Цапун 
(2004; 2021) та ін. Зокрема, В. Борисенко (2016), 
використовуючи багатий фактичний матеріал, 
розглядає структуру й типологію основних сімей-
них обрядів українців та динаміку їхніх змін упро-
довж ХХ ст. На думку дослідниці, 

Український традиційний весільний обряд 
кінця ХІХ — початку ХХ ст. містить багато ком-
понентів, пов’язаних із землеробськими, рос-
линними культами наших предків, магічними 
уявленнями, давньою обрядовою поезією, сим-
волікою. Саме тому інтерес до цього дійства не 
зникає, а давні й сучасні описи весільного обря-
ду… ще й досі відкривають нові або маловідомі 
елементи весілля як явища традиційно-побуто-
вої культури українців. (с. 86)

І. Несен (2008), аналізуючи архівні джерела 
та власні польові етнографічні записи, спробу-
вала реконструювати весільний ритуал Серед-
нього Полісся середини ХІХ–ХХ ст. Як основу 
обрядової моделі та її динамічних елементів до-
слідниця визначила чотири локальні варіанти 
«шлюбної композиції з відповідною ареальною 
локалізацією», а також здійснила «аналіз семіос-
фери весільних обрядодій» окресленого регіону 
(с. 261). О. Кондратюк (2019), аналізуючи обря-
довість родинного циклу як складник народної 

культури Правобережного Полісся, досліджує 
тему щодо механізмів та принципів творення но-
вих родинних зв’язків (свояцтва). К. Трачук (2023) 
виділяє як «… найвагоміше символічне та магіч-
не значення весільного обряду» наскрізну тему 
українського традиційного весілля щодо «… за-
безпечення багатства молодій парі у майбутньо-
му»; виявляє, що «… для втілення цього концепту 
обрядове дійство знаходить атрибутивні форми 
вираження — хліб (коровай, калач), зерно (овес, 
жито), гроші (монети, паперові гроші) та акціо-
нальні форми вираження — садіння на кожух, ви-
куп (тіста на коровай, молодої), обсипання моло-
дих (зерном, грошима)» (с. 134). В. Сінельнікова 
(2017) детально досліджує локальні особливості 
всіх етапів весільної обрядовості українців східної 
діаспори (Нижнього Поволжя), зокрема значення 
різноманітних виробів із солодкого тіста у весіль-
ній традиції українців Нижнього Поволжя. 

Погоджуючись з О. Кондратюк (2019), заува-
жимо, що «… сучасна соціогуманітаристика надає 
перевагу дослідженням певних реалій в обмеже-
них ареалах» (с. 591), тобто дослідженням тра-
диційної культури та різноманітних її складників 
у певних локусах побутування традиції. Відтак 
питання збереження традиційної культури певних 
сіл Житомирського Полісся як локальної системи 
культурної традиції та її відображення у перед-
весільному циклі родинної обрядовості регіону 
є актуальним.

Мета статті: висвітлити стан збереження ос-
новних етапів передвесільного циклу родинної 
обрядовості Житомирського Полісся; проаналізу-
вати семантично-змістовий складник обрядодій 
та функціональний аспект системи персонажів 
окресленого етапу весільного обряду; дослідити 
символіку весільних атрибутів (так званих «пред-
метів-маркерів», термін О. Кондратюк, 2019), 
музичного матеріалу та фольклорних текстів, що 
є притаманними названій традиції.

Результати дослідження

У 2011–2012 рр. відбулася історико-етно-
графічна експедиція Державного наукового цен-
тру захисту культурної спадщини від техногенних 
катастроф при ДСНС (керівник проєкту Р. Оме-
ляшко), в рамках роботи якої обстежувалися села 
Кочичине, Березники, Сергіївка, Симони, Мико-
лаївка, Рудня Іванівська, Киянка, Будичани та ін. 
Ємільчинського, Новоград-Волинського та Чуд-
нівського районів Житомирської області з метою 
фіксації стану збереження весільної обрядовості 
регіону в традиційному вимірі та сьогоденні. 
Участь в експедиції як збирач взяла Р. Цапун, яка 
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під час польових досліджень здійснила роботу 
з інформантами у селах Будичани, Симони, Кочи-
чине, Сергіївка та ін. Загальний звіт щодо резуль-
татів експедиції було подано до архіву Державно-
го наукового центру захисту культурної спадщини 
від техногенних катастроф при МНС. Зауважи-
мо, що значного поширення зібрана етнографіч-
но-фольклористична інформація не мала. Сьогод-
ні одним із жахливих наслідків воєнної агресії рф 
проти України відзначаємо масове знищення куль-
турного надбання українського народу. Це зумов-
лює нагальну потребу збереження нематеріальної 
культурної спадщини і, зокрема, активізацію за-
ходів щодо її підтримки та популяризації. Це спо-
нукало авторів до оприлюднення та долучення до 
сучасного наукового дискурсу матеріалів названої 
експедиції.

Як і в загальноукраїнській шлюбній традиції, 
у поліському весіллі можна визначити такі компо-
зиційні складники, як передвесільну, весільну та 
повесільну (або післявесільну) частини обряду. 
Свою увагу зосередимо на передвесільній частині 
обряду. Засвідчуємо послідовність етапів, що пе-
редбачають попереднє розпитування, змовини 
(зафіксовані нами місцеві назви — «попитини», 
«попити», «попитки», «договор»), свати («сваши-
на»), коровай (запрошення на коровай, випікання, 
частування, «рядіння» (прикрашання), випікання 
обрядового печива), виготовлення свічки, плетен-
ня вінків, прикрашання весільного деревця. 

Першим передвесільним дійством були змо-
вини, проте в окремих селах таку дію називали 
«попити» (Кочичине), «попитини» (Малоглумчан-
ка), «договор» (с. Березники, с. Сергіївка), «попит-
ки» (Симони). На змовини найчастіше приходили 
батьки, іноді — рідні батьки з хрещеним батьком 
(с. Сергіївка), де вони домовлялися про сватання. 
Ходили батьки без хліба або й з хлібом. Подекуди 
на змовинах пов’язували рушниками. Усі інфор-
манти наголошували, що раніше саме батьки оби-
рали пару для дітей; основним критерієм такого 
вибору було походження та статки батьків хлопця 
чи дівчини — зазвичай «хазяї вибирали хазяїв» 
(тут і далі подається зі збереженням місцевої 
говірки інформантів) (Цапун, 2011–2012). Пере-
важно зважали на почуття молодих, але «трапля-
лося й таке, що насильно одружували». 

Наступною передвесільною дією було сва-
тання. У всіх селах ця дія мала назву «сватання», 
окрім с. Кочичине («свашина»). За спогадами ін-
формантів, щодо цього складника передвесільного 
циклу обрядів намагалися дотримуватися певних 
правил, зокрема таких: «Колись до Водохреща не 
сватали», «Доки не посвятять воду, доти не йшли 
в свати», «У піст не сватали». Найчастіше сватання 

відбувалося в суботу пізно ввечері або вночі. Сва-
тати дівчину молодий ішов зі сватами — батьком 
і близькими родичами. Старшим сватом обирали 
брата, дядька чи кума молодого, «обшим, родні-
шого когось». Важливо, щоб він був дотепним та 
гострим на язик. Сватів могло бути два, три, сім, 
дев’ять, «а то й 22»; обирали як парну, так і непар-
ну кількість сватів. Якщо наречений був з багатого 
роду, то було більше сватів. Запрошували зазвичай 
тих, хто добре живе, хто є гарним сім’янином. 

На сватання йшли бояри та батьки молодого. 
Старший сват тримав у руках палицю, яку перед 
сватанням прикрашали, а коли приходили свата-
тися, то сват стукав нею у двері чи вікно (Мико-
лаївка). Як заходили сватачі в хату, то «співали 
до Бога», віталися: «Добрий вечір тому, / Хто 
є в цьому дому. / Старому й малому, / Ще й Богу 
святому». Батьки дівчини їм відповідали: «Дай, 
Боже». Приходили свати з однією великою хліби-
ною, замотаною в полотняний рушник чи хустину, 
та «бутлем» (місцева назва — «ґенцюр») горілки. 
Усе це відразу свати ставили на стіл. Іноді запи-
тували, чи приймають їх до хати, і якщо прийма-
ли, то просили забрати в них хліб. Якщо батько не 
давав згоди, то хліб не брав, а як погоджувався, 
то забирав. Загалом «… у поліських селах побуту-
вали два варіанти звичаю домовленості про шлюб 
з використанням хліба: обмін хлібом між сторо-
нами та розламування (розрізання) хліба, прине-
сеного сватами» (Кондратюк, 2019, с. 594). Після 
цього свати запитували, чи продається «тьолоч-
ка» («телушечка») або корівка. А як сватали дів-
чину з дитиною, то питали, чи продають теличку  
з телятком. 

Перед приходом сватів доньку ховали в комо-
ру. Якщо свати були «шутливі», то вони говорили: 
«Наша теличка спиною не чухається, а молода на-
віть до печі не тулиться». Коли ж молода не ви-
ходила з комори, то казали: «Нема ні телички, ні 
молодої». Почувши це, вона виходила й довбала 
піч. Сватачі просили її показати, яка вона вправна 
хазяйка. Жартуючи, їй загадували сажу трусити 
(Миколаївка). На знак відмови (якщо таке було) 
дівчина підносила парубкові гарбуза, однак рані-
ше досить часто батьки погоджувалися за прин-
ципом: раз уже сватають, «то дівчину треба було 
віддати», не питаючи, чи люблять хлопець і дівчи-
на одне одного. 

Слід зазначити, що в ХХ ст. сватання найчасті-
ше відбувалося вже за домовленістю молодих лю-
дей. А як уже «договорились», то молода ставила 
на стіл «стопки». Молодий за стіл не сідав, доки 
вони в парі з молодою не підходили до столу. Їм 
тоді свати наливали першу чарку й різали «окрай-
чика» хліба, який приносив молодий. Вони випи-
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вали повільно першу чарку та закушували хлібом 
і сіллю. Якщо молода випивала горілку й з’їдала 
хліб, то це означало, що вона погоджується бути 
дружиною парубок; траплялося, що цю горілку 
розпивали на весіллі (с. Рудня Іванівська). Після 
того, як молоді випивали горілку, її розливали всім 
сватачам. Коли посваталися, батьки благословля-
ли молодих на все добре.

На сватанні традиційно обдаровували рід мо-
лодого подарунками: мати давала батькові паруб-
ка сорочку, а матері — хустку й рушник. Молодо-
му засватана дарувала сорочку або ж хустку, яку 
пов’язувала на руку (с. Киянка, с. Симони). Сватів 
пов’язувала рушниками, а жінкам дарувала хустки 
або рушники. Іноді сватів також пов’язували хуст-
ками. Відомі й поодинокі випадки, коли на сватан-
ні нічого не дарували (с. Симони). Потім молоді 
запрошували на вечерю близьких родичів — хре-
щених батьків дівчини та сусідів, а також дівчина 
кликала дружку. Запрошення на сватання супро-
воджували такими словами: «На хліб, на сіль і на 
першу чарку». 

Зазвичай на сватанні молоді не сідали за стіл, 
а було, що і їх садовили (с. Бараші). На сватанні 
домовлялися, де, коли і як буде відбуватися весіл-
ля. Інколи запрошували музик — і тоді гості гуля-
ли всю ніч. Молодій нагадували: «вже засватана 
і заплакана» (с. Бараші). Вдале сватання завершу-
вало передвесільний етап; після цього починався 
період приготування до весілля, який міг трива-
ти від кількох днів до кількох тижнів чи місяців. 
Якщо раптом хтось із молодих передумав одружу-
ватися, тоді батьки «сплачували», також забирали 
подарунки, і це означало, що «розсваталися».

Наступним етапом було запрошення на весіл-
ля. Запрошувати гостей на весілля ходили окре-
мо: наречений зі старшим боярином і наречена зі 
старшою дружкою. Іноді могло бути два боярини 
або ж дві дружки. Найчастіше на весілля молода 
запрошувала (з колосочками й калачиками в ру-
ках) разом із дружкою (с. Симони). Подекуди вона 
носила під рукою замотану в хустину хлібину 
(пиріжки), але частіше дружка носила під рукою 
«бухонца» і ще накидала на руку вчетверо складе-
ну червону хустку (с. Підлуби, с. Рудня Іванівсь-
ка) чи рушник (с. Лука). 

За три дні до весілля молода з дружкою запро-
шувала родичів із інших сіл, куди їхали кіньми. 
У власному селі найчастіше дівчина в п’ятницю 
або в той день, коли пекли коровай, починали за-
прошувати з тієї хати, де в злагоді живуть молоді 
сім’ї і де не було в хаті покійника. Часто першими 
молода запрошувала хрещених батьків, які її за це 
пригощали. Перед тим, як іти запрошувати, моло-
да вклонялася своїм батькам, цілувала їх, а вони 

її благословляли. Від поганого ока мати давала 
доньці в кишеню скибку хліба, посипаного сіллю, 
загорнутого в хустинку або «печину з печі, соль 
і хліб» (с. Сімаківка). На голову дівчині одягали 
власноруч зроблений вінок. У с. Андрієвичі під 
час запрошення такий вінок не одягали, а лише 
прикрашали «лєнтами»: «Це зараз молодій два 
рази вінок на голову накладають, і на запрошен-
ні, і на весілля. А колись не можна було два рази 
одягати вінок». «Лєнт» було 10 чи 15, завдовжки 
по два метри. Часто «лєнти» приносили дружки, 
подекуди їх чіпляли непарну кількість. До «лєн-
ти», яка обвивала голову молодої, пришивали 
багато «лєнт», які спадали на плечі. Щоб вони 
добре трималися, їх зшивали, тобто голова засва-
таної була вся в «лєнтах». Старші люди «лєнти» 
ще називають «бинди». Іноді під час запрошення 
молода була в хустці, а на груди їй чіпляли квіт-
ку (с. Симони). Дружку перев’язували «лєнтою» 
(с. Киянка). Дівчина, зайшовши до хати, клала на 
стіл два пиріжки або хліб, кланялася й промовля-
ла: «Добрий день! Просив батько, просила мати, 
і я прошу на хліб, на соль і на весілля. Приходь-
те!». У кожній хаті молодят пригощали, деінде мо-
лода запрошувала водночас і на весілля, і на коро-
вай (с. Кочичине). 

Після запросин гостей на весілля молода хо-
дила запрошувати свекруху, іноді навіть зранку 
в день весілля разом із дружкою (с. Березники) 
або ж після вінчання. Із церкви молодята поверта-
лися окремо: молодий їхав до своєї хати, а моло-
да — до своєї. Потім її випроводжали до молодого 
запрошувати свекруху. Там вона падала навколіш-
ки, била поклони й просила на весілля, а свекруха 
її пригощала (с. Велика Глумча).

На сьогодні в окремих селах збережено зви-
чай, згідно з яким наречені- сироти перед весіл-
лям йдуть на «могилки» до батьків, аби просити 
благословення. Молода підходила до кладовища, 
хрестилася й віталася: «Добрий день чужому 
селу». Уклонялася, промовляючи: «Прошу Вас на 
свадьбу. Вашої землі не чіпаю, а на свадьбу при-
глашаю». — Так три рази приглашала» (с. Берез-
ники). Або ще такий варіант: «Я йду до вас і прошу 
вас, мамо й тату, а ви до мене не приходьте». Тоді 
молода клала на могилу чотири пиріжки, свічку, 
закуску й поминала» (с. Неділище).

У селах Кривотин та Малий Кривотин прожи-
вають переважно поляки, відповідно весільні тра-
диції в цих осередках мають деякі відмінності, хоча 
є й чимало спільних ознак. На відміну від украї-
нок, на весілля запрошувала не молода, а баба- 
повитуха. А якщо й запрошувала, то в «лєнти» 
не вбиралася. Заходячи до хати, вона спочатку 
віталася: «Нехай буде похвалений Ісус Христос» 
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(польською), а потім говорила: «Просили тато 
і мама, і я прошу на хліб, на соль і на весілля» 
(с. Кривотин).

Передвесільна субота мала окрему назву — 
«Коровай». Коровай є обов’язковим атрибутом 
і «найстійкішим символом весільного обряду» 
(Борисенко, 2016, с. 253). Процес його випікання, 
у порівнянні з іншими обрядами, діями та ритуа-
лами, пов´язаними зі вступом двох людей у шлюб, 
є узвичаєним. Тривалому обряду випікання коро-
ваю притаманні різноманітні ритуали, пересторо-
ги й магічні ознаки; він супроводжувався ритуаль-
ними піснями, адже «… здавна хліб в українській 
традиції символізував добробут і благоденство, 
плодючість і продовження роду. Така висока смис-
лова навантаженість хліба-короваю існує й понині 
в поліському коровайному обряді» (Войтюк, 2004, 
с. 107). За спогадами інформантів, раніше коровай 
пекли напередодні весілля в суботу (у с. Осова — 
у п’ятницю) і в молодого, і в молодої.

Запрошення на коровай було обов’язковим 
складником коровайного обряду. Запрошувала 
на коровай мати або хрещена. Кого будуть за-
прошувати в коровайниці, знали заздалегідь; це 
були «намечені» десь до десяти жінок так звано-
го «продуктивного віку» (Войтюк, 2004, с. 107), 
найчастіше з родини чи сусідів. Брали таких «ба-
бей, у яких добра житка», щоб добре жили з чо-
ловіком у першому шлюбі та мали дітей. Удови-
ці, «баби — одиночки» й рідна мати коровай не 
пекли. «На коровай запрошували щитай всіх… Це 
ж тако не підеш, це ж вибирають. Може ти розвід-
ниця, може в тебе другий чоловік, — тобто не має 
права» (Цапун, 2021, с. 355). Під час запрошення 
мати ходила з палицею або різкою, стукала нею 
в двері й так «заганяла» коровайниць. Іноді запро-
шували чотири коровайниці, які замішували тісто, 
вони ж і запрошували на коровай (Курчиця).

Особливим складником коровайного обряду 
був заміс короваю. Коровайниці були в святковому 
одязі — вишитій сорочці, фартусі, рясній спідни-
ці; голову пов’язували білою хустинкою. На коро-
вай вони не приходили з «голими руками», а при-
носили борошно, яйця, сало, цукор, жито в мисці 
або в хусточці, хлібину. Подекуди борошно при-
носили лише близькі родичі. «Це як на коровай 
іти, то тра брати муку, тра брати яйця… У вели-
ку миску насипали гіркою борошно та обкладали 
навкруг яйцями. Все зав'язували білою хустиною 
і так ішли на коровай» (Цапун, 2021, с. 355).

Збиралося коровайниць багато, а місили коро-
вай дві чи три (с. Підлуби, с. Рясне, с. Лука), чотири 
(с. Киянка), шість (с. Степанівка) жінок. «Звичай 
виконувати всі дії у парі ніс символіку парності. 
Саме при такій умові наречені повинні були щас-

ливо прожити в парі усе своє життя» (Цапун, 2021, 
с. 356). Заміс короваю благословляла мати. Вона 
ставила на стілець «пікельну» діжку (ночви), тоді 
сіяла борошно й висипала його в діжку, яка в хаті 
завжди стояла на покуті: «Колись, як спекли хліб, 
то діжку пошкребли лопаткою і вливали водичку, 
і муку сипали. Це щоб була закваска» (с. Симони). 
Борошно на коровай мололи жорнами дружки та 
світилки. 

Перед виготовленням короваю коровайниці 
мили руки, хрестилися й «дозволялись»: «Старо-
ста-постароста, дозвольте коровай замісити». Усі 
відповідали: «Хай Бог благословить!» І так повто-
рювали тричі. Гості співали: «Благослови, Боже, / 
Ти матінко тоже. / Цей день звеселити, / Коровай 
замісити» (с. Червона Воля). Мати молилася, хре-
стила й кропила свяченою водою борошно. Роз-
чиняла коровай найстарша жінка, а місили дві 
або й більше коровайниць. Інколи ввечері, перед 
короваєм, приходила хрещена мати і вчиняла на 
ніч коровай (с. Неділище). Як починали місити, 
то батьки ставали під сволоком і говорили: «Божа 
мати коровай місить. / Анголята воду носять, / Мо-
лодому й молодій щастя й долі просять» (с. Ан-
дрієвичі). Перед замісом коровайницям давали по 
чарці горілки, а ті приказували: «Дай Боже, в до-
бру пору почати, а в кращу скінчити»; або: «Щоб 
молоді були щасливі!». Жінки виливали в коровай 
молоко, вбивали яйця, місили.

Увесь коровайний обряд супроводжували піс-
нями: «А в нашому саду, / Тютюрка несетьц(я). / 
Да знесла двадцять яєць, / Дай у наш короваєць» 
(с. Червона Воля). У с. Кривотин до короваю до-
давали ще й родзинки. Замісивши коровай, чотири 
коровайниці цілувалися навхрест над тістом і хре-
стили кутки (с. Курчиця). Діжку ставили в тепле 
місце, потім підмішували цукор. Тісто треба було 
вимішувати тричі. Коли коровай підходив, мати 
розпалювала піч, а тоді йшла запрошувати на ко-
ровай. Коровайниці співали: «Ой Таніна матьонка 
по сусідочках ходить. / По сусідочках ходить, да 
сусідочок просить».

У процесі виготовлення короваю кожну 
весільну дію благословляли, тому перед випікан-
ням коровай благословляли: «Божа Мати, поможи 
нам коровай виробляти. Коровай виробляти, дітей 
звеселяти» (с. Бараші). Головна коровайниця від-
бирала тісто і всім потрохи давала. Голими руками 
тісто з діжки не брала, а рушничком чи хусткою 
й лише один раз. При цьому коровайниці бага-
то співали. Кожна місила цього «бохана». Добре 
вимісивши, складали «бухонець на бухонець». 
Скільки було коровайниць, стільки було й «бу-
хонців». Спочатку клали один великий «бухо-
нець», другий — менший, а третій — ще менший 
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(с. Підлуби). Якщо місили шість коровайниць, то 
було й шість «бухонців». 

На дно короваю клали корж, який присипали 
зерном, маком (с. Степанівка), грішми. Посере-
дині короваю клали навхрест два або чотири си-
рих яйця, що символізувало плодючість роду. Ви-
делкою робили «заглибинку» для яєць, співаючи. 
Відомі поодинокі випадки, коли для короваю ви-
бирали яйця без зародку, щоб у молодих не було 
багато дітей (с. Неділище). Цього не можна було 
робити, бо в тих, хто так діяв, уже не народжува-
лися діти. 

Із прісного тіста ліпили різні «в’юшки» — 
листочки, хрестики (с. Степанівка), калачики 
(с. Осова), шишечки, квіточки, голубів і прикра-
шали їх поверх яєць. Зверху коровай обсипали 
просом або робили квіточку з проса, бо «просо — 
то здоров’я, бо це прозьба за здоров’я» (с. Підлу-
би). Навколо короваю робили з тіста «обручик». 
Траплялося, що випікали ще три менші короваї 
(с. Березники). А також, окрім короваю круглої 
форми, виготовляли ще коровай «пиріжками». 
Пекли їх два або три дека, «щоб ділить хлібом» 
рідних батьків, хрещених та всіх гостей — кож-
ному з них пекли по два пиріжки (пампушечки) 
(с. Велика Глумча, с. Кривотин, с. Киянка). Дава-
ли такі пампушечки й коровайницям, коли вони 
вже йшли додому (с. Курчиця). Перед випікан-
ням такого короваю деко змащували лляною 
олією, аби не приставали, і тоді клали пиріжки. 
А ще раніше коровай пекли на капустяному листі 
(с. Кривотин). 

Слід згадати ще один обов’язковий складник 
коровайного обряду — вимітання печі. Перед 
«усаджуванням» короваю мати або старша коро-
вайниця вигортали коцюбою піч чи вимітали її 
«помелом» (снопом соломи). В окремих селах піч 
вимітав лише чоловік (с. Серби). Коли вимітали 
піч, то жартували: коровайниці обмазувалися са-
жею, малювали «віхтями» свах і всіх коровайни-
ць, кожна з яких обписувала «уголиною» комин. 
Чоловікові, який вимітав піч, коровайниці малю-
вали вуса з сажі, а він їх вимазував сажею. Особ-
ливими атрибутами були свічки у короваї: перед 
тим, як саджати коровай у піч, в нього встромля-
ли свічки. У кожному селі їх була різна кількість: 
одна (с. Миколаївка), дві, чотири (с. Рясне) та 
багато невеличких свічок; разом з ними коровай 
і випікали. Усі спостерігали, як свічки горіли, 
адже по них передбачали долю молодих. Якщо 
свічки не гасли, коли саджали коровай у піч, — то 
на добро; якщо ж хоч одна свічка погасне, то це 
поганий знак для молодих (с. Сімаківка). 

Перед випіканням короваю відбувалися різні 
ритуальні магічні дії, обов’язково промовляли за-

мовляння. Коровай стояв на столі, а коровайниці 
співали, ходячи навкруги (треба було тричі обійти 
коровай) (с. Сімаківка). Зроблений коровай жінки 
піднімали над головою і з ним співали та танцю-
вали. Таке магічно-ритуальне вшанування печі та 
родинного вогнища під час випікання весільного 
хліба зафіксовано в с. Курчиця. Чотири коровай-
ниці брали вічко від діжки, застеляли його руш-
ником, клали хлібину й біля печі піднімали вічко 
з хлібиною, співаючи: «Наша піч рогоче, (двічі) / 
Короваю вона хоч(е). / А припічок залягається. / 
Короваю дожидається». Під час співу вічко підні-
мали й опускали (Курчиця). Саджали коровай у піч 
на лопаті лише ті коровайниці, які його місили. 
Перед тим вони закривали двері й нікого не впу-
скали до хати. Сват клав лопату на припічок, а дві 
жінки, які місили коровай, брали миску з короваєм 
і ставили її на лопату. Коровайниці співали: «Губа-
та ліпила, / Носата місила, / А чорнявая красива / 
Й у піч посадила» (с. Червона Воля). Доки коро-
вай був у печі, доти сиділи мовчки й не співали, 
«аби не сів коровай» (с. Степанівка). Траплялося, 
коли поставили коровай у піч, то, «для годиться», 
накривали на стіл. Усіх коровайниць пригощали; 
вони танцювали з «хлібною» лопатою, стрибали, 
стукали в стелю, піч оббивали, співали й загляда-
ли в неї — «Були всякі шутки, роготіли». 

Після того, як коровай поставили у піч, коро-
вайниці в одній мисці мили руки. Тоді вмивали 
цією водою одна одну, ще й обмазувалися тістом 
і борошном. Чоловіка, який піч вимітав, жінки та-
кож обмазували. Воду виливали під родюче дере-
во — яблуню, вишню або калину. Співали тричі: 
«Коровайниці руки мили, / Под вишеньку воду 
лили. / Щоб вишня родила, / Щоб Валя Колю лю-
била». Миску, в якій вони мили руки, дві голов-
ні коровайниці топтали й тричі перекидали через 
хату: одна кидала, а інша дивилася, як вона стане 
— якщо дном до землі, то добре. І дівчата-дружки 
бігали кидати миску: «у яку сторону падала, туди 
й заміж піде». 

Коровайниці пильнували за короваєм, співа-
ючи: «Молодиї молодиці, / На стіл не злягайте, / 
На стіл не злягайте, / Коровай доглядайте. / Щоб 
коровай не засмалився. / Щоб хазяїн не сварився» 
(Миколаївка). Л. Войтюк (2004) відзначає: «Існу-
вала прикмета: як посадять коровай у піч, стежать, 
хто першим зайде до хати — чоловік чи жінка. Так 
намагалися визначити, якої статі буде перша дити-
на в подружжя. Це ще раз підтверджує значення 
короваю як символу продовження роду» (с. 110). 

Коровай випікали в печі близько двох годин. 
Коли витягали його, то також зачиняли двері 
«від злого ока». Іноді він «виростав» такий висо-
кий, що його не можна було з печі витягти, тоді 
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піч розбирали. Аби витягти коровай з печі, також 
просили благословення в матері: «Позволь, мати, 
коровай виймати». Коровайниці придивлялися, 
чи вдався коровай: якщо він був вдалим, молодим 
пророкували щасливе подружнє життя, а якщо 
потріскався чи згорів, то було «на погану житку». 
Вважали, що «по короваю — правда». Ще казали: 
«Якщо коровай лопнув, то молода нечесна». Спе-
чений коровай збризкували горілкою та накрива-
ли рушником; у мисці він стояв доти, доки oхоло-
не (с. Осова).

Окремо слід розповісти про прикрашання ко-
роваю, яке «було кульмінаційним моментом об-
ряду» (Войтюк, 2004, с. 110). Спечений коровай 
ставили на вічко з діжки, застелене рушником, 
хусткою або скатертиною. Вічко «оперізували» 
рушником. Коровай прикрашали барвінком, ру-
тою, живими квітами й обов’язково калиною, а та-
кож квіточками зі «стружки», які були «од руки 
роблені». Довкола короваю плели віночок з бар-
вінку, обплутували червоними ниточками (с. Си-
мони). Слід зауважити, що «… прикрашання ко-
роваю зеленню не було розповсюджене на всьому 
Поліссі. На Малинщині єдиною прикрасою були 
шишечки та голуби з тіста» (цит. за: Войтюк, 
2004, с. 111). Під час прикрашання короваю коро-
вайниці співали: «Короваю-короваєчку, / Як я тебе 
величаю. / Як я тебе вбираю. / У вишневії квіти, / 
Щоб любилися діти. / Щоб любили-цілувалися, / 
Щоб люди дивувалися». Поверх короваю клали 
рушник. У с. Сергіївка коровай прикрашали перед 
розподілом. 

Траплялися поодинокі випадки, коли госпо-
дар викупляв у коровайниць коровай (с. Підлуби), 
потім його з піснями виносили до комори або ще 
ставили на піч. Спеченим короваєм усіх пригощав 
господар. Коли закінчувався коровай, то весільна 
мати роздавала всім коровайниця по три колосоч-
ки й одному калачику (с. Симони). На коровай ще 
пекли шишки, які також роздавали коровайницям 
(по дві), коли ті йшли додому.

Слід зауважити на тому, що «… обряд ство-
рення нової родини… супроводжувався великою 
кількістю народних звичаїв та обрядів із… ко-
роваями, різними видами ритуальних весільних 
хлібів та печива» (Шкляєва & Николюк, 2020, 
с. 190). Отже, окрім обрядового хліба-короваю 
важливе місце в весільному обряді посідало обря-
дове печиво. 

У весільному обряді досліджуваних сіл Цен-
трального Полісся особливої семантики набували 
так звані «парові» пироги. Для молодих спеціаль-
но пекли в один день з короваєм два хліби: заз-
вичай — «парові» пироги, зрідка — парні ка-
лачі (с. Осова) або «парові» книші (с. Симони). 

Н. Шкляєва та Т. Николюк (2020) зауважують: 
«Обов’язковим було весільне печиво «пара» — 
два невеликі хлібці, спечені разом і политі зверху 
медом». Ліпили «парові» пироги з тіста, заміша-
ного на коровай; пекли їх дві коровайниці й мо-
лодому, й молодій. Тіста брали стільки, скільки 
вміщалося в руки, його не відкидали й не дода-
вали. Два пироги, найчастіше довгастої, рідше — 
круглої форми, з’єднували поперечною косичкою 
з прісного тіста поверх пирогів уздовж; молодята, 
зазвичай, вінчалися з ними. Молодий і молода но-
сили власні парні пироги, а коли молодят саджали 
за стіл, то їх клали перед ними. Їх ніхто не мав 
права ділити, лише через тиждень після весілля їх 
різали на «пироги».

Випікався також пиріг для дружок. Це робили 
свахи з боку молодого, які спеціально пекли пи-
роги з маком і давали їх дружкам, які співали на 
весіллі. У молодого такий пиріг ділили світилкам 
(с. Осова). Інколи цей пиріг ніс молодий, а друж-
ки в нього його просили. Коли молодий приго-
щав дружок пирогом, то вони співали: «Як дали 
пирога, / То дайте й топора. / Розрубать пирога. / 
Порубаємо да спитаємо, / Чи смачне, чи спечене». 
Або: «Який ваш пирог добрий, / Щоб вам такий 
вік довгий» (с. Червона Воля).

Пекли ще хлібину, з якою молоді запрошу-
вали на весілля: її зав’язували в хусточку, і «ніде 
її не можна було забувати». У с. Кривотин пекли 
велику «буханку», яка стояла на столі біля мо-
лодої; цю хлібину ділили водночас із короваєм. 
Траплялося, що такий хліб пекли тричі, і він не 
вдавався — «тоді й життя не було в молодих». 
Слід також наголосити, що «… коровайний обряд 
зберігся з численною кількістю пісень, тому весь 
процес, від замішування тіста до випікання коро-
ваю, супроводжується обрядовими піснями» (Ца-
пун, 2021, с. 356).

Надзвичайно символічним атрибутом весіль-
ного обряду були свічки для молодих. На весіллі, 
коли пекли коровай, тоді й виготовляли свічки, 
«довгі та «грубі», сантиметрів по сорок», але свіч-
ка молодого мала бути трішки довшою. Робила 
свічки хрещена мати; під час виготовлення віск 
качали «від себе», а перед виготовленням просили 
благословення — «на добро молодим». Коровай-
ниці оздоблювали свічки «стружками», листочка-
ми з барвінку та прив’язували до них колосочки, 
перев’язували червоними нитками. У молодої на 
порозі свахи з’єднували свічки докупи (с. Серби, 
с. Велика Глумча). Іноді ці свічки з’єднували на 
порозі в хаті молодого, коли той ішов з дружи-
ною до своєї оселі. Мати нареченого виходила на 
поріг, і відбувався обряд «спаровування свічки»: 
молода й свекруха ставали однією ногою на поріг 
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і їх «спарювали». Таким чином «… символічний 
акт об’єднання відбувався на порозі хати, тобто на 
лінії розмежування «свого» і «чужого» простору», 
а відтак наразі — «своєї» і «чужої родини» (Кон-
дратюк, 2019, с. 599). Рідше такі свічки з’єднували 
перед розподілом короваю. У селах Малий Кри-
вотин та Кривотин зазначали, що «… свічки були 
лише в українців. Вони їх якось міняли. Там у них 
великий почот — мінять свічки». Свічки ввесь час 
«світили» в парі: з ними йшли до вінчання, у хаті 
їх ставили на стіл у глиняний горщик або в склян-
ку з зерном, чи «встромляли» в окрайчик хлібини 
(у «верхню шкурину»). Раніше ще до свічки клали 
гроші (10 рублів у с. Андрієвичі). 

Під час весілля свічки завжди стояли на покуті 
перед образами та перед молодими, після вінчання 
їх запалювали. І як «хлібом перекликали», то та-
кож запалювали. Як везли молоду до молодого, то 
свічки вона забирала із собою. Якщо свічки горіли 
яскраво, то вважалося, що така й у подружжя буде 
«гарная житка», а якщо одна свічка горить, а інша 
згасне — «не буде доброї житки». А якщо обидві 
свічки погано горять — то так і житимуть. Каза-
ли, що «це була правда». По свічках ще визначали, 
чи буде молодий хазяїном. Свічки-недогарки «із 
шкоринкою і грішми» молода все життя зберігала 
в скрині. Коли вона помирала, то їх клали в труну 
(с. Симони, с. Андрієвичі).

У передвесільному циклі вирізняється обряд 
«вінки», який був своєрідним прощанням нарече-
ної зі своїми подругами. Найчастіше ввечері, коли 
пекли коровай, збиралися дівчата, щоб плести 
віночки (подекуди — серед тижня). У цей вечір 
дружки плели на коровай вінок з вічнозелених 
рослин: «Як спечуть коровай, то тоді вінок накла-
дали на коровай» (с. Курчиця). Для молодої плели 
вінок з барвінку — так званий «ковпак» (с. Бе-
резники). Також плели «коронки», тобто квіточ-
ки під вельон. Молодому плели вінок «до шапки» 
(с. Курчиця), боярину − з барвінку та «стружки», 
який він викупляв. Дружки цей вінок чіпляли 
йому на руку (с. Курчиця). Дівчата також робили 
букетики для гостей з живих та паперових квітів; 
для їхнього виготовлення вони вирізали з паперу 
квіточки і вмочували їх у парафін.

Весільне деревце — ще один давній атрибут 
весільного обряду. Не менш архаїчним, ніж ко-
ровай, є обряд прикрашання весільного деревця 
(«йолочка», «сосонка», «йоли», «вільце», «юль-
це», «вілітка»), який сягає корінням прадавніх 
часів поклоніння деревам як божествам чи оду-
хотвореним істотам. Гільце є символом світового 
дерева, що уособлює створення світу та збережен-
ня роду. Обряд виготовлення весільного гільця 
здійснювала лише неодружена молодь. Парубки 

їхали до лісу вибирати та рубати дерево, поде-
куди молодий рубав або виломлював його сам. 
У неділю вранці дружки або ж менші діти (сестри 
чи брати молодих) його «наряджали». Спочат-
ку просили благословення, прикрашали у «всякі 
цвєти» і «лєнточки», квіти виготовляли зі «струж-
ки». Таке деревце встромляли в хлібину та коро-
вай (с. Червона Воля). 

Два весільніх деревця, молодої та молодого, 
як своєрідний аналог світового дерева упродовж 
весілля стояли перед ними на столі. Коли йшли 
до молодої, то боярин ніс «вільце» в руках і ввесь 
час пританцьовував (с. Курчиця), подекуди й мо-
лодий ніс (c. Червона Воля) або сват. Як ішли до 
вінчання, то таку функцію виконував брат нарече-
ної. А як «од розписі», то «сосонку» доручали не-
сти родичам нареченого. Коли свати несли ділити 
цей коровай з «сосонкою», то сват пританцьовував 
з нею, а жінки йшли слідком і співали. Коли діли-
ли коровай, то «сосонку» ставили на покуті біля 
молодих; після весілля її чіпляли на хату. Не мож-
на було «сосонку» викидати, доки вона сама не 
висохне й не впаде. Іноді її розбирали й «встром-
ляли» до корів у хлів або ж ламали й роздавали 
людям (Осова). Через тиждень приходили бать-
ки молодої з пирогами й палили це «юльце»  
(Миколаївка). 

Щодо збереження передвесільного циклу 
і власне всіх циклів весільної обрядовості на Цен-
тральному Поліссі станом на час проведення екс-
педиції маємо констатувати, що в окресленому ре-
гіоні, як і загалом по всій Україні, протягом ХХ ст. 
«… сімейна обрядовість… зазнала багато змін, 
заборон» (Борисенко, 2016, с. 251). Поступово 
зникає обрядова пісенність, яка «… визначається 
музично-типологічними, ритуальними та семан-
тичними особливостями» (Іваницький, 2022b, 
с. 18), нівелюється «функція наспіву як симво-
лу обрядового приурочення», що, як стверджує 
А. Іваницький (2022а) «виразно проступає у весіл-
лі» (с. 47). Усе частіше замість старшого свата чи 
боярина весіллям керує найманий за гроші тама-
да з недоречними тостами й банальними жарта-
ми. Не запрошує гостей зараз на весілля молода 
з дружкою; не випікають коровай, як раніше — 
з піснями та різноманітними магічними діями, що 
мають оберегове призначення; не дотримують-
ся традицій під час його розподілу. Респонденти 
похилого віку зауважують: «Тепер все по-начому. 
Заре на весіллях ніхто пісні не заспіває. А колись 
співали». Все це «є наслідком (та доказом) посту-
пової десакралізації весільної обрядовості» (Іва-
ницький, 2022а, с. 48).

Ще донедавна весільний коровай, весільні 
пироги (печиво), весільні свічки, деревце (вільце, 
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сосонка та ін.), вінки тощо належали до обов’яз-
кових магічних атрибутів шлюбної обрядовості. 
Нині обрядові дії, пов’язані з виготовленням та 
використанням названих атрибутів, перебувають 
на стадії зникнення та забуття; втрачається їхнє 
первісне смислове та символічне значення. Од-
нак відзначимо, що «… сила народних традицій 
полягає в їхній гнучкості, вмінні адаптуватися 
й відроджуватися за сприятливих умов», адже «… 
найважливіше для людини на підсвідомому рівні 
стає вічним. Серед таких елементів — викори-
стання хліба в усіх сімейних обрядах» (Борисенко, 
2016, с. 251). Сакральне підґрунтя народнопісен-
ної творчості обумовило, на думку А. Іваницького 
(2022b) збереження в деяких регіонах України до 
сьогоднішнього часу типових ритмоформ обрядо-
вих наспівів, зокрема ритмічної структури та ви-
конавські форм діалогізму в весільних піснях. Це 
дозволяє з певною мірою оптимізму прогнозувати 
майбутній етап досліджень Центрально-Поліської 
весільної традиції.

Висновки

Отже, зафіксований під час Поліських екс-
педицій 2011–2012 рр. матеріал є надзвичайно 
значущим, оскільки вможливлює фіксацію ста-
ну побутування та збереження весільного об-
ряду (зокрема передвесільного етапу) та його 
локальних особливостей, притаманних Централь-
но-Поліському історико-етнографічному регіону. 
Етнографічно багатий традиційний український 
весільний обряд, який ще й донині збережений 
у пасивній пам’яті інформантів старшого поколін-
ня, містить значну кількість архаїчних реліктових 
елементів, адже з давнини поліщуки вірили, що 
весільний обряд має могутню силу, здатну впли-
нути на життєвий шлях молодих. Це такі поши-
рені по всій території України весільні артефакти, 
як: весільний коровай та всі пов’язані із ним об-
рядодії (запрошення на коровай, випікання, часту-
вання, «рядіння», прикрашання, оздоблення деко-
ративними елементами); весільне деревце (гільце, 
вільце, сосонка); свічки для молодят; передвесіль-
ні обрядові дії — змовини, сватання, запросини на 
весілля, плетіння вінків дружками та ін. 

Локальні особливості весільного обряду до-
сліджених сіл Житомирського Полісся проявля-
ються в діалектних назвах деяких весільних дій та 
атрибутів (обряд «вінки» (дівич-вечір); «попити-
ни» / «попити» / «попитки» / «договор» (змови-
ни); «свати» /«свашина» (сватання); «бухонець» 
(весільний хліб, з яким молода запрошувала на 
весілля); «парові» пироги / книши (різновид со-
лодкого обрядового весільного хліба); «йолочка» / 

«сосонка» / «йоли» / «вільце» / «юльце» / «вілітка» 
(весільне деревце) та ін.); а також у різноманіт-
ності музичного матеріалу, який супроводжував 
усі весільні обрядові дії. 

Наукова новизна. У статті вперше оприлюд-
нено та введено в наукове коло фольклорно-ет-
нографічну інформацію щодо традиції перед-
весільного циклу з експедиційних записів від 
інформантів недосліджених раніше сіл Централь-
ного Полісся. 

Перспективи подальших досліджень. У наш 
час фіксація та відтворення обрядових дій тради-
ційного українського весілля є надзвичайно ак-
туальним та перспективним напрямом польових 
фольклорно-етнографічних досліджень та їхнього 
культурологічно-мистецького узагальнення, адже 
в умовах боротьби українського народу за збере-
ження власної ідентичності саме нематеріальна 
культурна спадщина, як етнокод, виступає детер-
мінантою ствердження національної самосвідо-
мості.
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Wedding Ritual in Zhytomyr Polissia: in the Context  
of Traditional Culture Preservation (Paraphernalia and Symbolism  
of the Pre-Wedding Cycle)

Raisa Tsapun1, Valentyna Sinelnikova2٭

1Rivne State Humanities University, Rivne, Ukraine
2Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to highlight the issue of preserving the main stages of the pre-wedding 
cycle of family rituals in Zhytomyr Polissia, to analyse the semantic and content component of the rites, as 
well as and the functional aspect of the character system of the delineated stage of the wedding ritual; to study 
the symbolism of wedding attributes, musical material and folklore texts inherent in the mentioned tradition. 
Results. Based on field materials of the historical and ethnographic expedition in 2011–2012, the complex of pre-
wedding customs and rituals is characterised, and the components of traditional pre-wedding rituals, recorded 
in Zhytomyr Polissia villages, are analysed. The authors describe the main attributes of the pre-wedding cycle, 
reveal the semantic and symbolic component of the rites: "matchmaking," "betrothal," "wedding loaf (korovai)" 
and "wreaths." Special attention is paid to describing the features of baking the wedding loaf, as the main 
symbol of the Ukrainian wedding, and other "objects-markers" of the pre-wedding cycle (ritual pies — cookies, 
candles for newlyweds, wedding tree). Scientific novelty. For the first time, the article introduces, analyses and 
scientifically presents the folklore and ethnographic information from expedition records of informants from 
previously unexplored Central Polissia villages. Conclusions. The material recorded during the expeditions 
in 2011–2012 is extremely significant, as it enables the formulation of conclusions causing the dynamics of 
preserving the wedding ritual of a certain locus, especially in the aspect of its gradual desacralisation. The 
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Вступ

Теоретизація різноманітних аспектів хорео-
графічної практики провідних світових постанов-
ників і виконавців сучасного танцю — актуальний 
напрям хореологічних досліджень, що збагачує 
вітчизняну наукову базу публікаціями, в яких ви-
світлено особливості провідного творчого досвіду 
закордонних майстрів сучасного танцю.

Важливість мистецтвознавчого аналізу твор-
чої діяльності одного з найвідоміших танцівників 
та хореографів сучасного танцю, представни-
ка британської школи Акрама Хана, засновника 
танцювальної кампанії «Akram Khan Company», 

постановки якого характеризуються експери-
ментальністю підходів до роботи з інтеркультур-
ною танцювальною лексикою й водночас легким 
сприйняттям, зумовлена впливом майстра на су-
часну хореографію й на формування тенденцій 
для її подальшого розвитку. 

Аналіз попередніх досліджень. Інтерес 
українських науковців до дослідження творчості 
закордонних хореографів-постановників початку 
ХХІ ст., які експериментують з лексикою сучасно-
го танцю, лише починає зароджуватися. Так, Люсі 
Сміт (Smith, 2008) припускає, що, використовую-
чи своє культурне походження та поєднуючи схід-
ні й західні культури, Акрам Хан створює «подвій-
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Анотація. Мета статті — виявити особливості сучасної хореографії одного з провідних британських 
танцівників Акрама Хана та проаналізувати авторські підходи до інтеркультуралізму крізь призму 
поєднання західної та південноазійської естетики. Результати дослідження. Виявлено вплив 
постановок Акрама Хана на тенденції розвитку європейської сучасної хореографії, зокрема в контексті 
проблематизації та дестабілізації однорідності сучасного та класичного, західного та південноазійського 
чинників. Проаналізовано особливості авторської трансформації елементів класичного індійського танцю 
катхак та їхнього використання в постановках сучасного танцю. Констатовано, що в провокаційній 
та проникливій хореографії Акрама Хана відображено багатоаспектність проблематики мігрантів; 
репрезентовано експериментальні варіанти трансформації західної культури засобами танцювальної 
лексики. Наукова новизна полягає в тому, що вперше в українському мистецтвознавстві досліджено 
творчу діяльність одного з провідних сучасних британських танцівників і хореографів Акрама Хана. 
Висновки. Дослідження виявило, що особливостями творчої діяльності Акхрама Хана є тяжіння до 
експерименталізму; зрозумілість хореографічної лексики для глядача; звернення до інтеркультурних 
джерел (класичний індійський танець катхак); активна творча колаборація з провідними танцювальним 
колективами, окремими танцівниками й хореографами, а також багатьма відомими представниками 
сценічного мистецтва. Хореографія Акрама Хана є свідченням прогресивного потенціалу для нового 
інтеркультуралізму, що змінює умовності західного сучасного танцю та фізичного театру через 
південноазійську естетику. Втілений інтеркультуралізм хореографа є прикладом тих складнощів, які 
притаманні сучасному британському та глобальному досвіду.
Ключові слова: сучасний танець; сучасна хореографія; інтеркультуралізм; Акрам Хан; катхак; 
південноазійська естетика

Для цитування
Бігус, О. (2024). Інтеркультуралізм сучасної хореографії Акрама Хана. Вісник Київського  

національного університету культури і мистецтв. Серія: Мистецтвознавство, 50, 104–110. 
https://doi.org/10.31866/2410-1176.50.2024.306799

Надійшла 27.01.2024; Прийнята 24.03.2024
Стаття була вперше опублікована онлайн 27.06.2024



105

ХОРЕОГРАФІЧНЕ  МИСТЕЦТВО
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

ну свідомість» двох культур, а роботи хореографа 
ніби існують у «проміжних просторах» (p. 79). Се-
ред інших назвемо публікації З. Норрідж (Norridge, 
2010), К. Скиби (Skiba, 2016), в яких окрему увагу 
присвячено хореографічним постановкам майстра 
як таким, що ілюструють динаміку культурної гі-
бридизації. А. Колб (Kolb, 2018) розглядає хоре-
ографію Акрама Хана, розкриваючи теоретичну 
основу, яка водночас базується на політичній дум-
ці й на аналізі танцю, щоб зробити внесок у деба-
ти навколо культури, толерантності та діаспорної 
ідентичності й проілюструвати ширший зв’язок 
між британським танцем і сучасною політикою. 
У монографічному дослідженні Р. Мітрі (Mitra, 
2015) поєднано детальне дослідження мистець-
ких робіт хореографа Акрама Хана й глибокий 
соціологічний аналіз. У пізніших дослідженнях 
науковиця стверджує те, що унікальна естетика 
хореографа виникла саме в результаті втілення 
його складної політики ідентичності (Mitra, 2018). 
Поглиблене дослідження танцю rush та його кон-
тексту здійснила Лорна Сандерс (Sanders, 2004), 
акцентуючи на його вирішальній ролі у створен-
ні власної компанії Хана та стрімкій міжнародній 
кар’єрі танцівника й хореографа.

Мета статті — виявити особливості сучасної 
хореографії одного з провідних британських тан-
цівників Акрама Хана та проаналізувати авторські 
підходи до інтеркультуралізму крізь призму поєд-
нання західної та південноазійської естетики. 

Результати дослідження

Європейський хореографічний теоретико- 
практичний дискурс визначає Акрама Хана, 
котрий народився 1974 р. в Лондоні, в сім’ї 
вихідців із Бангладеш, як одну з найбільших 
зірок британської танцювальної сцени. Його хо-
реографія поєднує класичний індійський катхак 
із західними сучасними танцювальними тех-
ніками. Зауважимо, що А. Хан став добре відо-
мим завдяки своїм видатним постановкам «Zero 
Degrees» (2005 р.) та «Sacred Monsters» (2006 р.). 
Обидві роботи досліджують складну політи-
ку ідентичності та міжкультурні зв’язки через 
танець і мову, використовуючи низку стратегій 
для заохочення емпатії між виконавцями й ауди-
торією, зокрема одночасні розповіді та синхрон-
ність рухів.

На думку З. Норрідж (Norridge, 2010), риси 
власних концепцій Акрама Хана щодо мульти-
культуралізму помітні лише тоді, коли розгляда-
ють слова майстра разом із його нескінченними 
нюансами фізичних досліджень як культурного 
зіткнення, так і синхронності (p. 416).

Акрам Хан — один із найвідоміших пред-
ставників хореографічного мистецтва сучасності, 
засновник танцювальної кампанії «Akram Khan 
Company». Його репутація заснована на шаленому 
успіху експериментальних і водночас зрозумілих 
глядачеві творів — «КСЕНОС» («Xenos»), «До 
левів» («Until the Lions»), «Готівка» («Kaash»), 
«В думках Ігоря» («In the Mind of Igor»), «Мала 
Батьківщина» («Chotto Desh»), «Вертикальний 
шлях» («Vertical Road»), «Нуль градусів» («Zero 
Degrees») та ін. Варто додати, що Акрам Хан — 
один із найоригінальніших майстрів інтеркуль-
турного танцю, який став відомим завдяки своїй 
танцювальній мові, що бере початок у стародав-
ньому індійському танці катхак.

Елементи танцю включають лінійні та кру-
гові вигини тіла, контрольовані рухи рук і тіла, 
складну ритмічну роботу ніг і швидкі піруети. Ці 
елементи в поєднанні з божественним і духовним 
станом танцівника роблять катхак однією з най-
більш захопливих танцювальних форм у світі 
(Sparshott, 1993, p. 88).

Дослідники акцентують увагу на тому, що 
протягом останніх двох десятиліть можна було 
спостерігати збільшення кількості інтеркультур-
них танцювальних постановок, у яких різні тан-
цювальні форми, класифіковані як «етнічні» або 
«національні танці», зливаються одна з одною. 
Слід зауважити, що такі практики стають дедалі 
популярнішими у світі південноазійського тан-
цю, набуваючи різних напрямів — від навмисного 
реміксування несхожих танцювальних технік до 
більш прихованих форм транскультурації в рам-
ках танцювальних традицій (Skiba, 2016, p. 435).

Катхак визнаний одним із кількох класич-
них танців Індії. Він пов’язаний з індоісламською 
культурою Північної Індії та, як вважають, виник 
в індуїстських храмах. Сучасна, «класична» есте-
тика катхака є значною мірою результатом бага-
товікової реконструкції різноманітних колишніх 
традицій і нав’язування санскритських театраль-
них умовностей, оскільки вона була перенесена до 
танцювальних академій і національних аудиторій. 
Коли уряд Індії й представники нового середнього 
класу взяли під патронат танцювальне мистецтво 
(між 1930–1950 рр.), катхак став більш стандар-
тизованим, витонченим, релігійним і позбавленим 
еротичного змісту (Chakravorty, 2008, p. 15). 

Зауважимо, що в сучасному репертуарі пере-
важають індуїстська міфологія та пісні про кохан-
ня. Специфічна танцювальна техніка (продумана 
робота ніг і ритмічні варіації, серія швидких піру-
етів, витончені пози), традиційна експресія, ко-
стюми та індійська музика також є невід’ємною 
частиною класичної традиції катхак. Однак цими 
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нормами іноді навмисно нехтують у різних іннова-
ційних та експериментальних формах, класифіку-
ючи їх як «сучасний катхак». Репертуар катхак 
збагачується зображенням сучасного життя та 
досвіду (наприклад, у творах Кумудіні Лакхії), 
розповідями про глобальні проблеми, такі як 
права жінок (представлені в роботах Рані Ханам, 
Адіті Мангалдас і Шована Нараян) та міжкультур-
ні зустрічі (серед інших Акрам Хан, Рукміні Чат-
терджі чи Соня Сабрі) (Walker, 2004, p. 32).

Зазвичай зміна змісту вимагає формальних но-
вовведень, оскільки класичної мови інколи недо-
статньо, щоб говорити про сучасність. У відповідь 
на цю потребу артисти винаходять нові жести та 
рухи — як міметичні, так і традиційні для інших 
танцювальних технік. Розширення бар’єрів тради-
цій, культурні переклади та перетин національних 
кордонів є важливою темою сучасної хореографії, 
дослідження якої передбачають посилання на ін-
теркультурні хореографічні практики.

Р. Мітрі (Mitra, 2015), аналізуючи роботи 
Акрама Хана, акцентує увагу на його «статусі 
інсайдера-зовнішнього», «словниковому запасі 
багатьох рухів», підкреслює «мікрокосмічні, осо-
бисті та втілені відправні точки», «відкриту тілес-
ну естетику», невибагливу естетику та «одночасне 
використання багатомовних звукових пейзажів», 
на противагу розрідженій західній драматургії, 
і, нарешті, застосування «іншого як процесу есте-
тизації», що допомагає створити нову міжкультур-
ну структуру (p. 29).

Великий вплив творчості Акрама Хана на 
сучасне хореографічне мистецтво пов’язаний та-
кож зі співпрацею з Англійським національним 
балетом та його художнім керівником Т. Рохо. 
У 2014 р. було здійснено постановку одноактного 
балету «Пил» («Dust») на музику Дж. Пок, при-
свяченого подіям Першої світової війни (прем’єра 
2 квітня 2014 р., Barbican Center, Лондон).

Відповідно до задуму хореографа в балеті 
«переважають жінки» (Mackrell, 2014). У першій 
частині засобами хореографічної виразності ство-
рено атмосферу окопної війни; друга частина — 
історія про жінок, які працюють на фабриках, тоді 
як їхні чоловіки воюють; третя й остання части-
на — це дует Акрама Хана та Т. Рохо, в якому роз-
кривається тема стосунків між жінками та їхніми 
коханими на фронті.

За Акрамом Ханом, війна — це про життя, 
смерть і втрати, про найпотворніші та найпрекрас-
ніші речі, на які здатна людина. Постановник на-
голошує на тому, що «Перша світова війна зачепи-
ла всіх — не лише чоловіків, які пішли воювати, 
а й жінок удома. Майже всі вони втратили батька, 
брата чи чоловіка, друга чи родича. У творі пере-

важають жінки. Це був такий надзвичайний час 
для них, їх більше не вважали просто домогоспо-
дарками — вони працювали, вони були на фабри-
ках, виготовляючи речі. Хоча у творі є чоловіки, 
вони тут більше як метафори від’їзду та втрати» 
(English Nationаl Ballet, 2020). 

Варто зауважити, що в процесі здійснення по-
становки балету Акрам Хан співпрацював з тру-
пою класичних танцівників, які опанували хоре-
ографічний матеріал в лексиці сучасного танцю 
з елементами катхак та осмислили філософсько- 
естетичні погляди постановника. 

Р. Мітрі (Mitra, 2015) стверджує, що «новий 
міжкультуралізм» Акрама Хана є викликом захід-
ному проєкту «міжкультурного театру» 1980-х рр. 
як більш тонкий і втілений підхід до репрезентації 
Інакшості з його власної позиції Іншого» (p. 42). 

На думку рецензентів, досягненням Акрама 
Хана в його першій роботі для великої балетної 
трупи є те, що митцю вдалося створити досить 
міфічну та досить абстрактну постановку, щоб 
охопити всі війни й точно передати особисту ре-
акцію. Він є головною чоловічою фігурою, яка 
бере на себе страждання всіх учасників; спочат-
ку — сольний танець, сповнений болю та сили, 
а потім приєднується фаланга пов’язаних фігур, 
які виринають із темряви позаду танцівника. Вони 
плескають у долоні, піднімаючи хмари пилу, що 
виглядають як туман чи отруйний газ. У наступній 
сцені чоловіки перебиралися через мішки з піском 
на задньому плані, а жінки на передньому плані 
виступали як воїни, кружляючи й уособлюючи 
смертоносні машини й стихійні сили. Це незвич-
ний для артистів балету спосіб руху — скутий 
і динамічний водночас. Особливий акцент поста-
новники зробили на їхніх руках і пальцях — та-
ких виразних, як у південноазійських танцівників 
катхак. У балеті використано оригінальну компо-
зицію Джоселін Пук, яка раніше співпрацювала 
з Ханом у двох інших проєктах. 

Балет завершується захопливим дуетом Акра-
ма Хана та Т. Рохо, в якому створено подвійний 
образ чоловіка та жінки, воїна та годувальниці. 
Вони підтримують і врівноважують одне одного, 
прихиливши чоло до чола, груди до грудей. Рохо 
виконує оберти на колінах у катхаку, а також 
прогини в балеті, які виступають ідеальним до-
повненням до партії Хана. Врешті-решт їхні з’єд-
нані руки роз’єднуються тоді, коли він піднімаєть-
ся по стіні з мішків з піском, а вона, обертаючись, 
залишається одна в суцільній темряві. Акцент хо-
реографа на унікальних та надзвичайних за силою 
впливу рухах танцівників — дзеркальних відобра-
женнях — робить цю партію однією з найсильні-
ших в балеті. Рецензенти відмічають, що «Пил» 
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став «приголомшливим успіхом Хана як творця, 
Рохо як художнього керівника та обох як виконав-
ців» (Parry, 2014).

Після надзвичайного успіху вистави «Пил» 
хореограф отримав запрошення здійснити поста-
новку власної версії відомого романтичного бале-
ту «Жизель» («Giselle») А. Адана. 

Варто зауважити, що творча колаборація — 
одна зі своєрідних рис професійної діяльності 
Акрама Хана. Серед інших вдалих прикладів — 
співпраця з трупою Національного балету Ки-
таю, балериною С. Гілль, актрисою Ж. Бінош, 
хореографами й танцівниками С. Л. Шеркауї та 
І. Гальваном, співачкою Кайлі Міноуг та інді 
рок-гуртом Florence and the Machine, а також ком-
позиторами С. Райхом, Н. Соуні, Ж. Пук, Б. Фро-
стом та письменником Х. Курейші.

У лютому 2022 р. відбулася прем’єра поста-
новки Акрама Хана «Істота» («Creature»), яку він 
здійснив для Англійського національного балету 
та Оперного балету Фландрії (дизайнер Т. Іп, ком-
позитор і звукорежисер В. Ламанья, дизайнер світ-
ла М. Халлз, драматург Р. Літтл). «Істота» — це 
неземна історія про експлуатацію та людські кор-
дони. Спираючись на теми покинутості, ізоляції 
та крихкості розуму, хореограф візуалізує історію 
про аутсайдера та пошуки приналежності (Crea-
ture, n.d.). Після вистав «Пил» («Dust») та «Жі-
зель» («Giselle») «Істота» є третьою постановкою, 
яку Акрам Хан здійснив у колаборації з Англійсь-
ким національним балетом. 

Завдяки відлунню п’єси Георга Бюхнера «Во-
йцек» й опери Альбана Берга, якою вона натхнен-
на (розповідь про наївного солдата, який фізично 
й емоційно знемагає та шукає кохання), а також 
прихованому натяку на «Франкенштейна» Мері 
Шеллі, що виражається в типовій атмосфері нау-
ково-фантастичної похмурості, вистава «Істоти» 
розповідає глибоко тривожну історію про моло-
дих чоловіка та жінку, чиї життя були знищені 
холодними, маніакальними підступами майора 
армії та його співробітників. У напівзруйнованій 
колишній арктичній дослідницькій станції війсь-
кова бригада залучила Істоту до нової сміливої 
експериментальної програми. Його перевіряють 
на розумову та фізичну здатність адаптуватися до 
сильного холоду, ізоляції та туги за домом — жит-
тєво важливу якість у запропонованій людством 
колонізації «останніх кордонів» на землі та за її 
межами.

Історія (драматург Р. Літтл) розгортається 
в гігантському гнилому дерев’яному бараку в без-
людній частині Арктики й виглядає так: сором’яз-
ливий, невинний хлопець, відомий лише як Істота 
(у чарівному повороті Джеффрі Сіріо), глибоко 

закоханий у Марі, молоду служницю (Фернанда 
Олівейра, водночас ніжна й налякана, але люта 
духом). Але армійський майор (Джеймс Стрітер, 
одягнений в імператорський сюртук, який наво-
дить на думку про жахливу жорстокість путіно-
подібної фігури) змушує його піти на жахливий, 
нелюдський експеримент. Майора підбурює на це 
Доктор (Стіна Куагебер), яка виконуватиме його 
накази, щоб заслужити любов. А його поплічник, 
капітан (Генрі Дауден), чітко виконує накази, щоб 
зберегти свою позицію. «Експеримент» Майора 
над Істотою супроводжується сардонічним відго-
моном перших пригод людини в космосі з записом 
послання президента Ніксона Нілу Армстронгу 
про перші кроки людини на Місяці. І це схоже на 
спосіб Хана припустити, що, можливо, людство 
зайшло занадто далеко. Попри жахливі випробу-
вання Істота виживає і все ще шалено кохає Марі, 
яку знову переслідує майор проти її волі, доводя-
чи все до трагічного кінця. Істота безпорадна.

У центрі балету кохання та невинність, сила 
та жорстокість, прагнення до контролю над ма-
сами та знищення людей. На думку рецензентів, 
сценічний дизайн постановки (дизайн Т. Іпа, 
освітлення М. Халлс) нагадує фортецю чи бун-
кер з важкими дерев’яними стінами, які відламу-
ються й падають на землю, що викликає асоціації 
з руйнуваннями в українських містах під час пов-
номасштабної війни. На думку Х. Вейса (Weiss, 
2022), хореографія Акрама Хана «… закорінена 
як у сучасному танці, так і в класичному катхаку, 
формі індійського танцю-розповіді, що свідчить 
про його бангладешську спадщину, є рухливою та 
нав’язливо повторюваною й була виконана з при-
голомшливим ефектом танцівниками Англійсько-
го національного балету». 

За останні 23 роки Akram Khan Company за-
рекомендувала себе як одна з провідних іннова-
ційних танцювальних компаній у світі. Мистецьке 
бачення, яке одночасно поважає та кидає виклик 
індійській формі катхак і сучасному танцю.

У 2023 р. відбулися прем’єрні покази оновле-
ної вистави «Мала Батьківщина» («Chotto Desh») 
— зворушливої історії про молодого чоловіка, що 
намагається знайти своє місце у світі, яку режи-
сер Theatre-Rites С. Бакмастер відтворив, адапту-
вавши для цього біографію Акрама Хана у 2015 р. 
(відзначена премією Лоуренса Олів’є). 

Постановка спирається на унікальну якість 
міжкультурного оповідання Акрама Хана й ство-
рює захопливу історію про мрії та спогади хлоп-
чика (від Британії до Бангладеш), який вшано-
вує стійкість людського духу в сучасному світі. 
Синтезуючи танцювальну лексику катхак і су-
часний танець із вишуканим поєднанням роз-
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мовного тексту, казкової анімації, візуальних 
ефектів і спеціально написаної музики хореограф- 
постановник створює чарівний і зворушливий 
танцювально-театральний досвід для глядача 
(Chotto Desh, n.d.).

Узагальнюючи вищевикладене, можна кон-
статувати, що представляти хореографію Акрама 
Хана як ф’южн чи інновацію — занадто спроще-
ний підхід, оскільки постановки майстра пробле-
матизують та дестабілізують атомізовані, однорід-
ні категорії сучасного та класичного, західно- та 
південноазійського. 

Провокаційна, красномовна та прониклива хо-
реографія Акрама Хана майстерно фіксує складну 
багатоаспектну проблематику мігрантів, прикор-
донних та діаспорних ідентичностей, репрезен-
туючи експериментальні варіанти трансформа-
ції західної думки й культури в ХХІ ст. засобами 
танцювальної лексики. Новий інтеркультуралізм 
Акрама Хана є оригінальним і глибоким комента-
рем до того, як танець може втілювати й породжу-
вати треті простори, поєднуючи західну й півден-
ноазійську естетику. 

Висновки

Дослідження виявило, що особливостями 
творчої діяльності Акхрама Хана є тяжіння до 
експерименталізму; зрозумілість хореографічної 
лексики для глядача; звернення до інтеркультур-
них джерел (класичний індійський танець кат-
хак); активна творча колаборація з провідними 
танцювальним колективами, окремими танцівни-
ками й хореографами, а також багатьма відомими 
представниками сценічного мистецтва. 

Хореографія Акрама Хана є свідченням про-
гресивного потенціалу для нового інтеркульту-
ралізму, що змінює умовності західного сучасного 
танцю та фізичного театру через південноазійську 
естетику. Втілений інтеркультуралізм хореографа 
є прикладом тих складнощів, які притаманні су-
часному британському та глобальному досвіду.

Наукова новизна. Вперше в українському 
мистецтвознавстві досліджено творчу діяльність 
одного з провідних сучасних британських танців-
ників і хореографів Акрама Хана; проаналізовано 
особливості авторської трансформації елементів 
класичного індійського танцю катхак та їхнього 
використання в постановках сучасного танцю; ви-
явлено вплив постановок Акрама Хана на тенден-
ції розвитку європейської сучасної хореографії. 

Перспективи подальших досліджень поляга-
ють у розробці проблематики інтеркультурності 
постановок сучасних європейських та українсь-
ких хореографів. 
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Interculturalism of Akram Khan’s Modern Choreography 
Olha Bigus

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to reveal the features of the modern choreography of one of the leading 
British dancers, Akram Khan, and to analyse the author’s approaches to interculturalism through the prism 
of the combination of Western and South Asian aesthetics. Results. The impact of Akram Khan’s productions 
on the development trends of European modern choreography is revealed, in the context of problematisation 
and destabilization of the homogeneity of modern and classical, Western and South Asian. The features of the 
author's transformation of elements of classical Indian Kathak dance and their use in modern dance productions 
are analyzed. It was established that Akram Khan’s provocative and insightful choreography reflects the 
multifacetedness of the migrant issue, and also represents experimental options for the transformation of 
Western culture by means of dance vocabulary. Scientific novelty is that for the first time in Ukrainian art history, 
the creative activity of one of the leading modern British dancers and choreographers, Akram Khan, has been 
investigated. Conclusions. The research revealed that the features of Akhram Khan's creative activity are: tendency 
towards experimentalism; clarity of choreographic vocabulary for the viewer; appeal to intercultural sources 
(classical Indian Kathak dance); active creative collaboration with leading dance groups, individual dancers 
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and choreographers, as well as many well-known representatives of stage art. Akram Khan’s choreography is 
a testament to the progressive potential for a new interculturalism that transforms the conventions of Western 
contemporary dance and physical theater through a South Asian aesthetic. The embodied interculturalism of the 
choreographer exemplifies the complexity of contemporary British and global experience.
Keywords: modern dance; modern choreography; interculturalism; Akram Khan; Kathak; South Asian aesthetics
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Вступ

У той період, коли Україна вже другий рік 
веде війну з російськими окупантами, не має при-
пинятися й боротьба української інтелігенції на 
інформаційно-культурному фронті. Відстоюючи 
демократичні європейські цінності, які обрала 
наша держава у своєму розвитку, водночас мусимо 

не забувати, які риси минулого в жодному разі не 
повинні потрапити до нашого сьогодення й май-
бутнього. Адже це саме той радянський устрій, 
який намагається повернути й силоміць нав’язати 
іншим автократична країна-агресор. Отже, акту-
альним є аналіз гальмівних чинників, які склалися 
в творчому середовищі радянської України в дру-
гій половині ХХ ст. 
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Іронічність та амбівалентність у колажному мистецтві України 
другої половини ХХ сторіччя з використанням пропагандистської 
продукції як ресурсу

Андрій Будник1٭, Олена Голуб2
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Анотація. Мета статті: розгляд компенсаторних механізмів, до яких вдавалися митці в період 
партійного ідеологічного тиску, щоб зберегти індивідуальну свободу висловлювання. Завдяки 
порівняльному методу розкриваються факти з творчості відомих художників минулого, зокрема 
в колажному й плакатному мистецтві, де митці з особливою гостротою висловлювали іронію 
й неприйнятність офіційних настанов. Результатами дослідження є виявлення корпусу творів 
колажного мистецтва, для cтворення яких друковані ідеологічні видання використовувалися як витратні 
матеріали. Наукова новизна. Вперше проаналізовано використання радянської пропагандистської 
продукції у творах мистецтва неофіційного спрямування. Практична значущість полягає в заповненні 
ще однієї лакуни в історії українського графічного дизайну й використанні цього знання в дизайнерській 
освіті. Висновки. Колажне мистецтво українських митців другої половини ХХ ст. мало на меті 
десакралізацію пропагандистського комуністичного міфу й виконувало це завдання, використовуючи як 
технічний ресурс доступну поліграфічну продукцію ідеологічного спрямування. Це надавало змістової 
гостроти візуальним рішенням, що разом з іронією та амбівалентністю підсилювало метафоричність 
творів і робило їх значущими артефактами підпільного культурного середовища. Використовуючи 
в неочікуваних комбінаціях предмети радянської матеріальної культури, митці вдавалися до тихого 
спротиву системі, а численні аркушеві видання репродукцій творів світового мистецтва давали 
можливість формальних композиційних експериментів, не обтяжених партійним замовленням. В цілому, 
подібні художні практики є прикладами опору режиму, що заслуговують на повагу й вивчення для 
встановлення достеменної історії українського мистецтва, й графічного дизайну зокрема. 
Ключові слова: колаж; плакат; графічний дизайн; дизайн-освіта; соцреалізм; андеграунд; ідеологія; 
пропаганда
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Аналіз попередніх досліджень. Останнім ча-
сом з’явилося чимало публікацій, присвячених 
художникам-соцреалістам — Миколі Глущен-
ко (Стеценко, 2021), Тетяні Яблонській (Атаян 
& Зайцева, 2020), Віктору Пузиркову (Шалімо-
ва-Пузиркова, 2020) та багатьом іншим. В основ-
ному це описово-мемуарна література з деякою 
естетизацією та стилістичними характеристиками 
художників із частковим врахуванням соціально- 
політичних обставин часу, які суттєво обумовлю-
вали головні спрямування їхньої творчості. Авто-
ри вищезгаданих досліджень вводять у науковий 
обіг своєрідну класифікацію радянських митців 
на основі їхньої взаємодії з владою, що допома-
гає всебічно аналізувати художні твори в контек-
сті історії. Мистецтво нонконформізму останнім 
часом теж не обділене увагою мистецтвознавчої 
науки — оприлюднюються численні статті, вида-
ються монографії (Скляренко, 2007), друкуються 
каталоги (Васильєва та ін., 2011). Створюються 
профільні сайти — Ukrainian Unofficial (http://
archive-uu.com/ua/), комплектуються відповідні 
розділи приватних колекцій, зокрема Сімейної 
колекції Уманських (https://art-ur.com.ua/) і колек-
ції українського мистецтва Бориса й Тетяни Гри-
ньових — Grynyov Art Foundation (http://grynyov.
art/), що надає достатню емпіричну базу для до-
слідження.

Принагідно слід зазначити, що не всі публі-
кації витримали перевірку часом. Нині важливим 
складником наукової розвідки є виявлення при-
сутності ворожої ідеології в публікації та необхід-
ність вести з нею інформаційну боротьбу. Отже, 
ми не беремо за взірець книгу «Століття нонкон-
формізму в українському візуальному мистецтві» 
(Смирна, 2017), хоча вона містить значну кіль-
кість візуально цінного матеріалу, який потребує 
нової інтерпретації.

Місце, функції та модифікації колажу в об-
разотворчому мистецтві XX cт. висвітлювалися 
в статті М. Сапка (2007). Колажні твори Сергія 
Параджанова неодноразово аналізувалися в роз-
відках Н. Золотухіної, Н. Мархайчук, В. Тарасо-
ва, К. Чадаєвої (Zolotukhina et al., 2018a, 2018b). 
Колаж як основу творчої методології великого 
кінорежисера розглянули В. Тарасов, Н. Мархай-
чук та М. Конєва (Tarasov et al., 2021). Вони ви-
вели головні особливості його колажного інстру-
ментарію: 1) робота з кольором та візіоністика; 
2) особливості візуальної репрезентації текстів; 
3) фактури та об’єми зображень у кадрі (p. 81). 
Затребуваність і специфіка жанру під час повно-
масштабного російського вторгнення вивчала-
ся в дослідженні А. Будника і О. Голуб (Budnyk 
& Golub, 2023).

Вищезазначені розвідки зробили певний вне-
сок у дослідження колажного мистецтва, однак 
вони не стосувалися зразків офіційної продукції 
як його складників. Отже, цікаво було б досліди-
ти, яким чином підпільна індивідуальна художня 
творчість використовувала в іронічному контексті 
іконічні зображення з радянського пантеону для 
створення колажів. 

Метою статті є розгляд компенсаторних ме-
ханізмів, до яких вдавалися митці в період партій-
ного ідеологічного тиску, щоб зберегти індивіду-
альну свободу висловлювання.

Результати дослідження 

Радянські тоталітарні часи були складним ви-
пробуванням для екзистенційної цілісності твор-
чої особистості, оскільки їй доводилось знаходи-
ти свою позицію між індивідуальною свідомістю 
й провладними настановами. В ієрархії тогочасно-
го суспільства офіційне мистецтво обслуговувало 
владу й виконувало роль однієї з ідеологічних 
інституцій. Радянській устрій заохочував робо-
ту лояльних до неї художників фінансово, заку-
повуючи роботи до музеїв, замовляючи їх через 
художні комбінати й матеріально підтримуючи 
творчі спілки. За нашою класифікацією більшість 
художників не замислювалася над ситуацією, 
в якій опинилась, і радо рухалася кар’єрними схо-
динками, отримуючи гонорари, звання й державні 
нагороди. Це перша й найчисленніша група, куди 
входили такі митці, як Олександр Лопухов, Віктор 
Пузирков, Михайло Хмелько, Олексій Шовкунен-
ко, Георгій Меліхов, Тетяна Яблонська та багато 
інших. Їхні картини передавали позитивне сприй-
няття ідей соціалізму в радісних пейзажах і соко-
витих натюрмортах, численних портретах передо-
виків виробництва, багатофігурних композиціях 
на тему колективної праці, святкувань тощо. Біль-
шість митців і глядачів, яким подобалися такі кар-
тини на виставках, поділяли тези марксистської 
філософії, яка підносила матеріальний бік життя 
й суголосну творчість із вибірковими приємними 
моментами конформізму. Ретельне фігуративне 
втілення заданої тематики було спрямоване на аб-
солютну переконливість того, що іншої реальності 
не існує. Прорадянський підхід до тенденційної 
вибірковості реальних фактів (сьогодні вороги так 
фабрикують «фейки») був покликаний створюва-
ти для впливу на масову свідомість універсальний 
пропагандистський міф, маніпулятивність якого 
детально проаналізував британський мистецтвоз-
навець І. Голомшток (Golomstock, 2011).

Слід зауважити, що не всі відомі соцреалісти 
залишилися такими ж апологетами комуністич-
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ного будівництва, як на початку творчого шляху, 
глибоко усвідомивши розходження між міфом 
і реальністю. Так, Тетяна Яблонська у своїй зрі-
лій творчості почала уникати політичної темати-
ки, перейшовши до камерних портретів, лірич-
них пейзажів тощо. Віктор Пузирков, відомий  
у 1950-х рр. одіозними композиціями, як от 
«Й. Сталін на крейсері “Молотов”», в останніх 
роботах виключив ідеологічний складник і став 
чудовим мариністом. 

До другої групи, теж досить численної, на-
лежать митці, які мали певне офіційне визнан-
ня, брали участь у виставках, але мали критичне 
ставлення до влади. «Вони добре бачили рамки 
й обмеження, в яких мають розвивати «свободу 
творчості», і знаходили можливість неоднознач-
ного тлумачення й ставлення до своїх творів» 
(Голуб, 2022a, с. 16). Надзвичайно поширеними 
були маніпуляції з назвами робіт, коли звичайні 
краєвиди для демонстрації лояльності обов’яз-
ково зазначалися як місця революційних чи 
бойових подій. Твори, які мали не зовсім опти-
містичний вигляд, проходили комісії вистав-
комів лише як ілюстрації життя на Заході. До 
своєрідної «езопової мови» вдавалися Михайло 
Вайнштейн, Яким Левич, Анатолій Лимарєв, 
Давид Мирецький, Юлій Шейніс та ін. Яскра-
вим прикладом творчості «подвійного звучан-
ня» були картини Самуїла Каплана, якому важко 
було балансувати між ідеологічними вимогами 
й бажанням висловити реальні почуття, тож 
він зрештою переїхав з Києва до Нью-Йорка. 
Так, картина «Перед святом. Радянcька площа» 
(1976), нібито цілком відповідає популярній 
темі радянських святкувань (Рис. 1). 

Але художньо-пластичне рішення компози-
ції не є апологетикою ладу — воно справляло 
враження тривожності, було сповнене гіркими 
міркуваннями з приводу кривавих репресій. На 
картині, замість звичних радісних демонстран-
тів, зібрано докупи пропагандистські атрибути 
для проведення параду, підмічені митцем у пе-
редсвітанкову годину. Комуністичні плакати, 
червоні прапори, штучні квіти й недолугий гло-
бус скоріше нагадують купу сміття, на що їх зго-
дом перетворила історія України під час декому-
нізації. Показ ідеологічних ікон у відмінній від 
офіційної догми інтерпретації з використанням 
колажності є цікавим для нас, бо, не скасовуючи 
очевидні знаки й символи радянської пропаган-
ди, митець нівелює їх, переносячи в незвичний 
контекст.

Втім існувала третя група офіційно неви-
знаних, андеграундних митців, які практично не 
брали участі в публічних виставках, не поділя-
ли погляди марксистів, не виконували настанов 
офіційного мистецтва. Свободу висловлювання 
оберігали в приватних приміщеннях, на квар-
тирних виставках, у невеликому колі довірених 
осіб. На цій хвилі, яку нерідко називають дру-
гим авангардом, виникало опозиційне мистецтво 
«Клубу творчої молоді» (1960-і), об’єднань «Рух»  
(1970-і), «Паркомуна», «Живописний заповідник», 
«Біла Ворона» (1980-і) та інших. У багатьох тво-
рах митці прагнули збагнути сутність людського 
життя, нерідко змальовуючи його абсурдність 
відповідно до філософії екзистенціалізму (Вудон 
Баклицький, Олена Голуб, Микола Залевський, 
Федір Тетянич, Микола Трегуб), захоплюючись 
колористичною абстракцією (Олександр Дубовик, 
Тіберій Сильваші, Анатолій Сумар) та інтелекту-
альними експериментами (Валерій Ламах, Ернест 
Котков, Георгій Фенерлі, Флоріан Юр’єв та ін.).

Не можна сказати, що зазначені групи худож-
ників могли існувати зовсім ізольовано від радян-
ського істеблішменту, адже в виборі свого шляху 
їм доводилося вагатись у роздумах, змінювати по-
зиції та пристосовуватися до умов життя, щоб не 
тільки відстояти свої погляди, а й зберегти сім’ю 
та прогодувати дітей. Своєрідною психологічною 
рисою багатьох митців доби тоталітарного тиску, 
яка виробилася як реакція на нього, була амбіва-
лентність, тобто стан роздвоєної свідомості (одно-
часного співіснування протилежних думок або по-
чуттів). Слід пояснити, що в медицині такий стан 
вважають нездоровою ознакою ментального розла-
ду, й він підлягає корекції. Втім оздоровлення, яко-
го тоді вимагав весь соціальний устрій, відбулося 
набагато пізніше, а на той час митці знаходили ін-
дивідуальні засоби протидії згубним обставинам. 

Рис. 1. Самуїл Каплан. Перед святом. Радянcька 
площа. 1976. Полотно, темпера, 67х78 см. Джерело: 

(Мунжиу, 1987, с. 36).
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Зняти соціальну й особистісну напругу допомагали 
іронія, гумор, сатира та й взагалі «несерйозне став-
лення» до високочолої творчості. Саме починаючи 
з покоління шістдесятників, в українському мис-
тецтві поширювався як вияв спротиву жанр кола-
жу, відомий за роботами Вілена Барського, Сергія 
Параджанова та інших. Власне, авангардні митці 
прагнули таким чином відійти від нав’язаних сте-
реотипів та розширити мистецькі обрії. «Бажання 
митця відокремити один візуальний фрагмент від 
іншого, виявити від’ємність та покинути картину, 
водночас демонструючи це як факт, призвело до 
появи нового смислового поля та зміни художніх 
практик. Поєднання відокремлених частин в іншо-
му контексті привело до колажування спочатку на 
площині, потім у просторі… Підсилення тенденції 
до створення колажів, як двовимірних, так і три-
вимірних, виводило художній твір із суто пластич-
ного мистецтва в концептуальну сферу…» (Голуб, 
2022b, с. 55). 

Досить цікавими прийомами, ще не остаточ-
но дослідженими мистецтвознавством, володіли 
художники, зокрема плакатисти, радянської доби 
другої половини ХХ ст. Колаж, на відміну від 
фактичного статусу офіційного жанру мистецтва 
українських 1920–1930-х рр., після Другої світової 
війни й панування наративного тренду соцреаліз-
му в образотворчому мистецтві став явищем опору 
системі. 

Плакат в ієрархії прибутковості (для мит-
ця) радянського пропагандистського мистецтва 

виступав як спосіб сталого заробітку, оскільки 
замовлявся постійно, безперебійно й достатньо 
добре оплачувався. Отже, з одного боку, жанр 
приносив художникам сталий заробіток, з ін-
шого боку — міг слугувати ресурсною базою 
для створення паперових аналогових колажів, 
оскільки наклади сягали іноді сотень тисяч при-
мірників, а коштували такі відбитки копійки. 
Зауважимо, що в офіційній площині митець от-
римував і виконував вигідні замовлення, а в при-
ватній мистецькій практиці (яка матеріально 
ставала можливою через гонорарну політику 
партії) знущався з таких творів за допомогою 
колажу (Рис. 2). Наприклад, плакат В. Кармазіна 
й В. Ламаха, що зображує комуністичну молодь 
(Рис. 2а), пізніше сам Ламах використав в іроніч-
ному колажі (Рис. 2б), де очі комсомольця заліп-
лено окулярами з портретами Леніна, які, скоріше 
за все, вирізано з друкованих видань програмних 
творів «вождя пролєтаріата». Цікаво, що вико-
ристаний прийом віддзеркалення в окулярах 
вперше в українському графічному дизайні мож-
на побачити на кіноафіші братів Стенбергів для 
стрічки Дзиги Вертова «Одинадцятий» 1928 р. 
(Рис. 2в). Отже, плакат-колаж В. Ламаха як вияв 
контркультури не тільки глузує з комуністичних 
гасел, а й доводить існування цього жанру в кон-
тексті розвитку графічного дизайну від кіноафіш 
ВУФКУ, які є одними з яскравих сторінок вітчиз-
няного дизайну й визнаними маркерами україн-
ських 1920–1930-х рр.

                        а                          б     в
Рис. 2. Застосування колажу в образотворчому мистецтві.  

а. Василь Кармазін, Валерій Ламах. «Хай живе ленінсько-сталінський комсомол — вірний помічник і надійний 
резерв нашої партії!», 1954. Джерело: (Кармазін & Ламах, 1954).

б. Валерій Ламах. Гібридна ленінська кімната. Колаж. Після 1954 р. Джерело: сайт Сімейна колекція 
Уманських (Ламах, б.д.)

в. Брати Стенберги. Кіноафіша «Одинадцятий». 1928. Джерело: сайт ВУФКУ (Стенберг, б.д.).
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Атрибути матеріальної культури радянської 
доби — таблички для дверей, фото, діаграми, 
схеми, графіки, шрифтові цитати з плакатної 
й рекламної продукції — використовувалися 
в  спільних колажах-аплікажах В. Ламаха й Е. Кот-
кова «Душевая народа», «Буфет, градус, водка» 
(Рис. 3, а, б) та ін. Завдяки іронічному поєднанню 
складників автори, які спекулювали широковідо-
мими довколишніми символами, досягали вра-
ження абсурдності соціалістичного буття. Втім ці 
твори не позбавлені певної брутальної поетики, 
що була притаманна місцям громадського корис-
тування часів СРСР.

Якщо випадок із плакатом В. Ламаха можна вва-
жати прикладом самоіронії, оскільки митець вико-
ристав свій власний офіційно виданий і оплачений 
твір, то в інших епізодах глузливого забарвлення 
набували друковані відбитки й інших художників. 
Наприклад, офсетний аркуш корифея українсько-
го радянського плаката Олександра Ворони було 
використано в колажі Юрія Соколова — художни-
ка з кола львівських концептуалістів (Рис. 4). Факт 
використання відбитка О. Ворони свідчить як про 
канонічність (шаблонність) плаката Олександра Ва-
сильовича, так і про творче бажання концептуалістів 
використати його як складник мистецької провока-
ції на протидії. Цікаво, що й сам твір Ворони було 
виконано 1975 року у стилістиці оп-арту Віктора 
Вазарелі, тобто є формальним наслідуванням од-
нієї з популярних художніх течій другої половини 
ХХ ст. Подібне художнє цитування було не таким 

рідкісним явищем, що доводить використання ана-
логічного прийому в плакаті Володимира Сокола 
«Жовтень — маяк людства» 1970-х рр. (Рис. 5). За-
ради справедливості зазначимо, що в колажі Юрія 
Соколова використано ще один радянський плакат 
із зображенням зелених пляшок, авторство якого не 
встановлено. Скоріше за все це був агітаційний ар-
куш антиалкогольного спрямування.

Популярним мотивом у контркультурному 
середовищі було опрацювання зображень членів 
Політбюро ЦК КПРС, оскільки в доступі був чис-
ленний корпус поліграфічних модифікацій їхніх 
портретів, які продавалися в магазинах політичної 
літератури або отримувалися митцями безкоштов-
но для оформлення «ленінських кімнат», пропаган-
дистських подій, агітаційних заходів тощо. 

В іншому колажі Ю. Соколова на основі радян-
ського плаката «З новим роком, товаріщі!» (1971 р.) 
використано вирізки з еротичних журналів і світли-
ну бодібілдера, що можна трактувати як парафраз 
однієї з перших робіт у стилі поп-арту. Мова йде про 
колаж Річарда Гамільтона «Що робить наші сьогод-
нішні помешкання такими різними, такими прива-
бливими?» (1956).

У Ф. Тетянича побачимо використання офіцій-
ного портрета радянського функціонера А. Кири-
ленка, поміщеного в специфічне візуальне середо-
вище митця (Рис. 6).

Львівський концептуаліст Ю. Соколов ство-
рив цілу серію портретів членів Політбюро, ви-
користовуючи їхні офіційні поліграфічні зобра-
ження, тільки подаючи портрети догори дригом 
(Рис. 7, а, б, в). 

                       а                                              б
Рис. 3. Використання атрибутів матеріальної 
культури радянської доби в колажних творах 

неофіційного мистецтва.
а. Валерій Ламах, Ернест Котков. Душевая народа. 

Приватне зібрання. Джерело: (Котков & Ламах, б.д.-b).
б. Валерій Ламах, Ернест Котков. Буфет, градус, водка. 
Приватне зібрання. Джерело: (Котков & Ламах, б.д.-a).

Рис. 4. Юрій Соколов. 
Колаж. Кін. 1970-х — 

початок 1980-х рр. 
Приватна колекція. 
Використано плакат 
Олександра Ворони  
1975 року. Джерело:  

фото А. Будника.

Рис. 5. Володимир 
Сокіл. Жовтень — маяк 

людства. 1970-ті рр. 
Джерело: колекція 

А. Будника.
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Федір Тетянич включав до своїх колажів 
портретні зображення радянських космонавтів 
(які теж були важливими для міфологічного пан-
теону в СРСР), але трактував їх скоріше в пози-
тивному плані як учасників своїх космічних тео-
рій (Рис. 8, а, б).

Отже, можна зробити висновок, що митці 
використовували в колажуванні всі більш-менш 
поширені в СРСР різновиди друкованої арку-
шевої продукції — пропагандистські плакати, 
портрети членів Політбюро, великоформатні ре-
продукції творів світового мистецтва, сторінкові 
або розворотні фото з журналів. Ці першодже-
рела й формували тематику майбутніх колажів. 
Якщо політичні сюжети подавалися здебільшо-
го під кутом іронії, то твори великих майстрів 
були матеріалом для формальних експериментів 
й аналізу композиційних схем (Рис. 9, а, б). Тож 
такі роботи мали лабораторний характер і спо-
ріднювали твори українських митців із їхніми 
співвітчизниками 1920–1930-х рр. так само, як 
і зі світовими трендами. 

Рис. 6. Федір Тетянич. Портрет чиновника, або Погляд 
крізь призму історії (А. П. Кириленко, секретар ЦК 
КПРС). 1980-ті. Полотно, олія. 90 × 70. Приватне 

зібрання. Джерело: (Тетянич, б.д.).

а

б

Рис. 7. Юрій Соколов. Без назви. Колажі. Джерело: 
Grynyov Art Foundation (http://grynyov.art/artist/sokolov-yurij)

в

Рис. 8. Федір Тетянич. Сегмент Біотехносфери.  
Колаж із відпрацьованих матеріалів. 1980-ті.  

Джерело: фото А. Будника з виставки.
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Висновки

Колажне мистецтво українських митців дру-
гої половини ХХ ст. мало на меті десакралізацію 
пропагандистського комуністичного міфу й вико-
нувало це завдання, використовуючи як технічний 
ресурс доступну поліграфічну продукцію ідеоло-
гічного спрямування. Це надавало змістової го-
строти візуальним рішенням, що разом з іронією 
та амбівалентністю підсилювало метафоричність 
творів і робило їх значущими артефактами під-
пільного опору чинному режиму. Використовую-
чи в неочікуваних комбінаціях предмети радян-
ської матеріальної культури, митці вдавалися до 
тихого спротиву системі, а численні аркушеві ви-
дання репродукцій творів світового мистецтва да-
вали можливість вдаватися до формальних компо-
зиційних експериментів, не обтяжених партійним 
замовленням. В цілому подібні художні практики 
є прикладами опору режиму, що заслуговують на 
повагу й вивчення для встановлення достеменної 
історії українського мистецтва, й графічного ди-
зайну зокрема. 

Наукова новизна. Вперше проаналізовано ви-
користання радянської пропагандистської продук-
ції в творах мистецтва неофіційного спрямування. 

Практична значущість полягає в заповненні 
ще однієї лакуни в історії українського графічно-

го дизайну. Наукові викладки можуть бути вико-
ристані в освітньому процесі під час виконання 
практичних завдань із колажу на відповідних дис-
циплінах у системі дизайн-освіти.
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Irony and Ambivalence in Ukrainian Collage Art of the Second Half  
of the 20th Century Using Propaganda Products as a Resource

Andrii Budnyk1٭, Olena Golub2

1Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine
2Kyiv Organisation of the National Union of Artists of Ukraine, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article: consideration of compensatory mechanisms that artists resorted to during 
the period of party ideological pressure in order to preserve individual freedom of expression. Thanks to the 
comparative method, facts from the creative work of famous artists of the past are revealed, particularly, in 
collage and poster art, where artists expressed irony and unacceptability of official instructions with certain 
sharpness. The research results are the discovery of a body of collage art works, for the creation of which printed 
ideological publications were used as consumables. Scientific novelty. For the first time, the usage of Soviet 
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propaganda products in works of art of an unofficial direction is analysed. The practical significance grounds 
in filling one more lacuna in the history of Ukrainian graphic design, and using this knowledge in design 
education. Conclusions. The collage art of Ukrainian artists of the second half of the 20th century aimed at the 
desacralisation of the propaganda communist myth, and fulfilled this task using available polygraphic products 
of an ideological orientation as a technical resource. This gave a meaningful sharpness to visual solutions, 
which, together with irony and ambivalence, strengthened the metaphorical nature of the works, and made them 
significant artifacts of the hidden cultural environment. By using items of Soviet material culture in unexpected 
combinations, the artists resorted to quiet resistance to the system, and numerous sheet editions of reproductions 
of world art works gave an opportunity to resort to formal compositional experiments, not burdened by party 
orders. In general, such artistic practices are examples of the regime resistance, which deserve respect and study 
in order to establish a definitive history of Ukrainian art and graphic design in particular.
Keywords: collage; poster; graphic design; educational design; socialist realism; underground; ideology; 
propaganda 
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Цифрова сталість та стала цифровізація  
реально-віртуального світу індустрії моди

Ірина Гардабхадзе

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Метою статті є дослідження понять і функцій цифрової сталості та сталої цифровізації 
з визначенням їхніх ролей та взаємозв’язку в реально-віртуальному світі індустрії моди. Результати 
дослідження. Показано, що цифрова сталість індустрії моди досягається внаслідок впливу на 
її трансформаційні процеси цифрового інструментарію, функціональність якого гармонізована 
з вимогами трансформації сталості. Доведено, що сталість цифровізації означає здатність цифрових 
технологій зберігати свою функціональність незалежно від зовнішніх чинників та поставлених 
завдань. Наукова новизна полягає в визначенні понять і ролей цифрової сталості й сталої цифровізації 
у функціонуванні індустрії моди.  Роль цифрової сталості полягає в трансформації екосистеми 
індустрії моди за допомогою цифрових інструментів для досягнення сталого розвитку. Це охоплює 
зміну моделей функціонування та ланок ланцюжка створення вартості фешн-продуктів і послуг. Роль 
сталої цифровізації полягає в забезпеченні виконання цифровим інструментарієм його функцій без 
відхилення від заданої функціональності незалежно від зовнішніх умов та умов завдання. Висновки. 
Вплив дуальної трансформації на екологічні аспекти сталості полягає, з одного боку, в реалізації та 
дизруптивному відборі сталих моделей бізнесу, а з іншого — у відмові від неефективних та несталих 
процесів та практик індустрії моди. Одним із проявів емерджентності гармонійного об’єднання двох 
трансформацій є дематеріалізація окремих ланок ланцюжка створення вартості, що сприяє зменшенню 
споживання сировини та утворенню відходів. Показано, що цифрова сталість може відігравати як роль 
інструментарію підвищення ефективності трансформаційних процесів, так і роль фундаментальної 
стратегії досягнення цілей сталого розвитку.
Ключові слова: цифрова сталість; стала цифровізація; дуальна трансформація; цілі сталого розвитку; 
екосистема індустрії моди
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Вступ 

Початок нового тисячоліття ознаменувався 
посиленням соціальної нестабільності. Збройні 
конфлікти, пандемії, економічні та екологічні кри-
зи створили загрозу порушення сталого розвитку, 
що вважається неодмінною умовою благополуч-
ного існування відомих на цей час реальних та вір-
туальних світів. У сучасному світі втрата сталості 
набуває значення одного з глобальних чинників 
екзистенціальних загроз суспільному розвитку. 
В умовах наростання невизначеності, викликаної 
ескалацією військової агресії та дефіцитом при-

родних ресурсів, трансформація всіх сторін жит-
тєдіяльності з метою досягнення сталого розвитку 
(трансформація сталості) стає основним трендом 
сучасності.

Іншим глобальним трендом та рушійною 
силою, яка здатна підтримати сталий розвиток 
суспільства, є цифровізація. Цифрова трансфор-
мація та трансформація сталості є передовими но-
сіями інновацій останніх десятиліть, які проника-
ють в усі сфери суспільства та суттєво впливають 
на їхній розвиток. 

Одним із головних антропогенних чинників 
впливу на сталий розвиток є надмірне та нераці-
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ональне споживання продуктів. Незважаючи на 
зусилля та заходи окремих індустрій мінімізувати 
витрати сировини, величина антропогенних від-
ходів все ще перевищує можливості їхньої пере-
робки. Екологічні та соціальні наслідки наявних 
систем виробництва та споживання створили 
проблему переходу галузей до сталого розвитку. 
Ця проблема вважається однією з найскладніших 
проблем цивілізації (Centobelli et al., 2022). Нера-
ціональне використання ресурсів породжує ризи-
ки перевищення порогу рівня сталого споживання 
ресурсів. За це відповідає низка індустрій, серед 
яких індустрія моди посідає вирішальну позицію, 
тому що вона є другою за величиною споживання 
води в усьому світі (Neethu & Bhuvaneswari, 2024; 
Hardabkhadze et al., 2023).

Актуальність дослідження трансформації ста-
лості індустрії моди пояснюється не лише тим, що 
вона є одним із лідерів забруднення та споживання 
ресурсів. Фешн-індустрія — найдинамічніший та 
найкреативніший складник креативних індустрій. 
Оскільки загальновизнано, що мода охоплює всі 
соціальні верстви населення із проникненням 
у повсякденне життя всіх людей, вона може вва-
жатися носієм культурних цінностей, креатив-
ності та інновацій (Cultural and creative industries 
ecosystem, n.d.).

До актуальних проблем сталого розвитку інду-
стрії моди належить вивчення можливостей цифро-
вих технологій для акселерації процесів її трансфор-
мації. Також актуальним є дослідження гармонійної 
взаємодії цифрової трансформації та трансформації 
сталості. Інтеграція цих процесів може бути вира-
жена терміном «цифрова сталість» та представлена 
у формі моделі подвійної трансформації. Інтерес 
становить розкриття причинно-наслідкових зв’яз-
ків між цифровою сталістю індустрії моди й ста-
лістю алгоритмів її цифровізації. Розв’язання цих 
проблем стане важливим внеском у досягнення ці-
лей сталого розвитку індустрії моди.

Аналіз попередніх досліджень вказує на 
щільний зв’язок еволюції індустрії моди з роз-
витком культури, соціальними перетвореннями 
суспільства та технологічними досягненнями. 
Крім того, траєкторія розвитку індустрії моди 
сформована циклами зміни тенденцій. Тому до-
слідження її трансформаційних процесів доціль-
но проводити у багатовимірному просторі техно- 
соціокультурної реальності, виміри якого утворе-
ні історичним, соціокультурним та технологічним 
напрямами. Численні дослідження трансформації 
індустрії, серед яких роботи Ірини Гардабхад-
зе (Hardabkhadze, 2023), Ніїтху та Бхуванесварі 
(Neethu & Bhuvaneswari, 2024), Щірванімохадда-
ма та ін. (Shirvanimoghaddam et al., 2020), Ікрама 

(Ikram, 2022), Мірши та ін. (Mishra et al., 2020), 
Папаміхаєла та ін. (Papamichael et al., 2022), ві-
дображають мультидисциплінарність підходів до 
розв’язання проблем управління переходом інду-
стрії до екологічно безпечної моделі функціону-
вання. Аналізуючи початкову фазу трансформації 
індустрії в сталу екологічно безпечну екосистему 
на основі циклічної моделі функціонування, до-
слідники обговорюють критичні чинники, про-
блеми, тенденції та можливості введення цирку-
лярної економіки у сферу моди. 

У роботі Ессі Карела (Karell, 2018) «Дизайн 
циркулярності: кейс циклічної моди» розкрито 
особливості інноваційного екодизайну та ролі 
дизайнерів у циркулярній моді. За думкою авто-
ра цієї статті, особливості інноваційного дизайну 
у разі роботи з циркулярною моделлю полягають 
у розширенні сфери дизайнерської творчості поза 
традиційними практиками. Дизайнеру потрібно 
глибше розуміти структуру матеріалу й мати ба-
зове уявлення про можливість переробки волокна 
на нове волокно. У статті зазначено, що інновацій-
ний дизайн є необхідним, але недостатнім склад-
ником циклічного ланцюжка створення вартості 
фешн-продуктів. Тому для організації повного 
циклу важливе значення мають забезпечення тек-
стилем, синхронізація взаємодії партнерів та по-
зитивне ставлення споживачів до нової моделі ко-
ристування (Karell, 2018).

З циркулярною економікою індустрії моди 
пов’язано декілька форм фешн-бізнесу. Багато ро-
біт присвячено описам бізнес-моделі циркулярної 
економіки. 

У статті Іліани Папаміхаєли та ін. (Papamichael 
et al., 2022) схарактеризовано потенціал безлічі 
економічних можливостей у рамках управління 
відходами. У дослідженні Моніки Матусовісової 
(Matušovičová, 2020) розглянуто основні підходи 
та стратегії циркулярної моди, яка заснована на 
повторному використанні та переробці вживаного 
одягу. У статті Манела Аррібас-Ібара, Петре А. Ни-
лунда та Александра Брима (Arribas-Ibar et al., 
2022) запропоновано більш конкретну форму орга-
нізації фешн-бізнесу в рамках циркулярної моделі. 
Дослідження спрямоване на розробку концепту-
альної основи циклічних бізнес-моделей індустрії 
моди для продажу виробів класу «люкс». Однак 
для практичного застосування моделі не вистачає 
оцінки засобів залучення клієнтів із подоланням 
«бар’єра престижу» (Arribas-Ibar et al., 2022).

У роботі Пьерджузеппе Мороне, Ідіано 
Д’Адамо та Гюлсах Юлани «Стала хімія для цир-
кулярної фешн-індустрії» (Morone, 2022) розкри-
вають можливості «зеленої хімії» для розв’язання 
головних проблем ефективного використання ре-
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сурсів під час переробки текстильних матеріалів 
з мінімізацією негативних впливів упродовж жит-
тєвого циклу фешн-виробів. Однак внаслідок ву-
зької спрямованості тематики дослідження аналіз 
не охопив соціальні питання, проблеми синхроні-
зації взаємодій партнерів та питання ролі іннова-
цій у створенні узгодженого функціонування всіх 
ланок циклу.

Слід зазначити, що тема цифрової трансфор-
мації індустрії моди викликала значний потік пу-
блікацій. Оскільки цифрова трансформація моди 
відображає необхідні зміни її парадигми, ця тема 
набула особливої актуальності (Alexander & Rutter, 
2022). Тематика досліджень охоплює діапазон від 
перших цифрових елементів історії індустрії моди 
до останніх досягнень штучного інтелекту в про-
єктуванні цифрових моделей метавсесвіту. У стат-
ті Чиари Коломбі та Ермінії Д’Ітрії (Colombi 
& D’Itria, 2023) «Цифрова трансформація моди» 
представлено модель «… інноваційних підходів 
до підприємницької діяльності, що ґрунтуються 
на цифрових технологіях» у перспективній сис-
темі циклічної моди. В ній інноваційні організа-
ційні та виробничі процеси могли б стимулювати 
перехід галузі до циклічної парадигми. Розгляну-
то питання щодо ролі цифровізації у формуванні 
сталої бізнес-моделі для покращення переходу до 
циркулярної економіки.

Велику увагу розвитку цифрової моди приді-
ляє у своїх тематичних випусках низка спеціалі-
зованих видань, які присвячені теорії й практиці 
моди. Журнал фешн-практики (Fashion Practice) 
(Black, n.d.) й Журнал фешн-теорії (Fashion 
Theory) (Steele & McNeil, n.d.) присвячені теорії, 
практиці та інноваціям індустрії моди. Журнал 
глобального фешн-маркетингу (Journal of Global 
Fashion Marketing) (Ko, n.d.) публікує досліджен-
ня глобальної моди, дизайну, трендів і марке-
тингу. Журнал циркулярної економіки й сталості 
(Circular Economy and Sustainability) (Stefanakis 
& Nikolaou, n.d.) ставить метою публікацію ре-
зультатів теорії та практики у сфері циркулярної 
економіки й трансформації сталості. 

Тематичний випуск (Digital fashion Innovation) 
Міжнародного журналу фешн-дизайну, технології 
та навчання (International Journal of Fashion Design, 
Technology and Education) (Shin, n.d.) присвячений 
цифровим інноваціям у сучасній моді. Тематика 
цього випуску демонструє розгортання вектора 
наукових інтересів у напрямі дослідження осо-
бливостей цифровізації як перехідного етапу фор-
мування цифрової моди (Saem, 2022). Статті цьо-
го випуску відбивають техно-історичний спектр 
цифрових інновацій системи моди, які поступово 
зміщується в бік соціокультурних реалізацій. 

Спеціальний випуск Журналу фешн-практики 
присвячено аналізу чинників еволюції індустрії 
моди в процесі її трансформації. Він відображає 
галузеві системні зрушення всього ланцюжка ство-
рення вартості моди (Alexander & Rutter, 2022).

Сучасний стан досліджень цифрової моди 
є предметом уваги колективу авторів Еліс Норіс, 
Текіли Нобіль, Наджеї Калбаскі та Лоренцо Кан-
тоні (Noris et al., 2021). Зокрема, вони вивчали 
проблеми комунікації та маркетингу цифрової 
моди; запропонували структуру та класифіка-
цію цифрової моди (Nobile et al., 2021). Результа-
ти їхніх досліджень цифрової моди вказують на 
більш інтенсивне дослідження сфер маркетингу, 
комунікацій та технологій автоматизації рутин-
них операцій та констатують меншу увагу до со-
ціальних наслідків цифровізації системи моди  
(Nobile et al., 2021).

Аналіз розглянутих публікацій показує, що 
цифровізація проникла в усі ланки життєвого 
циклу фешн-продуктів. Інструментарій цифро-
вих технологій досяг реалістичної аугментації 
візуальних маркетингових комунікацій. Він за-
безпечив розробку онлайн-сервісів нового типу 
на цифровій платформі та мобільність доступу 
споживачів до послуг. Успішна трансформація 
індустрії моди в сталу екологічно безпечну еко-
систему можлива лише за умов зміни філософії 
моди й реорганізації всіх ланок ланцюжка ство-
рення вартості фешн-продуктів. Найважливішою 
зміною вважається зміна концепції споживання 
одягу.

Попри те, що мода є важливим складни-
ком креативних індустрій та однією з найбільш 
культуромістких галузей, аспекти її цифровізації 
вивчені недостатньо для реалізації ефективних 
систем управління трансформаційними проце-
сами. Тому, на думку Дарії Каскіані, Ольги Чка-
нікової, Рудраджіїта Пала (Casciani et al., 2022), 
вплив цифровізації на всі аспекти сталості сис-
теми моди є новою актуальною темою для дослі-
джень. У тематиці публікацій переважають статті, 
що описують досягнення цифровізації в техноло-
гії окремих етапів створення фешн-продукту та 
в маркетингових комунікаціях. Результати впливу 
цифрової моди на соціокультурну сферу визначе-
ні набагато слабше. Практично відсутні матеріали 
аналізу гармонійного поєднання трансформації 
сталості та цифрової трансформації. Не розгляда-
лися причинно-наслідкові зв’язки між цифровою 
сталістю та сталою цифровізацією індустрії моди. 

Метою статті є дослідження понять і функцій 
цифрової сталості та сталої цифровізації з визна-
ченням їхніх ролей та взаємозв’язку в реально- 
віртуальному світі індустрії моди.
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Результати дослідження 

Мультидисциплінарний характер трансфор-
маційних процесів сучасної культури вимагає 
їх вивчення в історичному та соціокультурно-
му дискурсах. Оскільки еволюція індустрії моди 
пов’язана з технологічними досягненнями, її 
трансформацію зручно розглядати як трансформа-
цію екосистеми повного циклу створення фешн- 
продуктів та сервісів, яка занурена в багатовимір-
ний простір техно-соціокультурної реальності.

Людське суспільство як глобальна соціальна 
екосистема, що об’єднує в рамках єдиної цивіліза-
ції результати економічної, соціальної та культур-
ної діяльності, для сталого розвитку вимагає без-
перервності доступу до ресурсів. Також потрібні 
запас і наявність джерел поповнення ресурсів. 
Надмірне споживання товарів та ресурсів, що на-
ростає, попри катаклізми та кризи XXI ст., при-
звело до перевищення порогу сталого споживання 
ресурсів та зростанню забруднення. Усвідомлення 
суспільством ризиків несталості сигналізує про 
необхідність переходу до відповідального вироб-
ництва та споживання з підвищенням ефективнос-
ті економіки.

Сталість підкреслює співіснування людини 
й природи, важливість задоволення нематеріаль-
них потреб за допомогою нематеріальних засобів, 
а також зменшення матеріалістичних відносин 
(Neethu & Bhuvaneswari, 2024). Характеристики 
сталого розвитку в кінцевому підсумку вплива-
ють на показники демографічного переходу. Для 
збереження людської популяції коефіцієнт фер-
тильності демографічного переходу не повинен 
опускатися нижче порогу відтворення населення, 
який дорівнює 2,1. Ризики втрати сталого роз-
витку суспільства та методи їх подолання давно 
хвилювали вчених. Засновник кібернетики Нор-
берт Вінер був переконаний, що у сучасних вели-
ких спільнотах немає ніякого гомеостазу. Більше 
півстоліття тому він стверджував: — один із най-
дивовижніших фактів у житті держави полягає 
в тому, що в ній вкрай мало дієвих гомеостатич-
них процесів … . Ми повинні проходити цикли 
бумів і спадів у діловому житті, послідовну зміну 
диктатур та революції, війни, в яких всі втрачають 
і які характерні для сучасності (Wiener, 1961).

Проте сучасний погляд на проблему сталого 
розвитку більш оптимістичний. Якщо причина 
в нестачі гомеостатичних чинників, ці чинники 
необхідно стимулювати або створити штучним 
шляхом. І в цьому можуть бути ефективні цифрові 
технології. Використовуючи гнучкість та масшта-
бованість цифрового інструментарію та арсенал 
розумних агентів штучного інтелекту, соціотех-

нічна система здатна генерувати керівні впливи на 
гомеостатичні чинники екосистем різної природи. 

Індустрія моди завдяки широкому проник-
ненню в усі соціальні верстви суспільства здат-
на накопичити один із найрезультативніших го-
меостатичних потенціалів. Але формування її 
гомеостатичного потенціалу можливе лише під 
час сталого розвитку. Несталий стан індустрії 
моди інвертує її гомеостатичний потенціал у ди-
зруптивний. 

Оскільки стала мода вважається сталим на-
прямком фешн-індустрії, вона має володіти гоме-
остатичним потенціалом, який створюється куль-
турою раціонального формування гардероба на 
базі циклічного мислення. Можливості управлін-
ня нарощуванням і реалізацією цього потенціалу 
описані в (Hardabkhadze et al., 2023; Hardabkhadze, 
2023). Його реалізація не тільки сприяє успішній 
трансформації індустрії моди в екологічну екоси-
стему, але й робить значний внесок у досягнення 
загальних цілей сталого розвитку завдяки високо-
му впливу моди на соціум.

Внаслідок прогресування кризової ситуації 
у соціумі склалося розуміння, що для підтримки 
суспільного добробуту та протидії ризику депопу-
ляції наявна економіка та соціальна сфера повин-
ні шукати шляхи сталішого розвитку. У відповідь 
на соціальне замовлення Організація Об’єдна-
них Націй розробила план дій на користь людей, 
планети та процвітання «Перетворення нашого 
світу: Програма сталого розвитку на 2030 рік» 
(United Nations, 2015). У ній сформульовано 17 ці-
лей сталого розвитку (Sustainable Development 
Goals, SDG).

За визначенням Всесвітньої комісії з навко-
лишнього середовища та розвитку (United Nations, 
n.d.) сталість являє собою розвиток, який здатний 
задовольнити потреби сьогодення без шкоди для 
майбутніх поколінь. Розглядаючи феномен ста-
лого розвитку через картину світу та культуру 
сучасного суспільства, можна відзначити її залеж-
ність від економічних, екологічних та соціальних 
чинників природного та антропного походження. 
Згідно з потрійним принципом сталості (Triple 
Bottom Line, TBL) стала практика оцінюється 
з екологічних, економічних та соціальних пози-
цій (Neethu & Bhuvaneswari, 2024). Сталість роз-
витку досягається балансуванням економічних, 
екологічних та соціальних компонентів (United  
Nations, 2016).

Проте катаклізми та пов’язані з ними кризи, 
пандемії, військова агресія Росії проти України 
посилили екологічні, економічні та соціальні про-
блеми. Це призвело до відставання у досягненні 
цілей у сфері сталого розвитку, запланованих Про-
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грамою-2030. Досягнута динаміка протидії зміни 
клімату, нерівності та втрати біорізноманіття від-
різняється від бажаного вектору цієї програми 
(United Nations, 2023a). Глобальний звіт сталого 
розвитку 2019 (United Nations, 2019) показує, що 
всі країни далекі від досягнення балансу між до-
бробутом людей і безпечним споживанням ресур-
сів навколишнього середовища. Без прискорення 
просування до Цілей сталого розвитку людство 
ризикує зіткнутися з тривалими періодами криз. 
Тому відповідно до рекомендацій Глобального зві-
ту сталого розвитку 2023 для досягнення заплано-
ваних цілей SDG необхідна акселерація дій на всіх 
рівнях і в усіх напрямках життєдіяльності (United 
Nations, 2023a).

У цій роботі в ролі об’єкта дослідження мож-
ливостей управління сталим розвитком обрано 
індустрію моди. Цей вибір ґрунтується на її най-
щільнішій з усіх креативних індустрій спрямова-
ності на особисті потреби людини. Актуальність 
розв’язання проблем досягнення нею сталості 
полягає у високому ступені динамічності тенден-
цій та високому впливі індустрії моди на соціум 
одночасно з належністю до основних джерел за-
бруднення довкілля та споживачів ресурсів. Пред-
метом дослідження обрано визначення понять 
і ролей феноменів цифрової сталості й сталої циф-
ровізації в їх взаємодії у реально-віртуальному 
просторі індустрії моди. 

Шляхи акселерації процесів трансформа-
ції індустрії моди слід шукати в гармонійній 
прив’язці інструментарію цифрових технологій 
до чинників впливу на сталість індустрії моди. 
Треба також урахувати ті цілі та завдання Програ-
ми 2030, які стосуються безпосереднього внеску 
індустрії моди до цієї програми. Передбачається, 
що гармонійна взаємодія цифрової трансформації 
та трансформації сталості здатна генерувати си-
нергію та емерджентність внаслідок поєднання їх 
потенціалів. Розв’язання цих проблем спрямоване 
на досягнення акселерації шляхом побудови ефек-
тивної стратегії управління сталим розвитком ін-
дустрії моди. Багатоплановість та масштабність 
цілей та завдань SDG передбачає використання 
міждисциплінарного підходу до пошуку методів 
прив’язки процесів трансформації фешн-індустрії 
до планів досягнення SDG. Мультидисциплінар-
ність також потрібна для аналізу небажаних ефек-
тів трансформації (United Nations, 2023b).

З викладеного вище розуміємо, що акселера-
ція досягнення SDG може бути реалізована через 
гармонізацію функціонала цифрового інструмен-
тарію одночасно з трьома наборами вимог. Це 
вимоги з боку власних проблем трансформації 
індустрії моди в екологічну екосистему, вимоги 

до цієї екосистеми з боку SDG та вимоги з боку 
попередження побічних ефектів трансформації. 
До останніх належить низка соціальних проблем, 
що викликані перетворенням ланцюжка створен-
ня вартості фешн-продукту та автоматизацією біз-
нес-процесів, а також проблеми сталості алгорит-
мів цифрового інструментарію.

Цей набір вимог частково (не враховуючи 
проблем сталості алгоритмів цифрового інстру-
ментарію) збігається з функціональністю моделі 
подвійної трансформації. Під подвійною тран-
сформацією розуміємо гармонійне поєднання 
трансформації сталості з цифровою трансфор-
мацією, у результаті чого досягається цифрова 
сталість. Натомість гармонізація цифровізації 
з трансформацією сталості полягає у відповід-
ності вимог до цифрового інструментарію з боку 
процесів трансформації.

Дослідження особливостей подвійної тран-
сформації формує актуальні проблеми аналізу як 
цифрової сталості об’єкта, так і сталості алгорит-
мів його цифровізації. Тому доцільно дати визна-
чення феноменів цифрової сталості та сталої циф-
ровізації.

Цифрова сталість індустрії моди досягаєть-
ся внаслідок впливу на її трансформаційні проце-
си цифрового інструментарію, функціональність 
якого гармонізована з вимогами трансформації 
сталості.

Під сталістю цифровізації слід розуміти 
здатність цифрових технологій зберігати відпо-
відність заданої функціональності інваріантно від 
зовнішніх умов та умов завдання.

Роль цифрової сталості полягає в трансформа-
ції екосистеми індустрії моди засобами цифрового 
інструментарію в стан сталого розвитку, включа-
ючи модель її функціонування та ланки ланцюжка 
створення вартості фешн-продуктів та сервісів.

Роль сталої цифровізації полягає в забез-
печенні виконання цифровим інструментарієм 
його функцій без відхилення від заданої функці-
ональності незалежно від зовнішніх умов та умов 
завдання.

Причинно-наслідкові зв’язки між цифро-
вою сталістю й сталою цифровізацією полягають 
у тому, що засоби сталої цифровізації спрямовані 
на забезпечення функцій цифрового інструмен-
тарію індустрії моди. Засоби сталої цифровіза-
ції — це не тільки й не стільки цифровий інстру-
ментарій, скільки сукупність заходів забезпечення 
коректної роботи алгоритмів цифрової сталості.

Цілі сталого розвитку ефективно досягаються 
завдяки гнучкості та масштабованості, які при-
таманні інструментарію цифрової сталості. Тому 
для підвищення ефективності трансформації ін-
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дустрій у стан сталого розвитку доцільно шукати 
підхід до гармонійного використання потенціалів 
обох трансформацій — трансформації сталості 
та цифрової трансформації (Alexander & Rutter, 
2022; Kürpick et al., 2023).

Аналіз результативності застосування циф-
рової сталості до проблем трансформації галузей 
у стан сталого розвитку дозволяє припустити, 
що роль цифрових технологій набагато ширша за 
функції інструментарію для підвищення ефектив-
ності трансформаційних процесів. Цифровізація 
здатна об’єднати роль фундаментальної стратегії 
акселерації розвитку сталих процесів з роллю ди-
зруптивного відбору руйнування неефективних та 
несталих галузей, процесів та практик.

Дизруптивний характер та складність алго-
ритмів цифровізації можуть вплинути на її функ-
ціональність, що актуалізує аналіз проблеми її 
власної сталості. Під сталістю цифровізації слід 
розуміти здатність цифрових технологій зберігати 
відповідність заданої функціональності у різних 
ситуаціях різних завдань.

У міру ускладнення функцій цифрових техно-
логій від простого оцифрування аналогових сигна-
лів до алгоритмів генеративного штучного інтелек-
ту (ШІ) успішно вирішені завдання та алгоритми 
вкладалися в «чорну скриньку» як неподільні еле-
менти для використання у складніших завданнях. 

Так званий «блекбоксинг» застосовується 
тоді, коли завдання вирішено й можна зосереди-
тись лише на вході та виході без аналізу внутріш-
ньої структури алгоритму. Однак в процесі такого 
використання що складніші алгоритми, то менш 
прозоре їх функціонування. Застосування блек-
боксингу в соціотехнічних системах або мульти-
дисциплінарних дослідженнях може призвести до 
непрогнозованих результатів. 

Ризик збою функціональності вимагає «від-
криття» чорної скриньки для аналізу її структу-
ри, розуміння внутрішніх механізмів роботи та 
передбачення її поведінки в різному зовнішньому 
оточенні. Ця проблема властива аналізу сталості 
цифровізації в гетерогенному середовищі соціо-
культурних систем. 

У простих задачах оцифрування аналогових 
сигналів блекбоксинг адекватно застосовуєть-
ся в усіх ситуаціях, якщо оцифровка реалізована 
з необхідною частотою та точністю квантування. 
Однак, якщо шкала квантування нелінійна, ре-
зультати оцифрування не можна використовувати 
для арифметичних операцій, тому що отримані 
числові значення відкликів не відповідають по-
зиційній системі числення. Цей приклад викрив-
лення функцій блекбоксингу легко компенсувати 
декомпресією значень відкликів. 

У процесі розвитку штучного інтелекту зро-
стає складність алгоритмів його функціонуван-
ня. Ще швидше, ніж зростає функціональність 
і складність алгоритмів, у динамічному гетеро-
генному середовищі зменшується їхня прозорість, 
керованість та передбачуваність результатів. 

Концепція сталої цифровізації розвивається 
саме під тиском розриву між підвищенням функ-
ціональності, зниженням керованості та передба-
чуваності результатів дії алгоритмів цифровізації. 
Особливо гостро стоїть питання щодо контролю 
результатів самонавчання генеративних алгорит-
мів штучного інтелекту.

Розвитку штучного інтелекту властиве не 
тільки виникнення нових функціональних мож-
ливостей, але й зародження нових проблем. Ці 
проблеми можна схарактеризувати як ризики ан-
тропної катастрофи, ризики втрати автентичності 
людського інтелекту через імітацію результатів 
його функціонування, та соціально-етичні ризики.

Для зменшення ризиків антропної катастрофи 
та інших ризиків, які можуть статися внаслідок 
втрати контролю за діями штучного інтелекту, про-
понується ретельно розробляти та вивчати алго-
ритми, що забезпечують автентичний та етичний 
розвиток систем ШІ. Також для дотримання прин-
ципу лояльності ШІ, людству треба встановлювати 
механізми контролю за функціонуванням його ал-
горитмів та сформувати міри відповідальності за 
його діяльність (Slaughter & Chehadé, 2023).

На питання розвитку ШІ та його потенцій-
ного перевищення людської креативності можна 
навести думку засновника кібернетики. Коротко 
формулюючи суть позиції Норберта Вінера його 
ж словами, можна сказати, що машини розумніші 
за творця — це питання розумової лінощі. «Ма-
шини створені для служби людей, і якщо людина 
вважає за краще передати їм самим можливості 
способу їх використання, тоді ми самі напрошує-
мось на неприємності. … Тут не вбивство нас ма-
шиною. Тут просто самогубство» (Wiener, 1964). 

Це бачення проблеми стосується середини 
минулого століття, коли Вінер (Wiener, 1961) ви-
значав кількісні та якісні переваги людини над 
машиною з орієнтацією на рівень технологічних 
досягнень. У той час вважалося, що кількісно 
в організмі людини число елементів на багато по-
рядків більше й організація їх набагато складніша, 
ніж у машини.

А в якісному вимірі, поки машини залежать 
від точно сформованих програм, перевага людини 
полягає у володінні фантазією, умінні працювати 
з неточними ідеями та створювати поняття. Пере-
вага машин у швидкості, точності та обсязі обро-
блювальної інформації. 
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Проте вже на старті цифровізації Вінер 
(Wiener, 1961) вказував на динамічність межі 
між машиною та організмом. Тому відповідь на 
запитання про можливу досяжну складність ма-
шин він переадресовував досвіду їхніх успішних  
інсталяцій. 

Нині ситуація змінюється як у кількісному, так 
і в якісному відношенні. Експоненційне зростання 
числа елементів у процесорах поки що не загро-
жує конкуренцією людині. Але все може зміни-
тися, оскільки в функціональному відношенні ре-
зультати діяльності ШІ швидко наближаються до 
результатів людської креативної діяльності.

У цій ситуації все більшого значення набуває 
лояльність ШІ людству, яка означає, що ШІ відда-
не, вірне і прихильне до людства. Це передбачає 
врахування в процесі розробки та використан-
ня ШІ етичних та соціальних аспектів. Це також 
включає дотримання принципів справедливості, 
прозорості та відповідальності щодо ШІ.

У разі складних алгоритмів техно-соціокуль-
турних систем із застосуванням агентів штучного 
інтелекту потрібні спеціальні заходи щодо забез-
печення лояльності штучного інтелекту до люд-
ства. Частково ці функції може виконати інстру-
ментарій сталої цифровізації.

Для організації гармонійної взаємодії цифро-
вих технологій із процесами управління сталим 
розвитком необхідне розуміння природи та меха-
нізмів функціонування обох сторін взаємодії. З од-
ного боку, необхідне знання цілей, завдань, страте-
гій, механізмів досягнення сталості та поточного 
стану екосистеми індустрії моди. З аналізу пере-
лічених чинників потрібно визначити вимоги до 
функціональності цифрового інструментарію.

З іншого боку, потрібна оцінка сучасного ста-
ну функціоналу цифрового інструментарію для 
порівняння його можливостей із вимогами та осо-
бливостями застосування цифрових технологій до 
завдань управління сталим розвитком. 

Як показує вивчення матеріалів наукової пе-
ріодики, вимоги до цифрового інструментарію 
з боку трансформації індустрії моди, а також аналіз 
функціональності цифрових технологій визначено 
у роботах (Hardabkhadze et al., 2023; Hardabkhadze, 
2023) для подібного завдання з вужчими умовами.

Для ілюстрації ролі цифрової сталості доціль-
но розглянути спрощену схему управління тран-
сформацією індустрії моди. 

Характерними особливостями індустрії моди 
є її мультидисциплінарність, динамічність, інно-
ваційна та технологічна залежність. Серед чин-
ників впливу на функціонування індустрії моди 
вагомим є її потужний зв’язок із соціокультурною 
сферою.

Специфіка індустрії моди як об’єкта досліджень 
у контексті сталості та етики визначається протибор-
ством її гомеостатичного та дизруптивного потенці-
алів. Ці потенціали відбивають суперечність між фі-
лософіями раціонального та надмірного споживання. 

Джерелом формування гомеостатичного потен-
ціалу сталої моди є циклічне мислення та культура 
раціонального формування гардероба. Дизруптив-
ний потенціал сталої моди має те саме коріння, що 
й гомеостатичний. Він проявляється у дизруптивно-
му відборі перспективних бізнес-моделей та сервісів 
із руйнуванням неефективних процесів та практик 
(Hardabkhadze, 2023).

Швидкій моді притаманне надмірне споживан-
ня. Скорочення життєвого циклу фешн-виробів до 
разового споживання є причиною формування ве-
ликої кількості відходів та одягу «в шафах», який 
не використовується. Це формує дизруптивний 
потенціал швидкої моди, що веде до її несталості 
(Hardabkhadze, 2023).

Роль цифрової сталості доцільно продемонстру-
вати на процесі трансформації екосистеми індустрії 
моди в сталу екосистему. Аналіз процесів індустрії 
моди дозволяє виділити цілі сталого розвитку, на які 
вона безпосередньо впливає. Це Мета 8, Мета 9 та 
Мета 12 Програми 2030. 

Управління трансформацією індустрії моди про-
водиться через керівні впливи на групи чинників ху-
дожньо-естетичної, екологічної, технологічної, еко-
номічної, соціальної та адміністративної природи, 
які впливають на її функціонування (Hardabkhadze 
et al., 2023).

Для врахування вимог Цілей 8, 9 та 12 треба ви-
значити чинники впливу на екосистему, які необхідні 
для досягнення цих цілей, та розподілити ці чинники 
за шістьма групами впливу на стан екосистеми. Ці 
чинники впливу мають забезпечити функціонування 
циклічного ланцюжка створення вартості фешн-про-
дуктів екосистеми.

Для реалізації керівних впливів доцільно вико-
ристати інструментарій цифрової сталості на базі 
цифрової мультиплатформи нового покоління. Для 
цього потрібно визначити вимоги до сервісів муль-
типлатформи з боку операцій циклічного ланцюжка 
створення вартості. 

Тобто, необхідно визначити функціональну мор-
фологію цифрових операцій з боку циклічного лан-
цюжка й додати до них морфологію операцій для 
досягнення цілей 8, 9, 12. Ця процедура може бути 
відображена морфологічною матрицею, рядки якої 
вказують на вимоги операцій циклічного ланцюжка, 
а стовпці — на операції цифрового інструментарію 
досягнення цілей 8, 9 і 11. 

Осередки на перетині рядків зі стовпцями відо-
бражають зміст операцій, які необхідні для управ-
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ління цією ланкою циклічного ланцюжка в процесі 
трансформації індустрії моди з урахуванням цілей 
сталого розвитку SDG. Структура моделі трансфор-
мації екосистеми індустрії моди на основі морфо-
логічної матриці управління циклічним ланцюжком 
створення вартості з урахуванням вимог SDG пред-
ставлена на Рис. 1. 

Оскільки в умовах нестабільності чинників 
впливу на екосистему з боку зовнішнього середови-
ща важко передбачити, для ефективного управління 
трансформацією бажано мати запас можливостей її 
регулювання. Це можна досягнути застосуванням 
комбінацій інноваційного та креативного потенціа-
лів для управління станом екосистеми. 

Інноваційний та креативний потенціали можуть 
забезпечити запас регулювання через випереджу-
вальний вплив на стан системи. Цей вплив реалізу-
ється з урахуванням тенденцій змін, а не з урахуван-
ням накопичення самих змін. 

Застосування управління станом системи че-
рез формування інноваційного потенціалу для про-
цесів інноваційного характеру описано в роботах 
(Hardabkhadze et al., 2023; Hardabkhadze, 2023).

На Рис. 1 двоспрямованими стрілками означе-
на взаємодія цифрової мультиплатформи з групами 
чинників впливу та хмарними сервісами. Групи чин-
ників впливу та компоненти інноваційного та креа-
тивного потенціалів вказані на Рис. 1 у вигляді моди-
фікованих діаграм Ейлера-Венна. 

Проведений аналіз показав, що гармонійне по-
єднання процесів цифрової трансформації та тран-
сформації сталості може бути охарактеризоване як 
подвійна трансформація. 

Ця подвійна, або дуальна, трансформація може 
бути позначена як стала цифровізація, яка здатна гра-
ти роль системотворчого чинника екосистеми інду-
стрії моди.

Ця системотворча роль пов’язала елементи 
замкнутого циклу ланцюжка створення вартості 
в сталу систему цифрової моди для виробництва та 
реалізації фешн-продуктів.

Завдяки конвергенції цифрової трансформації 
та трансформації сталості еволюція індустрії моди 
успішно реалізується по висхідній спіралі до еколо-
гічно безпечної сталості. 

Висновки

У ході дослідження визначені поняття й ролі 
цифрової сталості й сталої цифровізації у функціо-
нуванні індустрії моди.

Під подвійною трансформацією розуміється гар-
монійне поєднання трансформації сталості з цифро-
вою трансформацією, у результаті чого досягається 
цифрова сталість. Цифрова сталість індустрії моди 

досягається внаслідок впливу на її трансформаційні 
процеси цифрового інструментарію, функціональ-
ність якого гармонізована з вимогами трансформації 
сталості. 

Під сталістю цифровізації розуміється здатність 
цифрових технологій зберігати відповідність заданої 
функціональності незалежно від зовнішніх умов та 
умов завдання. 

Причинно-наслідкові зв’язки між цифровою 
сталістю й сталою цифровізацією полягають у тому, 
що засоби сталої цифровізації спрямовані на забез-
печення функцій цифрового інструментарію інду-
стрії моди. Засоби сталої цифровізації — це не так 
цифровий інструментарій, як сукупність заходів за-
безпечення коректної роботи алгоритмів цифрової 
сталості.

Феномен цифрової сталості в умовах дуальної 
креативності реального й віртуального світів ін-
дустрії моди набуває функціональності, гнучкості, 
масштабованості та універсальності завдяки розвит-
ку цифрового інструментарію. Тому для підвищення 
ефективності трансформації індустрій у стан стало-
го розвитку доцільно шукати підхід до гармонійного 
використання потенціалів обох трансформацій — 
трансформації сталості та цифрової трансформації. 

Цифрова трансформація та трансформація ста-
лості у процесі гармонійної взаємодії набули роль 
системотворчого чинника, який підвищує гомеоста-
тичний потенціал екосистеми індустрії моди. Зав-
дяки конвергенції цифрової трансформації та тран-
сформації сталості еволюція індустрії моди успішно 
реалізується по висхідній спіралі до екологічно без-
печної сталості.

Роль цифрової сталості полягає в трансформації 
екосистеми індустрії моди засобами цифрового ін-
струментарію в стан сталого розвитку, зокрема мо-
дель її функціонування та ланки ланцюжка створен-
ня вартості фешн-продуктів та сервісів.

Роль сталої цифровізації полягає в забезпеченні 
виконання цифровим інструментарієм його функцій 
без відхилення від заданої функціональності неза-
лежно від зовнішніх умов та умов завдання.

Наукова новизна. У ході дослідження виявле-
но, що вплив дуальної трансформації на екологічні 
аспекти сталості індустрії моди полягає в реалізації 
гнучких та сталих моделей бізнесу, подовженні жит-
тєвого циклу виробів, дематеріалізації окремих ла-
нок ланцюжка створення вартості, що сприяє змен-
шенню споживання сировини та утворенню відходів.

Вплив цифрової сталості на соціальні аспекти 
полягає у формуванні нової концепції споживання 
фешн-виробів та зародженні культури раціоналізації 
складання гардероба. Щодо цілей сталого розвитку 
цифровізація виступає як інструментарієм для під-
вищення ефективності трансформаційних процесів, 
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так і фундаментальною стратегією акселерації роз-
витку сталих процесів і руйнування несталих проце-
сів та практик. 

Обмеження роботи полягають у переважанні 
концептуального характеру над емпіричним харак-
тером досліджень для реалізації кількісного підходу. 

Для визначення кількісних характеристик впли-
ву цифрової сталості та сталої цифровізації на ефек-
тивність функціонування індустрії моди потрібне 
накопичення статистики результатів практики, що 
окреслюють перспективи подальших досліджень.

Концепція екологічної екосистеми індустрії моди

Цілі сталого розвитку екосистеми 
індустрії моди 

Ціль 8: стале економічне 
зростання

Мета 9: гнучка 
інфраструктура та інновації

Ціль 12: стале споживання та 
виробництво  

Цілі 8, 9, 12
Екологічна концепція 
управління трансформацією 
індустрії моди 

Завдання Цілі 
8 

Завдання Цілі 
12 

Завдання Цілі 
9 

Операції та процеси циклічного 
ланцюга створення вартості сервісів

Текстиль
Дизайн

Мануфактура 
Маркетинг  
Реалізація  

Використання і підтримка
Утилізація/регенерація

Морфологічна матриця визначення операцій циклічного ланцюга 
створення вартості сервісів індустрії моди з урахуванням вимог цілей 

сталого розвитку

Визначення вимог до  інструментарію цифрової сталості

Визначення вимог до  цифрової мультиплатформи екосистеми індустрії 
моди 

Фактори 
впливу

Цифрова мультиплатформа

ТекстильВиробниц

Ринок

ОН-ЛАЙН СЕРВІСИ

Циркулярний 
ланцюг 

створення 
вартості

Креативний 
потенціал

Інноваційний 
потенціал

Рис. 1. Структура моделі трансформації екосистеми індустрії моди на основі морфологічної матриці операцій 
циклічного ланцюга з урахуванням вимог SDG. Джерело: Розроблено на основі попередніх досліджень автора 

(Hardabkhadze et al., 2023; Hardabkhadze, 2023).
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Digital Sustainability and Permanent Digitalisation 
of the Real-Virtual World of Fashion Industry
Iryna Hardabkhadze

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to study concepts and functions of the digital sustainability and permanent 
digitalisation with identifying their roles and interrelationships in the real-virtual world of fashion industry. 
Results. It is shown that the digital sustainability of the fashion industry is achieved as a result of the influence 
of digital tools on its transformative processes, the functionality of which is harmonised with the requirements 
of sustainability transformation. It is proved that digitalisation sustainability means the ability of digital 
technologies to maintain their functionality regardless of external factors and tasks. Scientific novelty consists 
in defining the concepts and roles of digital sustainability and permanent digitalisation in the fashion industry 
functioning. The role of digital sustainability is to transform the fashion industry ecosystem by means of digital 
tools in order to achieve sustainable development. This includes the change of the operating models and the 
chain links in creating the fashion products and services value. The role of permanent digitalisation is to ensure 
that the digital toolkit performs its functions without deviating from the specified functionality, regardless of 
external conditions and task circs. Conclusions. On the one hand, the impact of the dual transformation on the 
ecological aspects of sustainability consist in implementation and disruptive selection of permanent business 
models, and on the other hand, in rejection of inefficient and unsustainable processes and practices of the fashion 
industry. One of the manifestations of the emergence of a harmonious combination of two transformations 
is dematerialisation of individual links of the value chain, which contributes to reducing the raw materials 
consumption, and the generation of waste. It is showed that digital sustainability can play both a role of a toolkit 
in order to increase the efficiency of transformational processes, and a role of a fundamental strategy for 
achieving goals of permanent development.
Keywords: digital sustainability; permanent digitalisation; dual transformation; permanent development goals; 
fashion industry ecosystem
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Вступ

Актуальність дослідження визначається гло-
бальними змінами в суспільній свідомості, що зо-
рієнтовані на боротьбу з гендерною нерівністю та 
стереотипами, які досі перешкоджають розвитку 
індивідуальності. Сучасне декоративно-прикладне 
мистецтво та дизайн, як важливі компоненти куль-

турного та соціального життя, відіграють визна-
чальну роль у формуванні нових ідентичностей 
та відображенні динамічних суспільних настро-
їв. Вони не лише відображають зміну парадигм 
у сприйнятті гендерних ролей, але й активно спри-
яють їх переосмисленню та нівелюванню гендер-
них стереотипів через візуальний мовний вплив. 
Вивчення цієї тематики є актуальним із кількох 
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Нівелювання гендерних стереотипів у сучасних творах 
декоративно-прикладного мистецтва й дизайну

Алла Дяченко

Київська державна академія декоративно-прикладного мистецтва і дизайну імені Михайла Бойчука, 
Київ, Україна

Анотація. Метою статті є аналіз та оцінка ролі сучасного декоративно-прикладного мистецтва та 
дизайну в процесі розмивання гендерних стереотипів і формування інклюзивного розуміння гендерних 
ідентичностей. Результати дослідження. Стаття містить комплексний аналіз та систематизацію засобів, 
завдяки яким сучасні українські митці та дизайнери впливають на переосмислення гендерних стереотипів 
через свої твори. У статті розкрито як естетичне, так і соціальне значення декоративно-прикладного 
мистецтва та дизайну в контексті гендерної рівності; окреслено вихід за межі традиційних підходів до 
оцінки мистецьких творів. Визначено, що гендерні стереотипи є складником соціокультурної тканини 
сучасного суспільства, який впливає на формування ідентичності та поведінку особистості з моменту її 
народження. Традиційні уявлення про гендерні ролі глибоко вкорінені в повсякденні аспекти життя — 
від вибору кольору дитячих іграшок до професійної орієнтації та сімейних взаємин. Особливість 
дослідження полягає у впровадженні міждисциплінарного підходу, що об’єднує теорії гендерних студій, 
мистецтвознавства, культурології та дизайну для всебічного аналізу як візуальних, так і концептуальних 
аспектів декоративно-прикладного мистецтва та дизайну. Наукова новизна. В роботі визначено головні 
стратегії, які використовують митці та дизайнери для розширення уявлень про гендер, зокрема гендерно-
нейтральний дизайн, критичне переосмислення традиційних гендерних ролей через мистецтво, а також 
упровадження інклюзивності та різноманітності як основних принципів творчого процесу. Висновки. 
Сучасні твори декоративно-прикладного мистецтва та дизайну демонструють значний потенціал 
у переосмисленні та нівелюванні гендерних стереотипів. Митці та дизайнери використовують свої творчі 
платформи для формування оновлених уявлень про гендер, пропонуючи альтернативні візуалізації та 
інтерпретації гендерних ідентичностей. Дослідження підтвердило, що сучасне мистецтво та дизайн 
мають неабияке значення для розширення меж традиційних гендерних ролей, надаючи можливість 
для розширення суспільних уявлень щодо диференціювання гендерних моделей поведінки. Митці та 
дизайнери використовують інноваційні підходи та методи для висвітлення гендерної проблематики, 
зокрема гендерно-нейтральний дизайн, критичне переосмислення гендерних символів.
Ключові слова: гендерні стереотипи; гендерні ідентичності; декоративно-прикладне мистецтво; дизайн; 
митець; національні мотиви; візуальне втілення
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причин. По-перше, у контексті глобальних соці-
альних рухів за рівність та інклюзивність аналіз 
та осмислення гендерних стереотипів у мистецтві 
та дизайні дозволяють ідентифікувати й оцінити 
зміни, що відбуваються в суспільстві. По-друге, 
це дослідження важливе для розуміння того, як 
мистецтво може сприяти соціальному прогресу 
та розвитку, використовуючи вплив візуальних 
комунікацій для стимулювання критичного мис-
лення й рефлексії. Зрештою, воно акцентує увагу 
на важливості створення нових підходів у мисте-
цтві та дизайні, які б відображали різноманітність 
гендерних досвідів та сприяли б формуванню уяв-
лень щодо диференціювання гендерних моделей 
поведінки. Таким чином, дослідження є не тільки 
актуальним, але й необхідним кроком на шляху до 
глибшого розуміння того, як мистецтво та дизайн 
можуть перетворюватись на потужні інструменти 
соціальних змін.

Аналіз попередніх досліджень. Проблемати-
ка гендеру в культурі знайшла своє відображення 
в численних дослідженнях за кордоном та в Укра-
їні. Роботи таких авторів, як В. Агеєва та Т. Мар-
ценюк (2019), В. Кравець (2013), присвячені те-
оретичному аналізу гендеру, зокрема жіночого 
досвіду в соціокультурному контексті, репрезен-
туючи його через історичні події та  мистецьки 
пошуки. Дослідження Н. Бабій (2020) висвітлює 
кризу гендерної ідентичності в сучасній культурі, 
вказуючи на появу гендерних інверсій, які відхи-
ляються від традиційних гендерних норм як на 
Заході, так і в Україні. Гендер розглядається як со-
ціокультурна та символічна конструкція, що адап-
тується до нових соціокультурних умов, що при-
зводить до змін у гендерних ролях і стереотипах, 
а також до нових форм гендерної самопрезентації 
в публічному просторі.

Сучасні мистецькі практики Н. Копилової 
(2021) слугують полем для гендерних маніфес-
тацій, відображаючи різноманіття взаємодій між 
особистістю та суспільством у контексті традицій 
і нововведень. «Жіноче мистецтво» виступало як 
засіб вираження жіночого голосу в культурі, де 
домінували маскулінні гендерні та соціокультур-
ні моделі. Теоретичні дослідження жіночого дос-
віду в мистецтві Т. Злобіної (2016), К. Яковленко 
(2019) розширюють розуміння цієї тематики. Про-
те в українській науковій літературі спостерігаєть-
ся нестача мистецтвознавчого осмислення гендер-
них змін у сучасній культурі.

Мета статті — аналіз та оцінка ролі сучасно-
го декоративно-прикладного мистецтва та дизай-
ну в процесі розмивання гендерних стереотипів 
і формування більш інклюзивного розуміння ген-
дерних ідентичностей. 

Результати дослідження

Гендерні стереотипи глибоко вкорінені 
у структуру сучасного суспільства й визначають 
очікування та поведінку індивідів з моменту їх-
нього народження. Від кольору одягу та іграшок 
для немовлят до професійних шляхів і ролей 
у сім’ї — гендерні стереотипи накладають обме-
ження на можливості особистісного та соціально-
го розвитку. Проте в останні десятиліття спосте-
рігається поступове усвідомлення та відкидання 
цих застарілих норм, що супроводжується пошу-
ком нових моделей створення більш рівноправно-
го та інклюзивного суспільства.

Значення гендерних стереотипів у сучасному 
суспільстві не можна недооцінювати. Вони впли-
вають на формування ідентичності, професійний 
вибір, особистісний розвиток та міжособистісні 
взаємодії. Діти та молодь, які ростуть у середови-
щі з жорсткими гендерними нормами, часто зазна-
ють тиску, що змушує їх відмовлятися від власних 
інтересів та бажань на користь суспільно прийня-
тих ролей, що може призвести до втрати потенціа-
лу, зниження самооцінки та невдоволення життям. 
З іншого боку, поступове зниження впливу ген-
дерних стереотипів відкриває нові можливості для 
особистісного зростання та розвитку; визнання та 
прийняття різноманітності гендерних ідентично-
стей сприяє формуванню більш толерантного су-
спільства, де кожна людина може вільно виражати 
себе без страху засудження чи виключення (Аге-
єва & Марценюк, 2019).

Особливе значення в боротьбі з гендерними 
стереотипами має освіта. Школи та університети, 
які впроваджують програми з гендерної рівно-
сті та інклюзії, виховують нове покоління, здат-
не критично мислити та заперечувати традиційні 
норми; впроваджувати або стимулювати освітні 
ініціативи, спрямовані на розширення уявлень 
про гендер, зменшення дискримінації та підви-
щення рівня рівноправ’я у суспільстві. Також 
важливу роль відіграють медіа та мистецтво, що 
мають потенціал формувати громадську думку та 
впливати на соціальні зміни. Представлення ген-
дерної різноманітності в кіно, телебаченні, літе-
ратурі, творах сучасного дизайну та декоративно- 
прикладного мистецтва сприяє знищенню стерео-
типів та розвитку більш відкритого та прийнятно-
го ставлення до різних гендерних ідентичностей. 
Упровадження й поширення суспільного діалогу, 
освітніх ініціатив, активної громадської пози-
ції та мистецьких проєктів, що піддають сумні-
ву традиційні гендерні ролі, є вирішальними для 
створення більш справедливого та рівноправного 
суспільства. Таким чином, значення гендерних 
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стереотипів у сучасному суспільстві полягає не 
тільки в їхньому обмежувальному впливі на інди-
відуальність та самовираження, але й у потенціалі 
їх подолання як шляху до більш вільного, толе-
рантного та інклюзивного майбутнього.

Декоративно-прикладне мистецтво та дизайн 
посідають унікальне місце в культурному та соці-
альному ландшафті сучасного суспільства; вони 
не просто відображають історичні, культурні та 
естетичні контексти свого часу, але й активно фор-
мують суспільні погляди, впливають на сприйнят-
тя краси, функціональності та ідентичності. Через 
це роль декоративно-прикладного мистецтва й ди-
зайну у формуванні суспільних поглядів є багато-
гранною та значущою.

На перший погляд може здатися, що деко-
ративно-прикладне мистецтво зосереджене пе-
реважно на естетиці та практичності предметів 
повсякденного вжитку, однак за цією безпосеред-
ньою функціональністю криється глибокий зміс-
товний шар, що відображає ідейні та соціальні 
тенденції епохи. Від традиційних ремесел до су-
часного індустріального дизайну кожен предмет 
декоративно-прикладного мистецтва несе в собі 
певні цінності та ідеали, що можуть викликати 
рефлексію або навіть заперечувати панівні су-
спільні погляди.

Декоративно-прикладне мистецтво й ди-
зайн формують суспільні погляди і впливають на 
сприйняття простору, предметів та навіть соціаль-
них ролей через дизайн інтер’єрів, меблів, одягу 
та аксесуарів. Ці види мистецтва не лише ство-
рюють комфорт та красу у повсякденному житті, 
але й містять у собі ідеї інклюзивності, стійкості, 
гендерної рівності та соціальної справедливості.

Наприклад, сучасний дизайн часто прагне 
бути «універсальним», тобто зручним і доступ-
ним для людей з різними фізичними можливостя-
ми. Такий підхід не лише поліпшує якість життя 
багатьох людей, але й спонукає суспільство до ви-
знання та поваги різноманітності людського дос-
віду. Через екологічний дизайн та використання 
сталого виробництва мистецтво може формувати 
суспільну свідомість щодо збереження навколиш-
нього середовища, що не тільки сприяє розвитку 
екологічної етики, але й надихає на пошук інно-
ваційних рішень для виробництва та споживання, 
які менше шкодять планеті. За спостереженнями 
Н. Урсу та І. Гуцул (2018), декоративно-прикладне 
мистецтво і дизайн часто виступають як медіуми 
для соціального та політичного коментаря. Вони 
можуть бути засобами протесту, вираження солі-
дарності з рухами за права людини або засобами 
підвищення обізнаності про глобальні проблеми. 
Через свою естетику та функціональність такі 

твори мистецтва здатні привертати  увагу числен-
ної аудиторії до важливих питань, спонукати до 
діалогу та навіть ініціювати зміни.

У підсумку, роль декоративно-прикладного 
мистецтва та дизайну в формуванні суспільних 
поглядів є невіддільною та впливовою. Через свої 
твори митці та дизайнери не просто роблять наше 
повсякденне життя красивішим і комфортнішим, 
але й спонукають нас до роздумів, сприйняття 
нових ідей та, врешті-решт, до створення більш 
справедливого, інклюзивного та сталого світу.

Відображення гендерних стереотипів у мис-
тецтві та дизайні має довгу та складну історію, 
що унаочнює зміни в сприйнятті гендерних ролей 
у різні історичні періоди — від давніх цивілізацій 
до сучасності. Мистецтво та дизайн завжди вико-
ристовувалися як потужні засоби для представ-
лення та підтримки певних гендерних ідеологій 
й одночасно висвітлювали конфлікти та виклики, 
пов’язані з гендерними стереотипами. У давні 
часи зображення чоловіків та жінок у мистецтві 
відповідали чітко визначеним гендерним ролям. 
Так, чоловіки зображувались як воїни, мисливці 
або правителі, що символізувало силу, владу та 
домінування. Жінки, своєю чергою, частіше по-
зиціонувалися як матері, дружини чи красуні, ві-
дображаючи ідеали піклування, підпорядкування 
нормам етики та моралі та як втілення естетичної 
привабливості. Такі зображення сприяли закрі-
пленню традиційних гендерних ролей та стерео-
типів, підкреслюючи розділення сфер впливу та 
діяльності для чоловіків та жінок. Проте в міру 
розвитку суспільства та зміни соціальних норм 
почалася поступова трансформація гендерних 
стереотипів, відображення яких насамперед вті-
лювалось у творах мистецтва та дизайну. Епоха 
Відродження принесла з собою новий інтерес до 
людського тіла й індивідуальності, що привело до 
більш різноманітних та психологічно заглиблених 
зображень жінок та чоловіків. Однак навіть у цей 
період більшість відомих художників та митців 
були чоловіками, а жінки часто залишались у тіні, 
обмежені суспільними уявленнями про «пристой-
ну» поведінку та діяльність.

У XIX та на початку XX ст., з появою модерніз-
му та пізніше феміністичного мистецтва, гендерні 
стереотипи в мистецтві та дизайні стали предметом 
активної критики та переосмислення. Художниці 
та дизайнерки почали активніше заявляти про себе, 
використовуючи мистецтво як засіб боротьби за 
гендерну рівність та висвітлення проблем, з якими 
вони стикались. Феміністичне мистецтво 1970-х 
рр. стало потужним інструментом виклику та де-
конструкції чинних гендерних стереотипів, під-
креслюючи важливість особистого досвіду жінок, 



137

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

їхні права на самовираження та критичний аналіз 
гендерних норм. У сучасному мистецтві та дизайні 
гендер продовжує бути важливою темою для дослі-
дження, художники та дизайнери використовують 
різноманітні медіа для дослідження та викликів 
традиційним гендерним ідентичностям та стерео-
типам. Від цифрового мистецтва до вуличної моди 
сучасні митці прагнуть розширити межі гендерно-
го самовираження й створити більш інклюзивне та 
різноманітне представлення гендерних ідентично-
стей. В історичному контексті еволюція гендер-
них стереотипів у мистецтві та дизайні відображає 
глибокі зміни в сприйнятті гендерних ролей — від 
традиційних зображень до сучасних критичних до-
сліджень; мистецтво та дизайн продовжують бути 
важливими інструментами для осмислення та пе-
реосмислення гендерних стереотипів, сприяючи 
більшій гендерній рівності та інклюзивності у су-
спільстві (Ткалич & Зінченко, 2013).

У матеріалах проєкту «Ґендерне бюджету-
вання в Україні» було виділено наявні нагальні 
гендерні проблеми в галузі мистецтва й культури 
України та сформовано рекомендації щодо їх усу-
нення, зорієнтовані на переосмислення гендерних 
стереотипів (Кисельова, 2020).

Надалі вважаємо за необхідне відстежити 
тенденції формування сучасних творів дизайну 
й декоративно-прикладного мистецтва, що охо-
плюють різні напрями життєдіяльності й виступа-
ють проти гендерних стереотипів.

Першим з напрямів, у якому спостерігаємо ак-
тивну реалізацію гендерної флюїдності, є дизайн 
функціонального одягу. Сучасні дизайнери одягу 
все частіше створюють колекції, що розмивають 
традиційні гендерні межі, пропонуючи функціо-
нальний одяг, що пасує будь-кому, незалежно від 
гендерної ідентичності. Ці колекції підкреслюють 
важливість комфорту, практичності й універсаль-
ного стилю, виступаючи проти того, що певні еле-
менти одягу чи кольори «підходять» лише певно-
му гендеру. 

Одяг від «Patagonia», відомого виробника 
одягу, випустив лінію унісекс одягу, яка спроєкто-
вана для людей різної статі та антропометричних 
характеристик, з акцентом на функціональність 
і комфорт. Ця лінія одягу включає широкий спектр 
складників — від термофутболок до штормових 
курток, які використовують для різноманітних ви-
дів активностей, таких як піші походи, альпінізм 
і кайтсерфінг. Особливість одягу «Patagonia» по-
лягає в їхній здатності адаптуватися до будь-яких 
погодних умов, забезпечуючи захист і комфорт 
без врахування гендерних відмінностей.

«Telfar» — бренд, заснований дизайнером 
Телфаром Клеменсом — пропонує низку офісно-

го одягу, який стирає гендерні межі. Їхня колекція 
включає блейзери, штани та сорочки, що харак-
теризуються мінімалістичним дизайном і універ-
сальністю й пасують як чоловікам, так і жінкам. 
Особливо популярні серед покупців є блейзе-
ри «Telfar», які виготовлені з якісних матеріалів 
і пропонують комфорт та стиль в офісному серед-
овищі. Вироби не тільки виглядають стильно, але 
й спонукають відмовитися від традиційних ген-
дерних ролей у професійному одязі.

Наступним яскравим прикладом є роботи ху-
дожниці й дизайнерки Юлії Магдич, яка відома 
сучасними інтерпретаціями традиційного укра-
їнського вбрання. Її колекції виходять за рамки 
звичних уявлень про чоловічий та жіночий одяг, 
поєднуючи елементи національних мотивів з непе-
редбачуваними силуетами та кольорами. Магдич 
не просто оновлює народний одяг, але й створює 
універсальні речі, які можуть носити люди неза-
лежно від їхнього гендеру, тим самим підкреслю-
ючи ідеї гендерної рівності й індивідуальності та 
їхній зв'язок з історичною спадщиною.

Українська дизайнерка Ксенія Шнайдер відо-
ма своїми унісекс колекціями, що затирають ген-
дерні межі в моді. Одним із головних елементів її 
дизайну є використання уніфікованих орнаментів 
та мотивів, які можуть асоціюватися як із чолові-
чим, так і з жіночим вбранням. Наприклад, вона 
часто використовує камуфляжні мотиви, стилізо-
вані під сучасний урбаністичний стиль, а також 
класичні денім тканини, які виконуються в фор-
мах, що пасують образу людини будь-якої статі. 

Колекції, створені К. Шнайдер, акцентують 
ідею того, що мода не має гендерних обмежень 
і кожна людина може вибирати те, що відповідає її 
чи його стилю і вподобанням.

Гендерно-нейтральне вбрання від «Ivan 
Frolov». Іван Фролов, інший відомий український 
дизайнер, також пропонує підхід до моди, який 
не містить гендерних кліше. Його колекції часто 
включають елементи, які традиційно вважають-
ся як «чоловічими», так і «жіночими». Дизайнер 
використовує однакові орнаменти, наприклад, 
вишивку, що може бути як геометричною, так 
і флористичною, для створення одягу, який пасує 
будь-кому; дизайни майстра часто включають ши-
рокі крої, об’ємні форми та елементи, які тради-
ційно асоціюються з високою модою й водночас 
є зручними й стильним для людей будь-якої статі. 
Творчість Івана Фролова стверджує те, що краса 
й стиль не мають гендерних рамок, а мода може 
бути інструментом для вираження особистої уні-
кальності та індивідуальності.

Тетяна Зез відома своїми текстильними ро-
ботами, що перетворюють традиційне вишиван-
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ня на потужний засіб висловлення сучасних ідей 
й водночас відновлюють зв’язки між покоління-
ми. Майстриня є засновницею проєкту «Вишивка 
в одязі видатних українців», у якому вона прово-
дить реконструкцію вишиваних сорочок видатних 
культурних діячів, створює на їхній основі колек-
ції та популяризує автентичні вишивки (Рис. 1).

Отже, гендерна нейтральність у моді відкидає 
традиційні гендерні категорії, замінюючи їх на 
більш універсальні підходи, які відповідають по-
требам будь-якої особи, незалежно від її гендер-
ного визначення. Ця тенденція підкреслює важли-
вість функціональності та комфорту, відходячи від 
гендерних стереотипів, що історично домінували 
у світі моди.

Ще одним важливим напрямом, де україн-
ські митці й дизайнери роблять значний внесок 
у розмивання гендерних стереотипів, є дизайн ін-
тер’єру та меблів, який відкидає гендерні кліше. 
Сучасні дизайнери інтер’єрів пропонують рішен-
ня, що відходять від стереотипних «чоловічих» 
або «жіночих» дизайнів, зосереджуючись на ство-
ренні простору, який поєднує індивідуальність та 
універсальність, враховуючи всі потреби спожи-
вачів. Такі дизайн-проєкти  сприяють розширен-
ню уявлень про домашній та робочий (офісний) 
простір, роблячи його більш гнучким і відкритим 
для експериментів. 

Вікторія Якуша, засновниця українського 
бренду «Faina Design», відома своїм підходом до 
дизайну інтер’єру, який ігнорує традиційні ген-
дерні ролі. Вона створює простори й форми пред-
метів вжитку, які позначені оригінальною плас-
тичністю, природними матеріалами й глибокими, 

спокійними кольорами, що надають інтер’єру уні-
версального характеру. Ці дизайни не лише виріз-
няються естетичною привабливістю, але й праг-
нуть до створення комфортного середовища для 
людей будь-якого віку та статі, відмовляючись від 
традиційних «маскулінних» або «фемінінних» ди-
зайнерських рішень.

До числа активних мистецьких менедже-
рів, що просувають інноваційні дизайн-проєкти 
в царині дизайну інтер’єрів, є онлайн-платфор-
ма «Prostir86» — український дилер дизайнер-
ських здобутків, колектив якого зосереджується 
на позиціюванні інноваційних інтер’єрів, меблів 
та аксесуарів, що змінюють традиційні уявлення 
та розуміння простору. Проєкти, представлені на 
цій платформі, часто включають елементи, що не 
асоціюються з певною статтю, зокрема індустрі-
альні матеріали та сміливі геометричні форми 
в поєднанні з м’якими тканинами та яскравими 
акцентами. Такий підхід не лише вносить свіжість 
у дизайн інтер’єру, але й створює простір, який 
є зручним і привабливим для всіх, незалежно від 
гендерних уподобань, стимулюючи відвідувачів 
до вільного вираження індивідуальності у власно-
му просторі.

Дизайн приміщень від авторів Юлії і Де-
ниса Шаталюків поєднує в собі функціональ-
ність і високий естетичний стандарт. Особли-
вої уваги заслуговує їхній проект «Promodo 
HUB&OFFICE», дизайн якого відтворює прин-
ципи гендерної нейтральності (Рис. 2). 

Автори цього проекту орієнтуються на ство-
рення меблів, що мають чіткі, мінімалістичні фор-
ми, які однаково апелюють до будь-якої гендерної 
аудиторії. Прості та чисті лінії, уникнення зайвих 
деталей та декорацій підкреслюють універсаль-
ність використання та естетичну привабливість, 

Рис. 1 Приклад роботи від Тетяни Зез.
Джерело: УНІАН (Нетюхайло, 2023).

Рис. 2.  Дизайн приміщення з проєту Promodo Hub & 
Office. Автори Юля і Денис Шаталюки.

Джерело: Promodo HUB&OFFICE (Bezuglov, 2022).
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що не залежить від гендерних стереотипів. Такі 
матеріали, як дерево, метал, скло, а також ней-
тральні кольори — чорний, сірий, білий, при-
родні відтінки деревини забезпечують гендерну 
нейтральність у дизайні. Ці матеріали й кольори 
сприймаються як універсальні й такі, що відпо-
відають будь-якого простору, незалежно від того, 
хто їх використовує.

Меблі, представлені в цьому проєкті, зручні 
для широкого спектру користувачів, включаючи 
осіб різних вікових категорій та антропометрич-
них  показників. Універсальний дизайн, що не 
ставить обмежень за гендерними особливостями, 
забезпечує комфорт та функціональність для всіх 
користувачів.

Ще одним із дизайнерів, які переосмислю-
ють традиційні підходи до проєктування інтер’є-
рів, є Сергій Махно, який у своїх проєктах часто 
використовує нестандартні матеріали та форми, 
створюючи простір, який відчувається одночасно 
затишним й авангардним, виходячи за рамки тра-
диційних «чоловічих» або «жіночих» дизайнер-
ських рішень. 

У своїх роботах Сергій Махно прагне до 
принципів, що змішують і розмивають гендерні 
відмінності в дизайні інтер’єру. Традиційно деякі 
елементи дизайну могли бути сприйняті як втілен-
ня «чоловічих» чи «жіночих» визначників. При-
кладами «чоловічих» елементів у дизайнерських 
рішеннях є: 1) використання холодних, індустрі-
альних матеріалів, таких як метал, бетон або тем-
не дерево; 2) насичення кольорової палітри ін-
тер’єрів  глибокими, темними кольорами, такими 
як сірий, чорний або темно-синій; 3) у формоутво-
ренні меблів пріоритетності набувають прямі, чіт-
кі лінії та геометричні форми, що підкреслюють 
силу та стабільність.

Серед специфічних елементів у «жіночих» 
дизайнерських рішеннях назвемо: 1) використан-
ня м’яких, природних матеріалів, таких як ткани-
ни, текстиль, світле дерево; 2) теплі, заспокійливі 
кольори, такі як рожевий, бежевий або світло-си-
ній; 3) плавні вигнуті й витончені деталі, які ство-
рюють відчуття затишку й комфорту.

Однак у проєктах, генерованих С. Махно, 
«чоловічі» та «жіночі»  елементи гармонійно по-
єднуються один з одним, створюючи простори, 
що втілюють ідеї гнучкості й відкритості (Рис. 3). 

Із наведених прикладів унаочнюється смі-
ливість автора, що активно інтегрує нестандарт-
ні матеріали та форми, створюючи унікальний 
стиль, який може апелювати до широкої аудиторії 
незалежно від їхньої гендерної ідентичності. Та-
кий підхід сприяє створенню інтер’єрів, які відчу-
ваються одночасно інноваційними та затишними 

й закликають до переосмислення традиційних 
гендерних кліше в архітектурі та дизайні.

У сучасному українському декоративно-при-
кладному мистецтві також помітна тенденція до 
відходу від традиційних гендерних стереотипів, 
що відкриває нові горизонти для творчості та са-
мовираження. Розглянемо українських митців, 
чиї роботи символізують ці зрушення й відобра-
жають різноманітність сучасного мистецького 
дискурсу.

 У сучасному українському дизайні декора-
тивного посуду та предметів вжитку спостеріга-
ється впевнений рух до розмивання гендерних 
стереотипів, який відображає глобальні тенденції 
щодо інклюзивності та рівності. Серед митців, які 
стоять на передовій цієї трансформації, особливо 
виділяються автори, чиї твори не тільки мають 
високу естетичну цінність, але й містять у собі 
потужне соціальне послання (Варивончик, 2018).

Молода майстриня керамічного мистецтва 
Кристина Міщенко своїми роботами ставить під 
сумнів традиційні гендерні ролі, надаючи пред-
метам побуту нового змісту. Її серія декоратив-
них панно є втіленням ідеї про те, що мистецтво 
та функціональність не мають гендеру. Кристи-
на Міщенко використовує комбіновані техніки 
формування шарами, втирки оксидами, розпису 
емалями, щоб створити складні, фактурні візе-
рунки на поверхні керамічних виробів, що можна 
трактувати як сплетіння різноманітних гендерних 
ідентичностей і досвідів (Рис. 4).

Олена Павлова, талановитий ювелір, відома 
своїм новаторським підходом до створення при-
крас. Однією з характерних рис ювелірних творів 
Павлової є використання символіки, що відобра-
жає рівність і баланс між чоловічим та жіночим 
началами. У багатьох її роботах можна побачи-
ти мотиви, які символізують гармонію та рівно-

Рис. 3.  Shkrub House. Дизайн студії Сергія Махно.
Джерело: Хмарочос (Луцька, 2021).



140

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)

ISSN 2616-4183 (Online)
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

правність. Наприклад, вона часто використовує 
геометричні форми, які взаємодоповнюють одна 
одну, створюючи єдиний гармонійний образ. Ма-
теріали, з якими працює Олена Павлова, також 
мають важливе значення. Вона надає перевагу 
природному камінню та металам, які символізу-
ють вроджену красу та силу обох статей. У її ко-
лекціях можна знайти прикраси з використанням 
дорогоцінних та напівдорогоцінних каменів, ко-
жен з  яких має своє значення та енергію (Рис. 5).

Ці матеріали об'єднуються в єдину компози-
цію, що підкреслює рівноправність і взаємодо-
повнюваність. Форми та дизайни прикрас Олени 
Павлової також відображають ідею гендерної 
рівності. Вона створює ювелірні вироби, які під-
ходять як чоловікам, так і жінкам, підкреслюючи 
їхню індивідуальність та унікальність. Її роботи 
можуть бути витонченими й ніжними або ж міц-
ними й масивними, але завжди зберігають баланс 
і гармонію.

Відображення гендерних проблем й інно-
ваційних поглядів щодо їхнього вирішення зна-

ходимо також у роботах сучасних українських 
графічних дизайнерів. Втім наявність значного 
розмаїття продукції графічного дизайну — від 
соціальних плакатів, рекламних банерів та лайт-
боксів до пакувальної продукції, інфографіки та 
стінопису — потребуватиме окремого досліджен-
ня цього розгалуження дизайнерської діяльності, 
оскільки саме  візуальні комунікації, створені 
фахівцями графічного дизайну, набувають по-
ширення як у міському візуальному середовищі, 
так і в інтернет-мережах і здійснюють щоденний 
і найбільш потужний вплив на свідомість спожи-
вачів і їхнього відношення до проблем гендеру. 

Не маючи можливості охопити увагою всі 
різновиди продукції графічного дизайну, може-
мо лише узагальнено констатувати, що в цьому 
напрямі фахової діяльності спостерігається дві 
протилежні стилістичні тенденції візуального 
відтворення інформації. Перша тенденція спи-
рається на здобутки «швейцарського стилю» 
й апелює до вкрай спрощених та схематизованих 
форм. Натомість інша, репрезентована й підтри-
мана сучасними технологіями ШІ, пропонує гі-
перреалістичні зображення, здатні конкурувати 
з найбільш досконалими технологіями фотофік-
сації реальності. 

Проте вважаємо за потрібне все ж таки ви-
світлити такий вид графічної творчості, як стіно-
пис, що межує з фаховими компетенціями май-
стрів декоративно-монументального розпису. 
Одним із найбільш потужних образів, що ніве-
люють гендерні стереотипи, вважаємо стінопис 
українського художника Костянтина Качанов-
ського, створений ним у квітні 2022 р. У муралі 
під назвою «Красавіца терпіти не буде», (Рис. 6) 
втілено не тільки узагальнене ставлення україн-
ського жіноцтва до російської агресії, але й но-
вий вимір гендерного сприйняття та моделей 
поведінки, що контрастують із традиційними 
уявленнями про жінок як про «слабку стать»,  
що має підпорядковуватись жорстокій «чолові-
чій» силі.

Спираючись на аналізовані вище твори су-
часного українського декоративно-прикладного 
мистецтва та дизайну, можемо констатувати, що 
українські митці активно включаються в гло-
бальний діалог про гендерну рівність, вико-
ристовуючи різноманітні методи та прийоми для 
висловлення ідей інклюзивності, різноманітно-
сті та розмивання традиційних гендерних стере-
отипів. 

Далі, на основі визначення Н. Гаврилишиної 
(2022), розкриємо головні підходи та методи, че-
рез які українські митці та дизайнери сприяють 
формуванню гендерно рівного суспільства.

Рис. 4. Декоративні панно від Кристини Міщенко.   
Джерело: сайт КДАДПМД імені Михайла Бойчука 

(Міщенко, б.д.).

Рис. 5. Ювелірна прикраса від Олени Павлової.
Джерело: Суспільне (Хижа, 2024).
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1) Одним із основних методів є використання 
гендерно нейтральних мотивів у творах. Митці оби-
рають такі теми та образи, що не асоціюються ви-
ключно з чоловіками чи жінками, а відображають 
універсальні людські досвіди та емоції. Це може 
бути зображення природи, абстрактні композиції або 
предмети повсякденного вжитку, відтворені таким 
чином, щоб їх сприйняття не обмежувалося гендер-
ними межами.

2) Іншим важливим підходом є інтеграція ідей 
гендерної рівності у функціональний дизайн пред-
метів декоративно-прикладного мистецтва. Так, ди-
зайнери створюють меблі, одяг, аксесуари, позбав-
лені гендерних обмежень, демонструючи, що кожна 
людина має право вибирати те, що їй подобається, 
незалежно від гендерних стереотипів. Такий підхід 
не лише сприяє розширенню свободи вибору для 
споживачів, але й активно пропагує ідею рівності.

3) Українські митці також звертаються до ген-
дерного переосмислення як народних традицій і ре-
месел, так і соціальних «ролей» в суспільстві. Замість 
того, щоб дотримуватися традиційного поділу на 
«чоловічі» та «жіночі» заняття, вони демонструють, 
як обидві статі можуть майстерно володіти різними 
видами діяльності; це не тільки відновлює історичну 
справедливість, але й надихає сучасних чоловіків та 
жінок на освоєння нових професій, ремесел і технік. 
Багато українських дизайнерів і митців ініціюють 
соціальні проєкти або беруть участь у колабораці-
ях, спрямованих на підтримку гендерної рівності та 
боротьбу з дискримінацією (Копилова, 2021). Через 
такі проєкти вони привертають увагу до проблеми 
гендерних стереотипів, пропонують конкретні шля-
хи їх подолання та демонструють позитивні прикла-
ди гендерної взаємодії в мистецтві та дизайні.

Можемо стверджувати, що сучасні українські 
митці активно використовують нові медіа для ви-
словлення ідей гендерної рівності. Міський сті-
нопис, відеоарт, цифрове мистецтво, інсталяції 
з використанням інтерактивних технологій дозво-
ляють глядачам не просто сприймати мистецький 
об’єкт, але й стати учасниками діалогу про гендер, 
стираючи межі між творцем й аудиторією. Через 
впроваджені методи та прийоми сучасні україн-
ські митці та дизайнери роблять значний внесок 
у розвиток гендерної рівності, демонструючи, що 
мистецтво може слугувати не лише засобом есте-
тичного задоволення, але й потужним інструмен-
том соціальних змін (Македон та ін., 2020).

Одним із найважливіших аспектів сучасного 
мистецтва та дизайну є їхня здатність візуально 
втілювати ідеї, що контрастують із традиційни-
ми гендерними стереотипами. Художники та ди-
зайнери вдаються до впровадження несподіваних 
образів та символів для висвітлення гендерної рів-
ності, показуючи, наприклад, чоловіків у ролях, 
які традиційно вважалися «жіночими», та навпа-
ки. Такі твори спонукають глядачів задуматися 
над власними упередженнями та переосмислити 
своє ставлення до гендерних ролей. Концептуаль-
не мистецтво та дизайн відіграють важливу роль 
у формуванні нового розуміння гендеру, підкрес-
люючи його конструктивний та різноманітний 
характер. Через інсталяції, перформанси та інші 
форми митці піддають сумніву ідею гендеру як бі-
нарної, незмінної категорії, натомість представля-
ючи її як спектр ідентичностей і виражень. Такий 
підхід допомагає зруйнувати глибоко вкорінені 
стереотипи та сприяє прийняттю гендерної флю-
їдності як норми.

У сфері дизайну спостерігаємо схожі тен-
денції до переосмислення та впливу на гендерні 
стереотипи. Мода, промисловий дизайн, створен-
ня продуктів і об’єктів, позбавлених традиційних 
гендерних приписів, сприяє формуванню більш 
гнучкого сприйняття гендерних ролей. Унісекс 
одяг, гендерно нейтральні предмети побуту та ін-
тер’єри, що не нав’язують конкретних гендерних 
асоціацій, демонструють те, що дизайн може спри-
яти рівності та інклюзивності. Сучасне мистецтво 
та дизайн відіграють вирішальну роль у трансфор-
мації суспільного сприйняття гендерних стереоти-
пів. Через свою творчість митці та дизайнери не 
лише закликають до роздумів і сприяють змінам, 
але й формують рівне й інклюзивне майбутнє.

Висновки

Висновки дослідження підтверджують, що ген-
дерні стереотипи мають глибоке коріння в структу-

Рис. 6. «Красавіца» терпіти не буде. Стінопис.  
Автор К. Качановський. Рівне.

Джерело: сайт ШОТАМ (Конопльова, 2022).
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рі сучасного суспільства, формують очікування та 
поведінку індивідів із моменту їхнього народження. 
Вони охоплюють різні життєві аспекти — від ко-
льору дитячих іграшок до професійного вибору та 
сімейних ролей, накладаючи суттєві обмеження на 
особистісний та соціальний розвиток. Дослідження 
також виявило приклади усвідомлення та відкидання 
застарілих норм, що відкриває шляхи до створення 
більш рівноправного та інклюзивного суспільства.

Особливу увагу в дослідженні приділено ін-
теграції освіти та мистецтва в подоланні гендер-
них стереотипів. Програми з гендерної рівності 
та інклюзії в школах та університетах відіграють 
вирішальну роль у формуванні нового покоління, 
здатного критично мислити та оскаржувати тради-
ційні норми. Такі освітні ініціативи мають потен-
ціал зменшити дискримінацію та підвищити рівень 
рівноправ’я в суспільстві. Декоративно-приклад-
не мистецтво та дизайн відіграють унікальну роль 
у культурному та соціальному ландшафті, не лише 
відображаючи, але й активно формуючи суспільні 
погляди та ідеї. Вони спонукають до роздумів про 
організацію й сприйняття простору, формування 
предметів та соціальних ролей, вносячи ідеї інклю-
зивності, стійкості, гендерної рівності та соціальної 
справедливості в повсякденне життя.

Дослідження показало, що сучасні твори деко-
ративно-прикладного мистецтва та дизайну активно 
використовуються як засоби нівелювання гендерних 
стереотипів, спонукаючи до рефлексії та розширен-
ня меж традиційного розуміння гендерних ролей. 
Це сприяє формуванню більш вільного та інклюзив-
ного світу.

Наукова новизна. У роботі визначено головні 
стратегії, які митці використовують для розширення 
уявлень про гендер, зокрема гендерно-нейтральний 
дизайн, критичне переосмислення традиційних ген-
дерних ролей через мистецтво, а також упроваджен-
ня інклюзивності та різноманітності як основних 
принципів творчого процесу.

Перспективи подальших досліджень можуть 
формуватися в напрямі розвитку нових форм та ме-
тодів у декоративно-прикладному мистецтві й диза-
йні, що свідомо відходять від традиційних гендер-
них норм. Вивчення впливу таких нововведень на 
сприйняття гендеру може надати інсайти для більш 
широкого прийняття гендерних практик. Можливи-
ми є подальші вивчення того, як різні культури впли-
вають на гендерні стереотипи в декоративно-при-
кладному мистецтві й дизайні.
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Abolishment of Gender Stereotypes in Modern Works 
of Decorative Applied Art and Design

Alla Diachenko

Mykhailo Boichuk Kyiv State Academy of Decorative-Applied Arts and Design, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to analyse and view the role of modern decorative applied art and design in the 
process of erasing gender stereotypes, and forming more inclusive understanding of gender identities. Results. 
This article contains a comprehensive analysis and systematisation of ways due to which modern Ukrainian 
artists and designers influence the reinterpretation of gender stereotypes through their works. The study reveals 
both aesthetic and social significance of decorative applied art and design in the context of gender equality; 
outlines the way beyond traditional approaches to the evaluation of art works. It is determined that gender 
stereotypes are a component of the social and cultural sphere of modern society, influencing the formation of 
identity and the individual’s behaviour from the moment of the person’s birth. Traditional notions of gender 
roles are deeply rooted in everyday aspects of life, from choosing the colour of children’s toys to professional 
orientations and family relationships. The uniqueness of this research grounds on integrating an interdisciplinary 
approach that brings together gender study theories, art history, cultural studies and design for the comprehensive 
analysis of both visual and conceptual aspects of decorative applied art and design. Scientific novelty. The article 
identifies key strategies used by artists and designers in order to expand ideas about gender, including gender-
neutral design, critical rethinking of traditional gender roles through art, as well as implementation of inclusivity 
and diversity as core principles of the creative process. Conclusions. Modern works of decorative applied art and 
design demonstrate a significant potential in rethinking and leveling gender stereotypes. Artists and designers 
use their creative platforms to ground renovated notions of gender by offering alternative visualisations and 
interpretations of gender identities. The study confirmed that modern art and design play a key role in expanding 
the boundaries of traditional gender roles, providing a possibility for widening societal perceptions regarding the 
differentiation of behaviour gender patterns. Artists and designers use innovative approaches and methods for 
highlighting gender issues, including gender-neutral design, critical reinterpretation of gender symbols.
Keywords: gender stereotypes; gender identities; decorative applied art; design; artist; national motives; visual 
image
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Вступ

В останні десятиліття Street Style став важливим 
явищем, яке істотно вплинуло на світовий дизайн 
моди й навпаки. Street Style відіграє значну роль 

у сучасному світі, пропонуючи платформу для само-
вираження й творчості, виявлення індивідуальності 
та власної унікальності. Цей стиль є відображенням 
молодіжної культури та постійно мінливих цінно-
стей і поглядів суспільства. За влучним висловлю-
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Передумови появи Street Style у контексті субкультурного руху  
в США та Великобританії в другій половині ХХ століття
Євгеній Калкатов

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — виявити та узагальнити передумови появи Street Style у контексті 
субкультурного руху в США та Великобританії в другій половині ХХ ст. Результати дослідження. 
Наголошено на потребі системних досліджень Street Style усупереч поширеному уявленню про 
буденність, тривіальність і надмірну прикладну спрямованість цього об’єкта культури. Розкрито 
передумови виникнення молодіжних субкультур у повоєнні й подальші десятиліття, що стало поштовхом 
для появи Street Style як поєднання різних стилів, як поєднання вуличної моди та індивідуальності. 
Описано суть найбільш поширених і впливових у другій половині ХХ ст. молодіжних субкультур, 
ідеологія й культурно-мистецькі уподобання яких визначили стиль одягу їхніх представників. Наукова 
новизна і практичне значення полягає у введенні в науковий обіг нових даних про передумови появи 
Street Style у контексті субкультурного руху в США та Великобританії в другій половині ХХ ст. 
Зокрема, конкретизовано значення для формування Street Style молодіжних субкультур, описано стиль 
одягу їхніх представників, простежено відображення цих стилів у сучасній моді. Висновки. З’ясовано, 
що субкультури другої половини ХХ ст. — це прагнення до свободи, розваг та самовираження, 
культурний активізм і бунт проти «правильного» світу, а також це унікальний стиль одягу, який став 
ознакою взаємного визнання. Мода на Street Style була популяризована через хіп-хоп, скейтбординг та 
інші субкультури, одяг представників яких, підібраний за певним принципом, став найпоширенішим 
візуальним символом, ідентифікатором індивіда зі своєю групою та позначенням дистанції між іншими 
суспільними групами та субкультурами. Протягом кількох післявоєнних десятиліть сформувалися 
певні художні образи субкультур, створені на основі філософських ідей, танцювальних чи спортивних 
захоплень і спонукані новими музичними ритмами. Виявлено, що вулична мода стала оптимальним 
полем для експериментів, де виникали нові стилі на основі спонтанного поєднання різних видів одягу, 
аксесуарів та взуття, що й призвело до утворення Street Style — по суті дифузного стилю як змішування 
різноманітних, на перший погляд, непоєднуваних стилів. Встановлено, що завдяки субкультурам та 
їхнім стилям в одязі окремі його предмети (футболка, джинси, куртка «косуха») пережили чергове 
«народження» й набули масової популярності, а сучасні дизайнери й навіть музиканти в пошуках нових 
джерел натхнення постійно звертаються до образів молодіжних рухів і Street Style.
Ключові слова: Street Style; субкультурний рух; бітники; хіп-хопери; панки; готи; культури серфінгу та 
скейтбордингу; раста стиль; рейв стиль
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ванням А. Джелоніч (Jelonjic, n.d.) — це неймовірно 
вірусний, миттєвий і захопливий аспект моди, який 
змінив способи її творення та споживання. На пе-
реконання А. Джелоніча (Jelonjic, n.d.), Street Style, 
як особливий, комплексний стиль одягу, в якому пе-
ретинаються відмінні від основної моди стилі, ґрун-
тується на індивідуалізмі і заперечує будь-яку сувору 
та обмежену концентрацію на трендах. Він допом-
агає людям продемонструвати свою різноманітну 
ідентичність на додачу до використання субкультур-
них і пересічних стилів чи тенденцій. Якщо в інду-
стрії моди щосезону виникає чітко окреслений пе-
релік актуальних трендів, то Street Style припускає 
нескінченну кількість «імпровізацій». Це те, що 
цілком обґрунтовано можна назвати «конвергенцією 
моди», коли різні стильові періоди об’єднуються, 
щоб стати «уніформою» певної молодіжної групи. 
Сьогодні Street Style різноманітніший, ніж будь-коли 
раніше, — це не просто рух чи тренд, це глобальний 
культурний феномен. Мода завжди була частиною 
людської культури, проте Street Style чітко увираз-
нився у ХХ ст. — його джерела заведено пов’язува-
ти з післявоєнними протестними рухами й появою 
різних субкультур, унікальних за своїм стилем, іде-
ологією й формами вияву, музикою, поп- і масовою 
культурою загалом.

Як і багато інших елементів сучасної культури, 
які тривалий час залишаються поза увагою науко-
вої спільноти через поширене уявлення про їхню 
буденність, тривіальність і надмірну прикладну 
спрямованість, сьогодні в ситуації актуалізованого 
гуманітарного пізнання Street Style потребує систем-
них досліджень, які уможливлять вивчення масової 
культури та її проявів з урахуванням сутності, спец-
ифіки появи й становлення цього стилю як об’єкта 
культури.

Аналіз попередніх досліджень. Не наполягаючи 
на вичерпності аналізу останніх розвідок, з огляду 
на значну поширеність публікацій публіцистичного 
характеру та розпорошеність уявлень про походжен-
ня Street Style варто все ж виокремити українських 
та закордонних дослідників, які розглядали його 
системно та з застосуванням наукових методів до-
слідження. Варто виокремити працю Х. Лозинської 
(2010) «Молодіжний костюм у європейській моді 
1990-х років», у якій авторка досліджує генезу тер-
міна «молодіжна мода» і в цьому контексті особливу 
увагу звертає на один із її проявів — «моду вулиць, 
її виникнення, становлення течії, джерела натхнення 
дизайнерів» (с. 95). І. Гардабхадзе (2017) деталізує 
роль «соціально-символьного складника комуніка-
тивної функції костюма в формуванні тенденцій мо-
лодіжної моди» (с. 277). На переконання дослідниці, 
такий ракурс дослідження є «… актуальною про-
блемою гармонізації дизайнерських рішень моде-

лей молодіжного костюма з особливостями сприй-
няття одягу споживачами молодшої вікової групи» 
(с. 277). Зрештою, в статті авторка акцентувала на 
тому, що на певній стадії розвитку субкультура ак-
тивно впливає на вуличну моду, формуючи новий 
напрям — стріт-стайл (с. 277). Впливові стилю Mods 
на формування одягу водіїв скутерів у 1950–1970-х 
роках присвячена спільна праця О. Колосніченко та 
К. Крічлоу (Kolosnichenko & Chrichlow, 2020). У ній 
авторки розглядають історичні передумови форму-
вання, колекції дизайнерів та основні напрями сти-
лю мод в одязі. На увагу заслуговують і статті Ш. 
Джейн (Jain, 2022) та Ф. Мейлінга (Maling, 2020).
Зокрема, Ш. Джейн (Jain, 2022), вивчаючи Street 
Style та його значення в індустрії моди, як і багато 
інших авторів, наголошує, що «вуличний» підхід до 
стилю та моди ґрунтується на індивідуальних особ-
ливостях, а не лише на її поточних тенденціях. Так 
само Ф. Мейлінг (Maling, 2020) розглядає еволюцію 
Street Style, починаючи лише з 1980-х рр. і роблячи 
водночас наголос на скейтбордистських брендах та 
діяльності дизайнерів вуличного одягу.

Єдиною найбільш ґрунтовною працею, при-
свяченою безпосередньо Street Style, є книга аме-
риканського антрополога й письменника, до кола 
інтересів якого входить дослідження моди та анти-
моди, ідентичності та соціології стилю, Т. Полемуса 
(Polhemus, 1994) «Street Style: від тротуару до подіу-
му», яка вийшла друком ще в 1994 р. В ній знавець 
вуличної моди, досліджуючи її еволюцію та вплив 
на міську культуру й модні тенденції, наводить до-
кладний опис костюмів різних субкультур протягом 
1940–1990-х рр.

Отже, зважаючи на недостатність ґрунтов-
них праць з проблематики формування Street Style 
в українській науковій думці, нагального теоре-
тичного осмислення потребує, зокрема, питання 
передумов появи цього стилю, обмеживши ракурс 
дослідження субкультурними рухами в США та Ве-
ликобританії.

Мета статті — виявити та узагальнити переду-
мови появи Street Style у контексті субкультурних 
рухів у США та Великобританії в другій половині 
ХХ ст.

Результати дослідження

Після Другої світової війни Європа та США 
активно підіймалася з руїн, відновлювали свою 
роботу зруйновані підприємства й створювали-
ся нові, збільшувалася кількість робочих місць, 
покращувалися умови та оплата праці. Так само  
бурхливий технічний та економічний розвиток обу-
мовив ювеналізацію (тобто омолодження) потреб, 
цінностей і поводження. На тлі таких значних змін 
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повсякдення більшість населення провідних країн 
світу залишалося консервативним, а мода – осо-
бливо невибагливою. Тож серед значної частини 
молоді зріло невдоволення не лише загальноприй-
нятою культурою, а й перманентною міжнарод-
но-політичною кризою й збройними конфліктами, 
зрештою – ядерною небезпекою. Все очевиднішою 
ставала криза у відносинах суспільства й людини.

Прикметно, що саме на тлі економічного під-
несення, на відміну від робітничого чи селянсько-
го руху, і водночас соціально-політичних невдо-
волень, протесту проти тягаря зовнішнього тиску, 
постійної боротьби, залежності від технологій 
і загрози війни, відбувся контркультурний «вибух» 
як спроба пошуку переважно молодим поколінням 
альтернативних шляхів розвитку політичної, еко-
номічної та культурної систем суспільства, зокрема 
пошук новаторських засобів виражальності, нових 
жанрів і напрямів. Контркультурному руху була 
притаманна масовість та чимала кількість його 
напрямів – він став глобальним явищем. У 1960-х 
рр. активність його учасників стала вагомим чин-
ником у суспільному та політичному житті розви-
нутих країн світу. На думку дослідника А. Мінаєва 
(2019), «… не зовсім правильним було б вважати 
молодіжний протест 60-х рр. ХХ ст. лише своєрід-
ним індикатором непопулярності зовнішньої та 
внутрішньої політики урядів Західної Європи 
й США, оскільки він являв собою також резуль-
тат відображення в молодіжній масовій свідомості 
достатньо гострої кризи основних соціальних 
(світоглядних, культурних, освітньо-виховних, 
державно-політичних тощо) цінностей західного 
післявоєнного суспільства» (с. 79–80).

На культурно-побутовому рівні контркульту-
ра проявилася не лише в переоцінюванні й транс-
формації етичних норм та естетичних смаків, 
а й у музиці та моді — двох взаємопов’язаних 
феноменах XX ст., які послідовно відобража-
ли зміну світоглядних позицій кожного нового 
покоління, часто стаючи своєрідним візуально- 
аудіальним виразником різноманітних нових ідей. 
Розвиток музичної культури, як і моди, у XX ст. 
обумовлений соціально-політичними, духовно- 
естетичними та іншими чинниками, які привели 
до появи джазу, року, панк-року, хіп-хопу, гранжу 
та ін., які так само оновили художню мову, форми 
й смислів. Динаміка та популярність цих музичних 
напрямів пов’язана з активним розвитком урбані-
стичної культури, орієнтованої на масову ауди-
торію з її психологією мас — головною функцією 
була розважальна, дозвіллєва. Хіп-хопери, рокери 
та представники інших субкультур намагалися 
виділитися, привернути до себе увагу й водночас 
об’єднатися всередині своєї спільноти. Виражен-

ням цього прагнення стало вироблення певної 
ідеології, створення власної, відмінної від тради-
ційних, усталених напрямів музики, а також ство-
рення відповідного костюма.

Так, наприкінці 1940 – на початку 1950 рр. 
з’явилася генерація впливових письменників і ху-
дожників, які похитнули основи американської 
культури. Це було так зване біт-покоління (Beat 
Generation), або бітники (Beatniks), яке прийшло 
на зміну «втраченому поколінню» учасників Пер-
шої світової війни. Найбільш показовими виразни-
ками його ідеології стали американські письмен-
ники Джек Керуак та Вільям С. Берроуз, прозаїк 
і журналіст Аллен Гінзберг та Ніл Кесседі — поет 
і муза біт-покоління, одна з важливих фігур біт-по-
коління 1950-х рр. і психоделічного руху 1960-х, 
які, зрештою, стали «архітекторами культурної ре-
волюції» (Sampson, 2024). Серед бітників є й такі 
всесвітньо відомі митці, як Енді Ворхол, Боб Ділан 
та ін. Назва біт-покоління походить від англійсько-
го слова beat, що означає «удар», а також «поби-
тий», «розбитий», «пригнічений». До того ж слово 
beat означає ритм у джазових композиціях, а джаз 
для бітників мав особливе значення — він був ос-
новним культурним супроводом течії. Натхненний 
«пригніченими» в суспільстві антиконформістами 
Джек Керуак назвав цей період «Beat Generation». 
Терміном вeatniks з легкої руки оглядача новин із 
Сан-Франциско Герба Кана почали називати лю-
дей, які були частиною Beat Generation — людей, 
які не працювали та проводили вільний час у кафе 
(Shorr, 2020a). Бітники у своїй творчості (літера-
турі, поезії, музиці та живописі) й стилі життя 
наголошували на вираженні свободи, повставали 
проти матеріалістичного стилю життя та конфор-
мізму панівної американської культури. Іронічно, 
але всупереч негативному ставленню в суспільстві 
до бітників, їхній стиль в одязі став популярним. 
Представники Beat Generation одягалися безтур-
ботно, щоб показати, що вони порушують традиції 
та досліджують свою особисту творчість — мож-
ливо, якраз бунтарство, безтурботність бітників 
й стали причиною такої привабливості. Бітники 
перейняли образ бібоп-трубача Дізі Гіллеспі — 
вони надавали перевагу модному сленгу та бажан-
ню самостійно скручувати сигарети й грали на 
бонго, чоловіки носили чорний одяг, берети, сон-
цезахисні окуляри, цапині борідки, а жінки — чор-
ні трико (Sampson, 2024; Shorr, 2020a) (Рис. 1а,б). 
Позачасовий стиль бітників, як повстання проти 
традицій, робить його доречним і простим для на-
слідування: й досі свою актуальність зберігають 
чорні куртки, приталені джинси, широкі штани, 
берет, темні великі окуляри, сорочка в смужку, ло-
фери (Booysen, 2020) (Рис. 2).
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Романтику бітників у 1960-х рр. запозичила 
інша неформальна течія — субкультура хіпі, якій 
був притаманний протест «проти урбаністично-
го та егоїстичного способу життя, геополітично-
го, економічного та ідеологічного конфлікту між 
США та Радянським Союзом під час холодної вій-
ни» (Vasiliauskaitė, 2022). Головним принципом 
стилю життя хіпі, як слушно зауважує український 
дослідник А. Мінаєв (2007), було «презирство до 
інтелектуальних пошуків» (с. 164), переконання 
в відмиранні ідеологій унаслідок їхньої непотріб-
ності для суспільства, розірвання всіх зв’язків із 
традиційним способом існування й наявними нор-
мами взаємин; натомість хіпі виголошували «гас-
ла свободи, радості життя та безмежної любові до 
всіх людей, попри їхню расову чи релігійну прина-
лежність» (с. 164). Дотримуючись альтернативно-
го способу життя, хіпі розфарбовували одяг у яс-
краві кольори, урізноманітнювали його ковдрами, 
перекроювали окремі предмети одягу, вишивали 
різноколірними нитками й бісером орнаменти, 
прикрашали значками, гаслами, що виражали ідеї 
миру, любові та свободи. У той час були популяр-
ними легкі сукні максі, широкі сорочки, жилети та 
стьобані пальта в етностилі, штани з розкльоше-
ними штанинами, джинси з вирізами, самостійно 
сплетені речі, саморобні прикраси, шкіряні сумоч-
ки з вишивкою чи іншим декором (Vasiliauskaitė, 
2022). Аксесуари були головним елементом стилю 
хіпі: бандани, шарфи та прикраси були дуже по-
ширені серед жінок і чоловіків. Стиль хіпі (Hippie 
Style) — це поєднання моди інших культур та 
елементів військового одягу в цікаві комбінації, 
зокрема хіпі запозичили близькосхідні каптани, 
традиційний африканський одяг і тканини, жаке-
ти з бахромою американських піонерів (Monet, 
2023). У такий спосіб хіпі створювали неструк-

турований, унікальний і водночас екзотичний 
і легковажний образ, започаткований на індивіду-
альності, креативності та фантазії (Рис. 3). Hippie 
Style згодом став мейнстримом — одяг у стилі 
хіпі почала носити заможна еліта, зробивши його 
модним трендом масового виробництва, який су-
перечив усьому, що пропагували свого часу хіпі 
(Рис. 4).

На тлі бурхливого розвитку індустрії туриз-
му на Гаваях, у Каліфорнії та Австралії в 1970-х 
і в 1980-х рр. у США шаленої популярності на-
були скейт і культура серфінгу. Зокрема, культу-
ра серфінгу, як вираження контркультури 1960-х 
рр., прославляла сонячний алоха-дух епохи, про-
тестуючи проти звичних суспільних норм. Вихід 
на екрани таких фільмів, як «Блакитні Гаваї» 
(1961, США, за участю Елвіса Преслі), «Нескін-
ченне літо» (1966, США, музика — Beach Boys), 
«Божевілля на скейтборді» (1980, США, зі Стейсі 
Перальтою в головній ролі — одним із професій-
них скейтбордистів та серферів) та поява культо-
вого альбому американської рок-групи Beach Boys 
«Surfin’ Safari» (1962) лише підсилили захоплення 
серфінгом, що асоціювався з безтурботним спо-
собом життя каліфорнійських пляжників. Ця суб-
культура сприяла формуванню так званого Surfer 
Style — серед молоді в моді були яскраві кольо-
ри та картаті принти, футболки з екзотичним зо-
браженням; згодом з’явилися яскраві бордшорти 
з кумедними візерунками, бандани та пов’язки. 
У 1970–1980-ті рр. мода на серфінг стала гендер-
но орієнтованою: дівчата носили джинсові шорти 
та майки, а хлопці — гавайські сорочки та шор-
ти; почав формуватися неповторний стиль — були 
поширені светри та джинси, картаті сліпони Vans, 
білі футболки. У 1990-х рр. одяг для серфінгу 
стало популярним носити не лише на пляжі, що 

                    а                                                                    б
Рис. 1а,б. Бітники 1950–1960-х років (Booysen, 2020).

Рис. 2. Beat Style в сучасній 
моді (Hammad, 2022).
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призвело до створення численних великих і малих 
брендів серфінгу — такі компанії, як Stussy, Vans 
та інші, почали задовольняти ринок ентузіастів 

серфінгу, який постійно зростав, та тих, хто хотів 
додати образ серфера до свого повсякденного гар-
дероба (Рис. 5–6).

Рис. 3. Hippie Style 1960-х років (Sessions, 2020). Рис. 4. Hippie Style у сезоні весна/літо 2022 
(Sessions, 2020).

Рис. 5. Серфінгісти 1960-х років (Surfer Style, 2024). Рис. 6. Surfer Style у молодіжній моді  
(Surfer Style, 2024).



150

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)

ISSN 2616-4183 (Online)
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

Слід зазначити, що, скейтбординг як вид 
проведення дозвілля, що набирав популярності 
в 1970-х рр., еволюціонував від нішевого виду 
діяльності — способу для серферів кататися тро-
туаром за відсутності високих хвиль — до не 
просто масового явища, а екстремального виду 
спорту, окремої культури та власного стилю 
моди. Одяг для скейтерів найперше був функціо-
нальним: скейтбордисти-чоловіки носили короткі 
шорти, приталені футболки, майки, довгі смуга-
сті шкарпетки та взуття Converse або Vans, а для 
жінок у тренді були рвані шорти, майки й майже 
такі ж смугасті шкарпетки та взуття (Рис. 7). Яс-
крава культурна самобутність та відданість скей-
тбордингу залучали все більше людей до цього 
стилю з його футболками з будь-яким малюнком, 
штанами оверсайз (англ. oversize — мішкуватий, 
великий, широкий), рваними джинсами оверсайз, 

толстовками з малюнками, шапками. Унікаль-
ність Skate Style зробила його еталоном цілого 
покоління. З кожним роком стиль одягу скейтбор-
дистів змінювався, його вплив на світ моди лише 
посилювався і вже з середини 1990-х років став 
всеосяжним. Skate Style з його елементами хіп- 
хопу, серфінгу, гранжу, спецодягу та навіть роз-
коші є невіддільною частиною Street Style — сьо-
годні Skate Style досяг такого рівня, що його по 
праву можна вважати «глобальним модним фе-
номеном» (Castillo, 2024). «Від простої футбол-
ки з логотипом дерева Element до високоякісної 
співпраці Supreme з брендами класу люкс — те, 
як вдягаються скейтери, відіграло важливу роль 
у формуванні сучасної молодіжної культури та 
навіть основної моди в усьому світі» (Castillo, 
2024) (Рис. 8). 

Рис. 7. Скейтбордисти 1970-х років 
(Peovska, 2020).

Рис. 8. Скейт-стилі з модних показів весна/літо 2023 (Мілан, Париж) 
(Spötter, 2023).

Паралельно зі США в Великобританії та-
кож виникли й сформувалися впливові суб-
культури як «акт формалізації» своїх внутріш-
ньогрупових відносин групою молодих людей 
(Кулик, 2008, с. 19). Так, прагнення англійської 
молоді виявити себе зумовило появу в 1950-х 
рр. субкультури Teddy Boy, яка, відроджуючись 
у 1970-х і 1990-х рр., стала іконою британської 
популярної культури. На стиль одягу її представ-
ників, які мали дохід і протестували, зокрема, 
проти післявоєнної економії, вплинула мода ед-
вардіанської епохи (абревіатура від Edwardian, 
звідси й назва) — чоловіки носили пошиті на 
замовлення драпові піджаки темних кольорів, 

коміри й клапани кишень яких були окантовані 
оксамитом, вузькі штани до щиколотки, тонкі 
краватки та взуття на товстій підошві (відо-
ме як криперси, англ. — creepers), а в зачісках 
намагалися наслідувати своїх американських  
рок-н-рольних ідолів (Hughes, 2023); жінки — 
також зшиті на замовлення жакети чи пальта 
з оксамитовими комірами, куртки з драпу, спід-
ниці-олівці, джинси, еспадрильї, солом’яні капе-
люхи, брошки-камеї, краватки в стилі вестернів 
та елегантні клатчі. З роками субкультура Teddy 
Boy, як і її стиль в одязі, розвивалися й були 
сприйняті різними субкультурами в усьому світі 
(Рис. 9–11).
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У Великобританії виникли й інші субкуль-
тури, найбільш впливовими серед яких стали 
панки, моди, готи, рейвери (щоправда, прийнято 
також вважати, що вирішальну роль у просуван-
ні панк-субкультури відіграли й паби Лондона, 
й водночас дайв-бари Нью-Йорка (Davis, 2023)). 
Так, у кінці 1950 — на початку 1960-х рр. сформу-
валася молодіжна неформальна субкультура модів 
(скорочення від модерністського руху, англ. Mods, 
від Modernism, Modism), відмінними ознаками 
якої були особлива увага до зовнішнього вигляду 
та любов до музики — від джазу, ритм-енд-блюзу 
та соулу до рок-н-ролу та ска. До середини 1960-х 
рр., часу, коли рух модів пішов на спад, з ними асо-
ціювалася музика таких британських рок-гуртів, 
як Georgie Fame, Graham Bond Organization, Kinks, 
Small Faces, The Who, Zoot Money Big Roll Band 
(Allen, 2023). Поєднуючи в собі лаконічний образ 
Teddy Boy з темними кольорами та легким ефек-
том одягу бітників, Mods style був революційним 
кроком уперед у моді (Shorr, 2020b). В одязі моди 
віддавали перевагу спочатку приталеним італій-
ським костюмам, а згодом британським брендам, 
їздили на скутерах Lambretta або Vespa, збиралися 
в барах чи клубах, де грали «чорну» американську 
музику R&B та ін. Зовні вони дотримувалися кла-
сичного стилю одягу, постулюючи «помірність та 
акуратність», утім їхній внутрішній стан більше 
відповідав слову «одержимість» — у результаті 
економічного буму в Англії в післявоєнний час 
у молоді з’явилися гроші, які вони витрачали на 
себе: моди вдягалися за останнім писком моди. Ав-
тентичні моди носили парки «риб’ячий хвіст», що 
походять від ескімоського одягу, костюми з вузь-

кими штанами, іноді з мохеровими лацканами, 
тонкі краватки, сорочки-поло Fred Perry, вовняні 
чи кашемірові джемпери з круглим або V-подіб-
ним вирізом, черевики Chelsea, Clarks або Beetle, 
мокасини, взуття для боулінгу чи лофери Hush 
Puppies (Davis, 2023; Kolosnichenko & Chrichlow, 
2020, p. 116). Як зазначають українські дослідни-
ки, завдяки модам почали формуватися нові Street 
Style-тенденції — молодь намагалася підкреслити 
імідж незалежного інтелектуала, а її одяг вирізняв-
ся вишуканою елегантністю в поєднанні з експре-
сивним мінімалізмом (Kolosnichenko & Chrichlow, 
2020, p. 116) (Рис. 12). Сьогодні Mods style — це 
футболки-поло з логотипами без надмірностей 
або, що ще краще, без жодних логотипів, дорогі 
сорочки зі 100% бавовни, брюки-чінос чи джин-
си, короткі куртки з яскравою підкладкою в шот-
ландську клітинку. Основою Mods style є чіткий, 
лаконічний крій в одязі, витонченість із мінімаль-
ною кількістю деталей, баланс між квадратним 
і приталеним, приталені силуети (Рис. 13).

Панк-рух у 1970-х рр. у Великій Британії 
очолювали такі групи, як The Clash, The Sex 
Pistols і The Stiff Little Fingers; вони закликали 
до протистояння політичній несправедливості 
того часу й досі залишаються однією з най-
більш безкомпромісних субкультур в історії, 
впливаючи на цілі покоління в музиці та моді. 
Стиль панк-рок вирізняє потертий одяг, іро-
кез, пірсинг, чорна шкіряна куртка «косуха», 
завужені джинси, рвані й скріплені шпиль-
ками футболки, іноді навіть з образливим 
змістом чи політичними гаслами й нашивка-
ми, військові чи мотоциклетні черевики — за-

Рис. 9. Стиль Teddy Boy у жіночому 
вбранні, 1950-ті роки 

(The forgotten 1950s, 2017).

Рис. 10. Стиль Teddy Boy  

у чоловічому вбранні 1950-ті роки 
(The forgotten 1950s, 2017).

Рис. 11. Т. Гарді, багаторічний 
прихильник стилю Teddy Boy 

(Brown, 2022).
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Рис. 12. Mods style 1960-х років 
(Kershaw, 2016).

галом це зухвало антиматеріалістична мода, 
яка мала на меті «… провокувати та кинути 
виклик культурі середнього класу, часто через 
вульгарність, недозволену іконографію та сек-
суальні натяки» ("Punk fashion", 2024). Такі 
елементи Punk Style, як заклепки, шкіра (одна 

з основних фактур панк-моди), латекс, пір-
синг, лозунги й специфічні принти, важкі че-
ревики та надмірні аксесуари (ланцюги, зам-
ки, леза) демонструють безпосередній зв’язок 
між естетикою панк-моди та сучасною модою 
(Рис. 14–15).

Рис. 13. Mods style у колекції Ben Sherman 
(Великобританія) (Shorr, 2020b).

Рис. 14. Панк-мода 1970-х років (Schmidt-Rees, 2019). Рис. 15. Колекція Jun Watanabe —  
осіннє вбрання 2017 (Schmidt-Rees, 2019).

Як альтернатива панку й водночас як бунт 
проти суспільних норм наприкінці 1970-х рр. 
виник рух готів, тісно пов’язаний із придуше-
ною підлітковою непокорою, темною стороною 
маргінальної культури. Goth Style походить від 
вікторіанського культу трауру (Wilson, 2008), 

через це в суспільстві субкультура готів сте-
реотипно сприймається як моторошна, таєм-
нича та складна. Утім, як зазначає К. Вілсон 
(Wilson, 2008), готська субкультура — це щось 
більше, ніж курячі кістки, вампірські кліше та 
екзистенційні штани. Це залишається візуаль-
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ним ярликом, за допомогою якого молоді люди 
… можуть транслювати іншим членам свого 
племені, хто вони є. Гот — це погляд, який од-
ночасно виражає та лікує власне відчуття від-
чуження. Готичний рух тісно пов’язаний з му-
зикою панк-рок-групи The Damned — лідера 
готичного року, британського пост-панк-гурту 
Siouxsie & The Banshees, проповідника стилю 
«темної» музики Bauhaus та британського рок- 
виконавця Гері Ньюмана. Goth fashion, яка стала 
вираженням характеристик руху готів, вирізняє 
чорний одяг, інколи з кольоровими акцентами, 
важкий контрастний макіяж (блідий і темний), 
велика кількість блискавок, шкіри, масивні че-
ревики — все це створює автентичний готич-
ний образ (Рис. 16). Аксесуари відіграють вирі-
шальну роль у завершенні готичного ансамблю, 
й вони часто перетворюють звичайний чорний 
одяг на щось, що безпомилково ідентифікує 
готів: наприклад, чокери, прикрашені шипами 

або витонченими підвісками, які додають го-
строти та елегантності, або рукавички без паль-
ців, панчохи в сіточку тощо. Готичному стилю 
притаманна наявність елементів історичного 
костюма — саме це відрізняє його від суто пох-
мурого образу (Рис. 17). Тед Полемус (Polhemus, 
1994) описав готичну моду як багатство чорного 
оксамиту, мережива, рибальських сіток і шкіри 
з червоним або фіолетовим відтінком, доповне-
них туго зашнурованими корсетами, рукавичка-
ми, хиткими туфлями на шпильках і срібними 
прикрасами, що зображують релігійні чи окульт-
ні теми (p. 97). «Сьогодні готика набуває більш 
жіночних обрисів, але й дозволяє собі маскулін-
ність, їй вже не властива неохайність, вона ди-
вує неочікуваними поєднаннями» ("Готичний 
стиль", 2022). Наприклад, у сезоні осінь-зима 
2019/2020 готичний стиль був представлений 
у колекціях Dolce & Gabbana, Prada, Alexander 
McQueen, Richard Quinn (Рис. 18).

Стійкість стилю субкультури готів «зумовле-
на дивовижним багатством культурної традиції, 
на яку вона спирається, та її пластичністю — її 
неймовірною здатністю поглинати нові впливи 
у впізнавану послідовну естетику. Візуальний Goth 
Style залишив таку ж яскраву спадщину, як і його 
музика, яка продовжує надихати дизайнерів, твор-
чих людей і сучасних підлітків далеко за межами 
свого початкового винаходу» (Spooner, 2023).

Значною частиною музичної сцени з почат-
ку 1990-х рр. і протягом наступних десятиліть 
була й рейв-культура, вплив якої поширювався 
далеко за межі танцювального майданчика. Рейв 
(від англ. rave, марити) — це танцювальна вечір-
ка в публічному чи приватному місці, зазвичай із 
виступами діджеїв, які грають електронну тан-
цювальну музику, включаючи драм-н-бейс, даб-
степ, треп, брейк, хардкор, транс, техно, хаус та 

Рис. 16. «Традиційні» готи 
(Zander, 2024).

Рис. 17. Гот «Лоліта» 
(Adeotan, 2024).

Рис. 18. Готичний стиль у колек-
ції Alexander McQueen, осінь-зи-
ма 2019/2020 (Готичний тренд 

сезону, 2019).
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альтернативний танець ("Rave", 2024). На пере-
конання Л. Саламоне (Salamone, 2022), до цього 
дня рейв-культура, навіть з усіма її обмеженнями, 
залишається єдиною автентичною контркуль-
турою в суспільстві, здатною об’єднати цілі по-
коління, які на сцені повність позбуваються со-
ціальних умовностей — добре це чи погано. Ще 
одна асоціація, і цього разу позитивна, пов’язує 
світ рейву з модою, а саме з дрес-кодом, який, 
змінюючись протягом багатьох років, глибоко по-
значився на діяльності багатьох модельєрів, які 
останніми роками вирішили вибрати його, інте-
грувавши у власні колекції. Протягом багатьох 

років рейв-мода суттєво впливала на музичну 
сцену, і справа не лише в тому, щоб мати гарний 
вигляд на танцювальному майданчику — Rave 
Style став вираженням любові до музики та спіль-
ноти загалом. Одним із найяскравіших аспектів 
цієї культури є її унікальний стиль: у 1990-х рр. 
модним було все, що призначене для легких рухів, 
вигадливе та калейдоскопічне — пекучо-яскраві 
неонові й психоделічні принти, бретелі, топи- 
халтери, а сьогодні — традиційно сліпучо-яскравий 
неон, комбінезони з геометричним принтом і при-
талені топи, нічні сонцезахисні окуляри або рейв- 
окуляри тощо (Рис. 19–20).

Поява Rasta Style на початку 1990-х рр. зо-
бов’язана так званим растаманам (від «рас» — 
вищий військово-феодальний титул в Ефіо-
пії) — представникам молодіжної субкультури, 
поширеної в основному на території Ямайки 
й пов’язаної з музичним стилем реґі, особли-
во популярним не лише в Африці, а й у США 
та Великобританії, та відповідними поглядами 
й стилем життя. Растамани, не дотримуючись 
постулатів растафаріанства (релігійної течії, що 
виникла на Ямайці у 1930-х роках і втілювала 
широке коло вірувань, цінностей і практик, 
які прославляли африканську спадщину, ду-
ховність і соціальну справедливість) ("Раста-
фаріанство", б.д.), використовували лише його 
атрибутику — слухали Боба Марлі і музику реґі, 
носили дреди та одяг з комбінуванням зеленого, 
жовтого і червоного кольорів. Одяг у стилі реґі та 
растафаріанський одяг — це унікальне поєднан-
ня африканських, карибських і західних впливів; 

він відомий своїми яскравими кольорами та кре-
ативним дизайном. Стиль одягу реґі символізує 
свободу, індивідуальність і експресивність (What 
is reggae, n.d.). Те, як растамани обирають одяг, 
є відображенням їхньої внутрішньої духовної 
подорожі та відданості своєму африкансько-
му корінню; це глибоко духовна й символіч-
на практика. Rasta Style — це знакові кольори 
растафаріанської культури, натуральні тканини 
й плавні силуети, культові принти та візерунки, 
різні прикраси, пов’язки на голову та капелю-
хи, а також стегнова пов’язка, прохолодні, віль-
ні та зручні бавовняні або лляні штани. Бренди 
вуличного одягу запозичили растафаріанські 
образи та символіку, включивши їх до своїх ко-
лекцій, а вуличний одяг, натхненний реґі, став 
популярним трендом: від футболок із зобра-
женням культових фігур, таких як Боб Марлі, 
до толстовок і кепок, що демонструють кольори 
та мотиви Rasta (Рис. 21–22).

Рис. 19. Rave Style 1990-х років  
(The evolution, n.d.).

Рис. 20. Rave Style боді Prada, осінь/
зима 2021 (Cary, 2022).
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Описані стилі й субкультури — це лише ча-
стина з усього різноманіття стилів в одязі й суб-
культур, які визначально вплинули на формування 
Street Style. Стиль мілітарі, субкультура скінхедів, 
емо, металістів і байкерів, а також японський 
Street Style зробили свій внесок в еволюцію су-
часного Street Style як відображення історії ста-
новлення ідентичності, як фасилітатора групової, 
субкультурної тотожності, зрештою, як важливої 
частини індустрії масової моди. 

Висновки

Субкультури другої половини ХХ ст. — це 
прагнення до свободи, розваг та самовираження; 
культурний активізм і бунт проти «правильного» 
світу, а також це унікальний стиль одягу, який став 
ознакою взаємного визнання. Моду на Street Style 
було популяризовано через хіп-хоп, скейтбординг 
та інші субкультури, одяг представників яких, 
підібраний за певним принципом, став найпоши-
ренішим візуальним символом, ідентифікатором 
індивіда зі своєю групою та позначенням дистан-
ції між іншими суспільними групами та субкульту-
рами. Протягом кількох післявоєнних десятиліть 
сформувалися певні художні образи субкультур, 
створені на основі філософських ідей, танцюваль-
них чи спортивних захоплень і спонукані нови-
ми музичними ритмами. Зрештою, вулична мода 
стала оптимальним полем для експериментів, де 
виникали нові стилі на основі спонтанного поєд-
нання різних видів одягу, аксесуарів та взуття, що 
й привело до утворення Street Style — по суті ди-
фузного стилю як змішування різноманітних, на 
перший погляд, непоєднуваних, стилів. Завдяки 
субкультурам та їхнім стилям в одязі окремі пред-

мети одягу (футболка, джинси, куртка «косуха») 
пережили чергове «народження» й набули масової 
популярності, а сучасні дизайнери й навіть музи-
канти в пошуках нових джерел натхнення зверта-
ються до образів молодіжних рухів і Street Style.

Наукова новизна полягає у введенні в науко-
вий обіг нових даних про передумови появи Street 
Style у контексті субкультурного руху в США та 
Великобританії в другій половині ХХ ст. Зокрема, 
конкретизовано значення молодіжних субкультур 
для формування Street Style, описано стиль одягу 
їхніх представників, простежено відображення 
цих стилів у сучасній моді.

Подальшого дослідження потребують стилі-
стичні особливості костюмів Street Style, механіз-
ми й причини його поширення, адже докладний 
аналіз цього явища, з’ясування його значення 
для розвитку моди необхідні й для дизайнерів- 
дослідників, і для майбутніх художників- 
модельєрів і стилістів.
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Background of Street Style Emergence  
in the Context of the Subcultural Movement in the USA  
and Great Britain in the Second Half of the 20th Century

Yevhenii Kalkatov

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to identify and summarise the prerequisites for Street Style emergence in 
the context of the subcultural movement in the USA and Great Britain in the second half of the 20th century. 
Results. The necessity of systematic studies of Street Style is emphasised, contrary to the common perception 
of the mundaneness, triviality and excessive applied orientation of this cultural object. The background for the 
emergence of youth subcultures in post-war and subsequent decades are revealed, which became the impetus 
for the emergence of Street Style as a combination of different styles, and as a combination of street fashion and 
individuality. The essence of the most widespread and influential youth subcultures in the second half of the 
20th century is described, the ideology, cultural and artistic preferences of which determined the clothing style 
of their representatives. The scientific novelty and practical significance lie in the introduction into scientific 
circulation of new data about the prerequisites for Street Style emergence in the context of the subcultural 
movement in the USA and Great Britain in the second half of the 20th century. In particular, the meaning for the 
formation of Street Style of youth subcultures is specified, the clothing style of their representatives is described, 
and the reflection of these styles in modern fashion is traced. Conclusions. It is summarised that the subcultures 
of the second half of the 20th century are a desire for freedom, entertainment and self-expression, cultural 
activism and rebellion against the “right” world, as well as a unique style of clothing that has become a sign of 
mutual recognition. Street Style fashion was popularised through hip-hop, skateboarding and other subcultures, 
the clothes of its representatives, selected according to a certain principle, became the most common visual 
symbol, the identifier of an individual with his group, and marking the distance between other social groups and 
subcultures. During several post-war decades, certain artistic images of subcultures were formed, created on the 
basis of philosophical ideas, dance or sport hobbies, and motivated by new musical rhythms. Ultimately, street 
fashion became an optimal field for experiments, where new styles emerged, grounding on spontaneous mixing 
of different types of clothing, accessories and shoes, which led to the formation of Street Style – in essence, 
a diffuse style as a combination of various, at first glance, incompatible styles. It is highlighted that due to 
subcultures and their styles in dressing, certain items of clothing (T-shirt, jeans, jacket “kosukha”) experienced 
another “birth”, and gained mass popularity, and modern designers, even musicians, constantly turn to the 
images of youth movements and Street Style in search of new sources of inspiration.
Keywords: Street Style; subcultural movement; beatniks; hip-hoppers; punks; goths; surf and skateboard 
cultures; rasta style; rave style
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Грим як складник театрального костюма  
й засіб формування сценічної образності в театрі
Катерина Малярчук

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — з’ясувати роль і значення гриму як складника театрального костюма 
та засобу формування сценічної образності. Результати дослідження. Акцентовано, що вивчення 
театрального гриму є актуальним і важливим аспектом не лише професійної підготовки та творчого 
процесу в сучасному світі театру, fashion-індустрії й інших галузей мистецтва, а й безпосередньої 
діяльності художника-гримера з кількох причин: 1) студіювання гриму сприятиме збереженню 
й переданню цінностей і традицій минулих поколінь; 2) вивчення гриму стимулює творчий потенціал 
акторів та гримерів; 3) вивчення технік нанесення гриму розвиває в акторів та гримерів вміння володіти 
різноманітними косметичними продуктами та інструментами; 4) вивчення спеціальних ефектів 
у гримі важливе для створення реалістичних образів та вражаючих спецефектів. Наголошено, що грим 
є складником сценічної образності — специфічної якості, що передається через виставу або виступ; 
він додає глибини, виразності та автентичності персонажам на сцені, а також театральним костюмам, 
постаючи мистецтвом створення образності з урахуванням характеру персонажа, атмосфери вистави та 
враження, яке має бути передане глядачам. Наукова новизна. У статті вперше конкретизовано положення 
про грим як компонент сценографії, який бере безпосередню участь у формуванні візуального образу 
актора; встановлено взаємозв’язок гриму з іншими складниками художнього оформлення вистави. 
Висновки. Підсумовано, що грим, як один з головних елементів театрального твору, водночас 
з режисурою, сценографією, авторською творчістю, відіграє визначальну роль у мистецтві перетворення 
на сцені театру та переданні емоцій і вражень, відкриваючи перед акторами та глядачами безмежні 
можливості виразності та витонченості, окреслюючи нові горизонти творчості та самовираження. 
Художник-гример, враховуючи естетику сценічних символів, розробляє візуальний образ персонажа 
в тісному взаємозв’язку зі сценічним текстом спектаклю та акторською майстерністю. 
Ключові слова: грим, сценічна образність, театральний костюм, театр, мода
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Вступ

З моменту свого виникнення грим (з фр., 
букв. — кумедний дідуган), як «мистецтво зміни 
зовнішності актора, переважно обличчя, за до-
помогою спеціальної фарби, наклейок, зачіски» 
("Грим", 2021, с. 30), був і досі залишається од-
ним із виражальних засобів творення сценічної 
образності, невіддільним складником театраль-
ного мистецтва. Давнє мистецтво маски та гриму 
в традиціях Сходу та Заходу є переконливим свід-
ченням трансформаційного потенціалу гриму як 

практики фарбування, модифікації (покращення 
чи зміни) обличчя, волосся та тіла актора за допо-
могою косметики та різних матеріалів і речовин. 
Театральний грим використовується для створен-
ня зовнішнього вигляду дійових осіб вистави, тож 
його метою є окреслення та підсилення ролі, на-
дання акторам додаткового засобу для трансляції 
художньої інформації. Грим у театральному мис-
тецтві — це не лише косметичні засоби, це спосіб 
перетворення на «іншого», «нового героя»; це ціле 
мистецтво, що допомагає виразити глибокі емоції 
та відтворити характери через зовнішній вигляд. 
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Грим перетворює акторів на героїв історичних 
епох, казкових персонажів чи навіть антропомор-
фних істот і в такий спосіб позиціонує себе як най-
важливіший складник театральної ілюзії.

Вивчення театрального гриму в колі науковців 
і практиків актуальне з кількох причин: по-перше, 
оскільки, як було відзначено, грим є важливим 
складником театрального мистецтва та має глибокі 
корені в культурі багатьох народів, його студіюван-
ня сприятиме збереженню й переданню цінностей 
і традицій минулих поколінь; по-друге, вивчен-
ня гриму стимулює творчий потенціал акторів та 
гримерів, даючи їм можливість експериментувати 
з образами, виходити за межі традиційних кон-
цепцій та створювати щось нове та унікальне; по-
третє, вивчення технік нанесення гриму розвиває 
в акторів та гримерів вміння володіти різноманіт-
ними косметичними продуктами та інструмента-
ми, що є необхідним для професійного виконання 
ролей в театрі, кіно чи на телебаченні, для освоєн-
ня прийомів виконання подіумного макіяжу; 
по-четверте, вивчення спеціальних ефектів у гримі 
важливе для створення реалістичних образів та 
вражаючих спецефектів, що є необхідним для ба-
гатьох театральних вистав, фільмів і телевізійних 
передач, подіумних показів мод. Отже, вивчен-
ня театрального гриму залишається актуальним 
і важливим аспектом не лише професійної підго-
товки та творчого процесу в сучасному світі теа-
тру, fashion-індустрії й інших галузей мистецтва, 
а й безпосередньої діяльності художника-гримера.

Аналіз попередніх досліджень. Театраль-
ний костюм як складник сценічного мистецтва 
став об’єктом наукового вивчення лише у ХХ ст., 
а грим як невід’ємна частина костюма — ще пізні-
ше. До того ж дослідженню проблематики гриму 
присвячено доволі незначну кількість наукових 
праць сучасних українських вчених і практиків. 
На увагу заслуговують доробки Л. Дихнич (2019), 
О. Проскурякової (2022, 2023), В. Медведєвої 
(2014, 2019а, 2019b), А. Шаркіної (2021). Так, од-
нією з перших грим почала вивчати В. Медведєва 
(2014, 2019а, 2019b). У своїх працях дослідниця 
розглядає можливості сценічного гриму, техніки 
трансформації актора за допомогою гриму, сучас-
ні технології використання гримерного мистецтва 
у створенні художнього образу на естраді. В. Мед-
ведєва досліджує грим не лише з практичної точки 
зору, але й як самостійне явище мистецтва, що має 
знакову природу та низку смислових функцій. В її 
працях осмислюється значення гриму в театраль-
ній структурі, окреслюється феноменологічна 
сутність гриму як складного структурно-функціо-
нального утворення, досліджується семіотичний 
аспект мистецтва гриму.

Грим як простір семіотичної комунікації вив-
чає й О. Проскурякова (2022). У праці розглянуто 
побудову та функціонування мистецтва гриму як 
знакової системи, розкрито відмінність побудови 
семіотичної комунікації в театральному гримі та 
гримі інших жанрів. В іншій статті О. Проскуря-
кова (2023) намагається систематизувати та проа-
налізувати наявну україномовну літературу, почи-
наючи з середини ХХ ст. і дотепер, яка стосується 
гримувального мистецтва.

Грим у дизайні, зокрема в fashion-дизайні, 
вперше досліджує в дисертації А. Шаркіна (Мом-
чилова) (2021). Це єдина праця, присвячена сучас-
ним гримерним практикам у модних інноваціях. 
Загалом дослідження А. Шаркіної (2021) ґрунту-
ються на розумінні взаємозв’язку гриму з усіма 
складниками модного тематичного, святкового, 
сценічного, видовищного, рекламного образів. 
Дослідниця зосереджує увагу на вивченні гриму-
вальних практик у fashion-індустрії, прослідковує 
трансформацію змістового наповнення терміна 
«грим» у різних літературних джерелах та мис-
тецьких практиках, розглядає колір як образотвор-
чий засіб гриму та інструмент прояву творчого по-
тенціалу художника-гримера (Момчилова, 2018a, 
2018b, 2019).

Дослідниця індустрії моди та краси Л. Дихнич 
(2019), вивчаючи сутність модного образу, розгля-
дає грим як подіумний make-up та позиціює його 
як образотворчий складник подіумно-художньо-
го образу. Зауважимо, що М. Шмагало й Г. Сянь 
(Shmagalo & Xian, 2024) розглядають грим у тра-
диціях Сходу та Заходу з точки зору образотворчо-
го мистецтва, аналізуючи художні особливості те-
атрального гриму та його взаємозв’язок з маскою, 
водночас більшу увагу акцентують на впливі різ-
них культурних традицій на мистецтво масок.

Проблематиці театрального костюма як су-
купності певних елементів присвячені праці 
українських дослідників Л. Ковальчук (2010), 
І. Несен (2021, 2022), Ю. Пігель (2007), О. Цимба-
люк (2010). Зокрема, Л. Ковальчук (2010) «… роз-
глядає значення театрального костюма в процесі 
формотворення спектаклю, … звертає увагу на 
окремі функції й смислове навантаження теа-
трального костюма в контексті загального сцено-
графічного вирішення, підкреслює його взаємодію 
з іншими складниками вистави» (с. 239). І. Несен 
(2021) твердить, що «Театр корифеїв упродовж 
своєї діяльності ставився до сценічного вбрання 
як до складного ансамблю», до якого, «окрім одя-
гу, взуття, головних уборів й аксесуарів», входить 
і грим (с. 154). Ю. Пігель (2007) докладно вивчає 
наукові джерела дослідження театрального ко-
стюма, зокрема архівні матеріали, публіцистич-
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ні й спеціалізовані театрознавчі видання, твори 
видатних театральних режисерів, театрознавців 
і теоретиків театральної науки, дослідження ми-
стецтвознавців, істориків і теоретиків театру та ін. 
«Театральний костюм з філософської точки зору 
як образ, який володіє семантико-семіотичною 
мовою, завдяки цьому розкриваються таємниці 
людського спілкування», досліджується в праці 
О. Цимбалюк (2010). 

Отже, грим є об’єктом вивчення культуро-
логічних праць; утім цих досліджень вкрай мало 
з огляду  на роль і значення гриму в формуванні 
сценічної образності, його впливу на творення те-
атрального костюма, зміну зовнішності актора.

Мета статті — з’ясувати роль і значення гри-
му як складника театрального костюма та засобу 
формування сценічної образності.

Результати дослідження

Роль гриму в театральних виставах є надзви-
чайно важливою й різноманітною — грим є засо-
бом створення персонажів та атмосфери, підси-
лення виразності акторської гри, характеризації 
часу та місця дії. Зокрема, грим дає акторам змогу 
перетворитися на різних персонажів, надаючи їм 
зовнішнього вигляду, який відповідає характеру, 
емоціям та характеристикам ролі; він краще пере-
дає глибину переживань персонажа, а також до-
помагає акторам відтворити певні аспекти персо-
нажа — вік, стать, соціальний статус тощо. Крім 
того, грим може включати в себе використання 
різних косметичних продуктів і технік нанесення, 
що уможливлює створення відповідної атмосфе-
ри під час вистави; він підсилює чи створює візу-
альні ефекти, які доповнюють сюжет та настрій; 
також його використовують для створення різних 
ілюзій та магічних ефектів (наприклад, старіння, 
поранення, зміни в зовнішності тощо), які дода-
ють виставі загадковості та чарівності. Візуальні 
зміни, які вносить грим, допомагають акторам 
краще відчувати своїх персонажів і глибше їх ро-
зуміти, підсилюючи їхню внутрішню трансформа-
цію та виразність гри. У такий спосіб через зов-
нішній вигляд можна виразити емоції та ідеї, що 
підсилює враження від вистави, додає естетичної 
привабливості персонажу та виставі в цілому, ро-
блячи їх більш привабливими для глядачів. Неви-
падково Л. Гекалюк (2015), описуючи семантичні 
властивості гриму, вказує на те, що «…грим має 
значення не тільки як зовнішній малюнок характе-
ру зображуваного актором персонажа. Ще в твор-
чому процесі роботи над роллю грим є для акто-
ра певним поштовхом і стимулом до, подальшого 
розкриття образу» (цит. за: Гекалюк, 2015, с. 99).

Що стосується характеризації часу та місця 
дії, то відповідно до тематики вистави грим до-
помагає створити атмосферу історичного періо-
ду чи конкретного місця дії, встановлюючи від-
повідність між персонажами та їхнім оточенням. 
Водночас робота з гримом вимагає від акторів 
вміння володіти технікою нанесення косметики та 
макіяжу, що може підвищити їхні професійні на-
вички, а сам процес нанесення гриму може спри-
яти глибшому вивченню персонажа, його характе-
ристик та особливостей. Усі ці аспекти, з одного 
боку, важливі для створення візуальної цілісності 
вистави та ефективної взаємодії акторів із гляда-
чами, оскільки вони допомагають створити візу-
альну цілісність, яка сприятиме кращому сприй-
няттю й ефективному передаванню ідеї та емоцій. 
З іншого, грим впливає на акторське мистецтво, 
розширюючи можливості акторів у творчому ви-
раженні, поглиблюючи їхнє розуміння персонажів 
та підвищуючи рівень професійної майстерності.

Грим є складником сценічної образності — 
специфічної якості, що передається через виставу 
або виступ і додає глибини, виразності та автен-
тичності персонажам на сцені. Розмірковуючи про 
суб’єктивні детермінанти сценічної образності, 
О. Наконечна (2009) виокремлює властивості, які 
безперечно характеризують її, 

але найважче з усіх інших піддаються фікса-
ції, формулюванню й аналізу, і всіма театрознав-
цями визнаються в певній мірі суб’єктивними — 
сценічну чарівливість, сценічну заразливість та 
художність. Ці феномени мають дихотомічну 
природу: по-перше, вони безпосередньо вплива-
ють на враження, створене людиною-актором на 
глядача, а по-друге, опосередковано відбивають-
ся на майбутніх сценічних витворах героя. Отже, 
маємо своєрідну “спіраль суб’єктивності”: ін-
дикати залежать від образу й водночас творять 
його. (с. 478–479)

Ці суб’єктивні детермінанти образності, як на-
голошує О. Наконечна (2009), «… внаслідок підви-
щеної модальності театрального мистецтва (тобто 
підвищеної залежності від твору й матеріалу), … не 
можна виміряти, а можна тільки констатувати їхню 
наявність чи відсутність у структурі сценічного 
образу» (с. 478). Дійсно, грим бере безпосередню 
участь у творенні сценічної чарівливості, сценічної 
заразливості та художності, водночас він дає акто-
рам змогу зануритися в різні світи та переживати 
різні епохи, надаючи персонажам життєвої вірогід-
ності та реалізму. Кожен елемент гриму є кроком 
до створення нового світу, де глядачі можуть зали-
шити свої реальності й зануритися в магію театру.
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Сценічна образність охоплює всі аспекти 
вистави, які створюють враження, атмосферу та 
відчуття для глядачів, і може бути досягнута за 
допомогою різних елементів, таких, як акторська 
гра, декорації, світло, звук та, звичайно ж, грим. 
Створення сценічної образності включає в себе 
вибір відповідних костюмів, використання музики 
та звукових ефектів, освітлення та багато іншого, 
щоб показати повну й змістовну картину для гля-
дачів. Тож сценічна образність — це визначальний 
аспект будь-якої театральної вистави чи виступу, 
який допомагає створити враження та емоційну 
спорідненість із глядачами. Дотичними до понят-
тя сценічної образності є терміни «художній образ 
вистави» та «візуальний образ сценічного героя». 
За спостереженнями дослідників, «… формуван-
ню художнього образу вистави великою мірою 
сприяє, безперечно, його візуальна частина: деко-
рації, сценічний одяг, бутафорія, костюми, аксе-
суари, грим, перуки, зачіски, реквізит, театраль-
не світло, мізансцени, вибудовані у формі живих 
картин, де також діють закони візуальної компо-
зиції» (Ковальчук, 2010, с. 233). Відповідальним 
за створення, виразну презентацією візуального 
художнього образу спектаклю є театральний ху-
дожник, який опікується, як зазначає Л. Коваль-
чук (2010, с. 233), і візуальним образом сценічного 
героя. У роботі над створенням останнього особ-
ливу роль відіграє театральний костюм як один із 
важливих елементів оформлення візуального ряду 
вистави. Як один із «важливих компонентів ху-
дожнього образу вистави», «театральний костюм 
за своєю суттю є невід’ємним від масштабу кон-
кретної сценографії» (с. 234). «Театральний ко-
стюм є синтетичним, надскладним, багатовимір-
ним і дещо абстрагованим явищем» (Пігель, 2007, 
с. 137); це комплекс складників (одяг, головний 
убір, взуття, аксесуари, грим, зачіска), які утворю-
ють зовнішній вигляд персонажа відповідно до за-
думу режисера та сценографа. Водночас особли-
вості гриму залежать від художніх особливостей 
п’єси та її образів, від задуму актора, режисерсь-
кої концепції та стилю оформлення вистави.

На відмінність театрального костюма від те-
атрального одягу звертають увагу представники 
українського театру від початку його виникнення: 
за свідченням І. Несен,

розмежування понять “театральний одяг” 
і “театральний костюм” ми знаходимо вже у 
працях самих корифеїв українського театру. На 
цьому свого часу наголошував Панас Саксаган-
ський: “В такому костюмі в мене завжди було 
все детально обмірковане, зафіксоване, розро-
блене й технічно вправлене, навіть всі мізансце-

ни та паузи. ...В моїй творчо-технічній майстерні 
з часом назбиралось чимало таких вправлених 
“театральних костюмів”. (цит. за: Несен, 2021, 
с. 155)

Дослідниця акцентує, що «… у цих словах 
митець, можливо, вперше в історії українського 
театру вивів театральний костюм в категорію зі 
складним контекстом, що передбачає відповід-
ність вбрання й актора за типажем і фактурою» 
(Несен, 2021, с. 155). На підставі аналізу ролі 
костюма в формуванні образу персонажа в теа-
трі корифеїв І. Несен (2021) пропонує розгляда-
ти «театральний костюм» «як сценічний образ, 
сформований у всій повноті, який неможливо 
перевершити або зруйнувати» «як цілісність, як 
концепт» (с. 155), до складу якого, «окрім одягу, 
взуття, головних уборів й аксесуарів, включено 
грим, особливості постави актора, малюнок його 
рухів» (с. 158). І. Несен (2022) також вказує на 
таку характеристику театрального костюма, як 
«його відповідність колориту, декору, жанру твору 
й вистави»; на її переконання — театральний ко-
стюм означує зв’язок «між жанром, темою, архі-
тектонікою, фактурою, статикою / динамікою, ін-
формативністю» і є ланцюжком «для інтерпретації 
картини вистави: костюм — сценографія — дія — 
твір (текст)» (с. 118). Отже, роль і значення гриму 
в цьому процесі визначальні, оскільки, як і костюм 
загалом, він безпосередньо впливає на цілісність 
сценографії та її інтеграцію з тілом актора (Pavis, 
2002, p. 261). Грим слугує засобом створення, за 
Л. Ковальчук (2010), «образу театрального костю-
ма», доповнюючи, уточнюючи й розвиваючи його, 
вносячи «нові інтонації в сприйняття образу», — 
завдяки гриму «… образ театрального костюма 
розквітає і врешті-решт, за допомогою театраль-
ного світла, міцно вживається в загальний простір 
сценографії» (c. 235).

Досліджуючи конструктивістські костюми 
О. Екстер, В. Меллера та А. Петрицького, сучасна 
українська дослідниця А. Дмитренко (2012) заува-
жує, що ці костюми: 

Виходять за межі звичайної репрезента-
ції одягу, стаючи самостійними арт-об’єктами, 
сповненими внутрішньої сили, напруги, змісту. 
Фігуративність є умовною, це тільки основа для 
побудови динамічної композиції. Усе підпоряд-
ковано законам ритму ліній і площин, кольору 
і фактур. Власне, все мистецтво вистави бу-
дується на взаємодії ритмів простору та часу, фі-
зичного руху й кольорових плям. Театральні ко-
стюми конструктивістів — “deixis”, що змінює 
своє значення в часі й просторі, вони інструмент 
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дії, але також активний її учасник. Багатство за-
собів працювало на розкриття функцій костюму: 
образність і функційність, семантику та естети-
ку, у послідовному розвитку дії вистави. (c. 166) 

Така характеристика театрального костюма 
дає цілком обґрунтовані підстави розглядати грим 
не як технічний аспект театрального виступу, а як 
мистецтво створення образності з урахуванням ха-
рактеру персонажа, атмосфери вистави та вражен-
ня, яке має бути передане глядачам. Завдяки гриму 
підсилюється враження від вистави — вона стає 
емоційно насиченою й краще запам’ятовується.

Показовим прикладом вдалого використання 
гриму в формуванні сценічної образності є виста-
ви корифеїв українського театру. Зокрема, М. Кро-
пивницький у «Наталці Полтавці» «… створив ви-
разний образ [виборного Макогоненка. — К. М.], 
позначений народною основою, до якої додав 
власні знахідки особливостей цього характеру» 
(Несен, 2021, с. 156). І. Несен із посиланням на 
І. Мар’яненка (1953) зазначає: 

Створеним образом він [Кропивницький. — 
К. М.] домінував усю виставу “…рудувате волос-
ся, підстрижене височенько в кружок, такі ж свої 
вуса з підусниками, здорове засмагле обличчя 
без жодних наклейок; одяг — сива смушева 
шапка, коричнева сукняна чумарка, підперезана 
темно-зеленим поясом, сині шаровари й прості 
чоботи; в руці ціпок, за пазухою — кисет із 
тютюном, кресалом та люлькою”. Цей опис за-
свідчує створення єдиної фактури персонажа 
через синтез типажу, одягу й гриму. Частиною 
образу був і малюнок поведінки як доповнення 
гриму: “Під гримом Кропивницький розумів не 
тільки грим на обличчі, а й спосіб тримати го-
лову, плечі; звідси великої ваги набирало й те, 
як сидить одяг на плечах і навіть як рухається 
персонаж. Він міг на цілу роль накладати особ-
ливий, їй одній властивий вираз обличчя”. (цит. 
за: Несен, 2021, с. 156)

Що стосується постановок творів сучасних 
драматургів, то в них «… доволі часто саме те-
атральний костюм надає необхідної інтонації 
виставі в цілому, виступаючи знаком і ключем до 
сприйняття всієї сценографії і режисерської кон-
цепції» (Ковальчук, 2010, c. 238). У постановках 
творів сучасних драматургів ця тенденція уви-
разнюється особливим чином, адже «… худож-
ник і режисер мають можливість асимілювати 
певні знакові події, що надає їхнім ідеям більшої 
універсальності і довговічності» (Ковальчук, 
2010, c. 238). У цьому процесі, як підкреслює 

Л. Ковальчук (2010), «… саме театральний ко-
стюм несе в собі чималу кількість семантичних 
навантажень, які глядач свідомо або підсвідомо 
прочитує під час перегляду спектаклю» (c. 239). 
На цю особливість театрального костюма звер-
тає увагу й О. Цимбалюк (2010), стверджуючи, 
що «… театральний костюм-образ водночас є мо-
деллю двох об’єктів — особистого внутрішньо-
го світу його автора та досліджуваної дiйсностi 
(за виставою), художня модель якої має складну 
динамічну структуру, що зумовлено складністю 
естетичного відображення» (с. 182).

Отже, у світі театрального мистецтва грим 
є не лише засобом трансформації, але й окре-
мим видом мистецтва, що відображає склад-
ність та красу людського виражального потен-
ціалу. Завдяки гриму актори стають майстрами 
перетворення, здатними втілити будь-який об-
раз та вразити глядачів своєю витонченістю та 
майстерністю. Грим не лише накладається на 
обличчя — він також створює нові світи та ре-
алізує концепції, що виходять за межі звичайних 
образів. Кожна лінія, кожна тінь, кожна деталь 
має значення, адже вони відображають внутріш-
ній світ персонажа та його історію. Грим дає 
акторам змогу не просто інтерпретувати пер-
сонажів, а відчувати їх, буквально створюючи 
образи зі своїх імагінацій та емоцій. Таким чи-
ном, грим можна розглядати як певний концеп-
туальний знак внутрішньої сутності персонажа, 
це інструмент візуалізації його характеру, світо-
глядних настанов, внутрішніх переживань, емо-
цій і вчинків. Знакова природа властива й таким 
засобам для створення гриму, як перука, борода, 
вуса та ін. — їхня форма й стиль чітко відобра-
жають певну історичну епоху, соціальний статус 
персонажа, його вік, характер тощо. Всі елемен-
ти гриму, як елемента сценічного образу, який 
водночас із пластикою, мімікою, мовою спри-
яє відображенню психологічної характерності 
й слугує ланкою, що поєднує внутрішнє само-
почуття й зовнішнє його втілення, наділяються 
особливими концептуальними та суто реалістич-
ними властивостями.

Висновки

Театральні вистави, всупереч їх відмінно-
стям за стилем гри, режисерською інтерпрета-
цією тощо, реалізуються за допомогою поєднан-
ня таких фундаментальних понять, як режисер, 
декор, костюм та аксесуари, грим, світло, звук, 
музика, танець та публіка. Грим, як один із го-
ловних елементів театрального твору, водночас 
із режисурою, сценографією, авторською творчі-
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стю, відіграє визначальну роль у мистецтві пе-
ретворення на сцені театру й переданні емоцій 
і вражень, відкриваючи перед акторами та гляда-
чами безмежні можливості виразності та витон-
ченості, встановлюючи нові горизонти творчості 
та самовираження. Художник-гример, враховую-
чи естетику сценічних символів, розробляє візу-
альний образ персонажа в тісному взаємозв’язку 
зі сценічним текстом спектаклю та акторською 
майстерністю. 

Грим, як мистецтво, що вимагає від ак-
торів глибокого розуміння своїх ролей та вміння 
трансформуватися за допомогою декоративного 
оформлення обличчя, має важливе значення для 
створення образів персонажів та підтримки за-
гального естетичного враження вистави. Грим, 
характер якого залежить від художніх особли-
востей п’єси та її образів, від задуму актора, 
режисерської концепції та стилю оформлення 
вистави, є елементом театрального костюма — 
мабуть, найважливішого чинника, що забезпечує 
візуальне відображення ролі. Костюм, зокрема 
й грим, інформує аудиторію раніше, ніж сце-
нарій; тож грим має бути не просто функціональ-
ним, а таким, що скеровує погляд глядача на світ, 
зображений у спектаклі. 

Грим є складником сценічної образності —
специфічної якості, що передається через виста-
ву або виступ і додає глибини, виразності та 
автентичності персонажам на сцені. Сценічна 
образність, як визначальний компонент будь- 
якої театральної вистави, охоплює всі її аспекти, 
які створюють враження, відчуття й відповідну 
атмосферу для глядачів; вона може бути досяг-
нута за допомогою різних елементів, таких, як 
акторська гра, декорації, світло, звук та, звичай-
но ж, грим.

Наукова новизна. У статті вперше конкрети-
зовано положення про грим як компонент сце-
нографії, який бере безпосередню участь у фор-
муванні візуального образу актора; встановлено 
взаємозв’язок гриму з іншими складниками ху-
дожнього оформлення вистави.

Перспективи подальших досліджень. По-
дальшого вивчення потребують питання викори-
стання гриму як художнього засобу й технології 
трансформації сценічного образу, а також об-
разні різновиди сценічного гриму в театрі моди. 
Зважаючи на фрагментарність дослідження гри-
му, його майбутнє студіювання дасть змогу при-
вернути до нього увагу представників різних га-
лузей гуманітарного знання як до самостійного 
виду мистецтва, який вимагає більш ґрунтовного 
і всебічного вивчення.
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Make-up as a Component of Theatrical Costume and a Means  
of Forming Stage Imagery in the Theatre
Kateryna Maliarchuk 

Kyiv National University of Culture and Arts, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to find out the role and significance of make-up as a component of theatrical 
costume and a means of forming stage imagery. Results. It is emphasised that the study of theatrical make-up 
is a relevant and important aspect not only of professional training and creative process in the modern world 
of theatre, fashion industry and other fields of art, but also of the direct activity of a make-up artist for several 
reasons: 1) make-up workshop will contribute to the preservation and transmission of values and traditions of 
past generations; 2) make-up studying stimulates the creative potential of actors and make-up artists; 3) studying 
techniques of applying make-up develops in actors and make-up artists the ability to use various cosmetic 
products and tools; 4) studying of special effects in make-up is important for creating realistic images and 
impressive special effects. It is emphasised that make-up is a component of stage imagery as a specific quality 
transmitted through the spectacle or performance; it adds depth, expressiveness and authenticity to characters 
on the stage, as well as to theatrical costumes, becoming the art of creating imagery, taking into account the 
character’s tone, the atmosphere of the performance, and the impression to be conveyed to the audience. 
Scientific novelty. For the first time, this study specifies the position of make-up as a component of scenography, 
which plays a direct role in forming the actor’s visual image; relations between make-up and other components 
of artistic design of the performance are established. Conclusions. It is summarised that make-up as one of the 
main elements of theatrical work, along with direction, scenography and author’s creativity, plays a decisive 
role in the art of transformation on the theatre stage and the transmission of emotions and impressions, opening 
unlimited possibilities of expressiveness and sophistication to actors and spectators, outlining new horizons of 
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creativity and self-expression. Taking into account the aesthetics of stage symbols, the make-up artist develops 
the visual image of the character in close relationship with the performance stage text and acting skills.
Keywords: make-up; stage imagery; theatrical costume; theatre; fashion
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Комунікативні моделі історичної інфографіки

Вікторія Мулкохайнен

Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна

Анотація. Мета статті полягає в необхідності вдосконалення термінологічної бази графічного 
дизайну (зокрема — аспекту інфографіки); висвітлення всього спектра структурно-композиційних 
моделей представлення даних, що реалізуються в інфографічних повідомленнях на історичну 
тематику; виявлення наявності/відсутності синтезу таких моделей і медійних форматів представлення 
історичних фактів і подій, що унеможливлять їх викривлення та спотворення. Результати дослідження. 
У дослідженні виконано аналіз наявної термінологічної бази в галузі інфографіки, доведено необхідність 
її вдосконалення; запропоновано визначник класифікації інфографічних звернень та здійснено 
систематизований огляд варіативного спектра моделей інфографіки на історичну тематику; виявлено 
ступені ефективності і впливовості вже наявних інфографічних моделей та спрогнозовано способи 
посилення довіри до інфографічних повідомлень через синтез комунікативних моделей з медійними 
форматами. Наукова новизна полягає в обґрунтуванні й упровадженні терміна «комунікативна модель 
інфографіки», що одразу дистанціює його змістове наповнення й трактування від жанру, медійного формату 
та від способів представлення інформації. Практичне значення реалізується в визначенні специфіки 
синтезу комунікативних моделей і медійних форматів, які забезпечують відкритість і вірогідність 
інформаційних структур і зацікавлюють широкі верстви населення в різних країнах історичними 
подіями та їх наслідками для всієї світової спільноти. Висновки. У ході дослідження виконано аналіз 
прикладного аспекту розробки інфографіки та термінологічного оформлення відповідних процесів, який 
представив нові можливості зазначеного інформаційного жанру. За допомогою нового дизайн-підходу 
є змога збалансувати фактологічний потік, який реалізується завдяки виваженому синтезу структурно-
композиційних моделей представлення даних і медійних форматів презентації історичних фактів і подій, 
унеможливлюючи їх викривлення чи спотворення.
Ключові слова: комунікативна модель інфографіки, історична інфографіка, медійні формати інфографіки, 
вірогідність інформації. 
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Вступ 

Актуальність формування й суспільного по-
ширення історичної інфографіки в сьогоденні вба-
чаємо в її контекстуальності до сучасних подій, 
оскільки розглядаємо такі проєкти як ефективний 
засіб протидії прагненням влади росії привлас-
нити історичні здобутки як українського народу, 
так і багатьох інших етносів, що наразі входять до 
складу рф. Отже, постає необхідність вивчити всі 
можливі варіанти представлення історичних подій 
і діячів, що приводять до визнання пріоритетно-

сті саме інфографічної форми як в навчальному, 
так і в загальнопросвітницькому процесі, оскіль-
ки вона сприяє неупередженому сприйняттю від-
повідних фактів та стимулює логічно-аналітичне 
мислення кожного з індивідів. 

Аналіз попередніх досліджень. Інфографічний 
напрям у дизайні вивчало багато вітчизняних та 
закордонних науковців. Узагальнений огляд ти-
пів інфографіки, зокрема наявних у сучасному 
веб-середовищі, здійснено в дослідженнях С. Ф'ю 
(Few, 2004), Д. Ештон (Ashton, 2016), О. Мельник 
та І. Селіванова (2022), К. Томбок (Tomboc, 2022), 
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Х. Луна-Хіхон (Luna-Gijón, 2022) та інших авторів. 
Сара Макгуайр (McGuire, 2023) водночас про-
понує варіативний спектр шаблонів для кожного 
типу інфографіки та наголошує, що попри наяв-
ність вже наявних шаблонів, їх завжди можна ві-
зуально трансформувати, застосувавши варіатив-
ний спектр зображень та змінивши пропорційні 
або колористичні характеристики комунікативних 
елементів. Видання С. Маламед (Malamed, 2011) 
присвячено психологічним аспектам залучення 
уваги аудиторії й розкриває питання прискореного 
сприйняття інформації через інфографіку, акцен-
тування уваги на головних змістових складниках, 
візуальної конкретизації абстрактних ідей та пред-
ставлення наукових даних за допомогою емоційно 
насиченого контенту.

Херардо Луна-Хіхон (Luna-Gijón, 2022) є од-
нією з нечисленних авторів, котра, пропонуючи 
класифікацію інфографіки за навчальним, науко-
вим і журналістським жанрами, попередила про 
ризики упередженого представлення інформації 
в інфографіці, оскільки цей вид графічного кон-
тенту значною мірою залежить від поглядів, світо-
гляду та переконань авторів чи колективу, що його 
створюють. Проте авторка засвідчує й наголошує 
на трудомісткості процесу створення повноцінно-
го інфографічного продукту, що убезпечує його 
від подальших коригувань споживачами.

Крім того, в публікації О. Мельник та І. Селі-
ванова (2022) подано визначення ресурсів впли-
вовості інфографіки, це ж питання висвітлювало-
ся в статті О. Васильєвої та ін. (2023). Переваги 
анімованої інфографіки доведено в науковій роз-
відці Х. Альтхібані (Althibyani, 2022); доцільність 
поширення комунікативної моделі інфографіки, 
позначеної як «часовий ланцюг», доведено в пу-
блікації О. Вейн (Vane, 2019); необхідність утри-
мання фокуса уваги на термінологічному апа-
раті проєктування інфографіки й потребу його 
постійного вдосконалення довела І. Сакун (2012). 
А Є. Дроздова (2017) аналізувала вітчизняні та 
іноземні підходи до визначення понять «інфогра-
фіка» та «візуалізація інформації». Ту саму тему 
попередньо вивчала Г. Цуканова (2011).

Так, у публікації О. Мельник та І. Селівано-
ва (2022) зазначається сутнісний вплив сучасних 
технічних складників на сприйняття інформації 
в цілому і дизайн інфографіки зокрема, в якій 
можуть втілюватись нестандартні моделі взаємо-
дій користувача зі змістовим контентом (с. 122). 
Розглядаючи умови розташування інфографіки 
в вебсередовищі, згадані автори наголошують на 
пріоритетності вибору «моделі взаємодії корис-
тувача з інфографікою, тобто, чи це буде модель 
«споглядання», яка являє собою статичну демон-

страцію контенту з мінімальними анімаційними 
ефектами, чи це буде «інтеракція» — коли корис-
тувач має можливість не тільки переглядати кон-
тент, а й взаємодіяти з ним, тобто виконувати різ-
номанітні браузерні операції, які продукуватимуть 
різноманітні ефекти» (с. 126). 

Крім того, у вищенаведеному дослідженні 
О. Мельник та І. Селіванова (2022) надано де-
тальний виклад різноманітних типів інфографіч-
них повідомлень, що надалі будуть позначені як 
комунікативні моделі. До цього переліку увійшли 
змішана інфографіка, інформаційний список, ча-
совий ланцюг, інструкція, інфографіка процесу, 
порівняння, локалізація, резюме, анатомія, візу-
алізація чисел, одинична діаграма, та ієрархічна 
інфографіка (с. 124).

У цій же статті знаходимо посилання на пра-
цю «Оцінка досвіду викладання з використанням 
інфографіки як стратегії навчання» авторів С. Іге-
ра, М. Норіга Якоб, Р. Еспіноза, котрі розглядають 
інфографіку як умову ефективного формування 
вмінь, навичок та знань серед учнів чи студентів, 
що дозволяє значно скоротити час їх підготовки 
з відповідного напрямку (цит. за: Мельник & Се-
ліванов, 2022, с. 123).

Видання В. Д’Ефіліппо і Дж. Болла (D'Efilippo 
& Ball, 2013) наочно стверджує результативність 
представлення історичного контенту за допомо-
гою інфографіки, оскільки його авторам прак-
тично вдалось розмістити на сторінках книжки 
інформацію про розвиток життя на нашій пла-
неті від початку його зародження до сьогодення; 
ущільнити та синтезувати великі обсяги історич-
них даних, втіливши їх у чотирьох розділах: «На 
початку», «Цивілізації», «Будівництво націй», 
«Сучасний світ». У межах видання застосовано 
варіативний спектр типів інфографіки (всі аналі-
зовані в нашому дослідженні комунікативні моде-
лі). І автори, й критики цієї роботи висловлюють 
суголосну думку, що запропонована авторами ін-
фографічна форма є результативною та ідеальною 
для суспільства, що захоплюється миттєвою ін-
формацією.

Як бачимо, в галузі вивчення історичної інфо-
графіки можна констатувати дефіцит уваги дослід-
ників, хоча саме цей сектор на сьогодні є визна-
чальним в українському інформаційному просторі.

Мета статті — дослідити класифікаційні мар-
кери інфографічних повідомлень, виявити їхні 
спільні та відмінні характеристики й уніфікувати 
термінологічну базу; ввести до наукового обігу 
термін «комунікативна модель інфографіки» та 
висвітлити весь спектр таких моделей, що вже 
реалізовані в інфографічних повідомленнях на іс-
торичну тематику; також спрогнозувати тенденції 



171

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

представлення вірогідних даних в інфографічних 
повідомленнях через синтез комунікативних мо-
делей та медійних форматів.

Методи дослідження. Використано аналітич-
ний, класифікаційний, зіставно-типологічний, по-
рівняльний методи, що забезпечують об’єктивне 
вирішення поставлених завдань.

Результати дослідження

Насамперед переймаючись питаннями поси-
лення ефективності представлення інформації щодо 
історичних подій і фактів задля унеможливлення 
їхнього подальшого спотворення та викривлення, 
маємо приділити значну увагу інфографічним пові-
домленням, котрі подають відібрану, структуровану 
й правдиву інформацію в стислій формі й потребу-
ють значних зусиль на укладання змістово-компози-
ційної структури інформації та утримання зв’язків 
між усіма її рівнями. Відразу доцільно зауважити, 
що питання укладання й визначення типу цієї ком-
позиційно-інформаційної структури становлять ца-
рину наукового зацікавлення для значної кількості 
дослідників, однак допоки відсутня єдність у фахо-
вому термінологічному апараті. 

Зокрема, С. Ф’ю (Few, 2004) використовує тер-
мін «тип інфографіки», але позначає ним не самі 
інфографічні повідомлення, а передусім візуаліза-
цію даних, що базується на варіативному спектрі 
графіків, діаграм або гістограм. 

У публікаціях Д. Ештон (Ashton, 2016), 
О. Мельник та І. Селіванова (2022) термін «тип ін-
фографіки» застосовано без конкретизації його се-
мантики. Натомість у О. Васильєвої та ін. (2023) для 
диференціювання інфографіки застосовано поняття 
«основні прийоми подання», хоча терміном «прийо-
ми» автори також позначають відмінності інформа-
ційно-композиційної структури. 

 Як бачимо з наведених вище публікацій, тер-
міни «прийоми інфографіки» та «тип інфографіки» 
часто вживаються як взаємозамінні. Водночас 
О. Мельник та В. Штець (2022) у науковій розвід-
ці здійснили узагальнений виклад саме прийомів 
упорядкування інформації в цілому, виділивши в їх-
ньому складі такі: «композиційні прийоми (викори-
стання статичної чи динамічної композиції, ритм та 
акцентування); художньо-образні прийоми форму-
вання ілюстративних графічних зображень (реалі-
стичне відтворення, спрощення, стилізація, умов-
ність зображення); технічні особливості роботи з 
зображеннями (дво- чи тривимірна графіка, лінійна 
графіка, кольоро-текстурне вирішення); стилістичні 
прийоми (стилізація під певний історичний стиль, 
авторська пластична стилізація); прийоми роботи з 
типографікою (гарнітура, накреслення, композицій-
ні прийоми)» (с. 125).

Своєю чергою О. Мельник та І. Селіванов 
(2022) виділяють цілу низку інфографічних типів, за 
якими автор склав таку таблицю:

Таблиця 1
Типи інфографіки*

ЗМІШАНИЙ ТИП ІНФОРМАЦІЙНИЙ 
СПИСОК

ЧАСОВИЙ  
ЛАНЦЮГ

ІНСТРУКЦІЯ ПРОЦЕС ПОРІВНЯННЯ

складається з 
різноманітних 
пов’язаних між 

собою таблиць та 
графіків, що здатні 
найефективніше ві-
зуалізувати великий 
обсяг статистичних 

даних

текст, що зазвичай 
розбивається на кілька 
секцій-блоків, оформ-
лених за допомогою 
кольорових маркерів 

та наборів відповідних 
векторних іконок

де графічною осно-
вою є лінія, стосовно 

якої вибудовують 
інформаційні блоки, 

що своєю чергою 
мають часову 

прив’язку

своєрідний алгоритм, 
що складається з 

етапів з відповідними 
описами

покрокові дії, кожна 
з яких може гене-

рувати два і більше 
варіанти ймовірного 

розвитку подій — 
своєрідна карта 
вибору рішень

дає можливість 
наочно зіставити 

конкретні об’єкти чи 
явища задля чіткого 
встановлення їхньої 
подібності або роз-

біжності

ЛОКАЛІЗАЦІЯ ІЄРАРХІЧНИЙ ТИП ОДИНИЧНА  
ДІАГРАМА

ВІЗУАЛІЗАЦІЯ 
ЧИСЕЛ

АНАТОМІЯ РЕЗЮМЕ

візуалізує ін-
формацію щодо 

певної локації через 
використання мапи 

з відповідними 
позначками

організує інформацію за 
рівнями, що презенту-

ють градації важливості, 
складності, прибутку 
тощо; зіставляє їх та 

наочно демонструє їхній 
взаємозв’язок

числова шкала, 
вздовж якої виши-

ковують аналітичну 
інформацію

числові дані, які кіль-
кісно демонструють 

ті чи інші величини в 
поєднанні з певними 
візуальними компо-

нентами, що унаочню-
ють дану інформацію 
й водночас роблять її 
більш привабливою

візуальна метафора 
будови людського 

тіла, кожна частина 
якого виконує 

функцію своєрідної 
вузлової точки, до 
якої приєднується 

текстова або графіч-
на інформація, котра 
застосовується для 
презентації певного 
елемента структури 
конкретного демон-
строваного об’єкта

дозволяє візуально 
представити інформа-
цію стосовно особи, 

яка шукає роботу, 
графічно репрезен-
туючи її як фахівця 
з найвигіднішого 

ракурсу

*Складено автором за О. Мельник та І. Селіванов (2022)
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Надаючи цей типологічний ряд, автори об-
межились викладом загальних характеристик 
кожного з типів, не конкретизуючи, в яких саме 
змістових формах вони можуть бути втілені. Про-
те в цій статті доцільно конкретизувати означені 
типи щодо їхньої презентації саме в інфографіч-
них проєктах історичної тематики. Розглянемо 
комунікативні моделі, найбільш поширені серед 
історичної інфографіки. 

Так, інфографіка процесу може містити кар-
ти й відтворювати результати військових баталій 
чи розселення етнічних груп за країнами та регі-
онами. За допомогою формату часового ланцюга 
вдається вдало презентувати хронологію істо-
ричних подій. Інформаційний список зручний 
для організації описів або довідкових матеріалів 
стосовно персон чи фактів історичного значен-
ня. Порівняння подій, засобів досягнення мети, 
наукового підґрунтя та технічного оснащення 
тощо дозволяє відстежити об’єктивні причинно- 
наслідкові зв’язки й побудувати стратегічні схеми 
певних періодів. Локалізація визначає ареал дій, 
що аналізуються. 

Однак найбільшої уваги, вочевидь, заслуго-
вує такий тип структурно-композиційної органі-
зації інформації, як ієрархічна інфографіка, котра 
надає можливості для значного й принципового 
оновлення комунікативних моделей представлен-
ня як історичних подій, так і особистостей, що 
впливали на їхній результат. Так, ієрархічна інфо-
графіка, наприклад, здатна унаочнювати родинні 
зв’язки кожної з видатних історичних особисто-
стей та надавати можливість об’єктивної оцінки 
сукупного впливу кожної з можновладних родин 
на формування або руйнування державності. Така 
інфографіка може бути представлена як у вигляді 
цілісного «генеалогічного дерева», так і окремих 
його «гілок».

До того ж моделі ієрархічної інфографіки 
припускають включення до її складної структури 
таких типів, як часовий ланцюг, інформаційний 
список, інфографіка процесу, порівняння (подій, 
засобів досягнення мети, наукового підґрунтя та 
технічного оснащення тощо), локалізації. Тобто, 
відкривши сайт з історичною інфографікою та 
вибравши там одну з історичних постатей, корис-
тувач отримує доступ до найповнішої та всебіч-
ної інформації про неї, а також може відстежити 
як особисті історично-політичні здобутки кожної 
з персоналій, так і її генеалогічні зв’язки та вплив 
родинних стосунків між можновладцями різних 
країн на перебіг історичних подій. 

Припускаючи, що ієрархічна структура на-
дання інформації може бути уподібнена до техно-
логічно-конструктивної побудови сайту, можемо 

з високим ступенем вірогідності прогнозувати, що 
вона буде набагато ефективнішою для засвоєння 
та сприйняття інформації, ніж тексти «класичних» 
підручників з історії. Подібна структура надасть 
можливість отримувати інформацію не в вузько 
визначеному секторі — дата, подія, особистість, 
а відстежити комплекс причин і зв’язків, що впли-
вали на кожен із вирішальних моментів формуван-
ня історичного процесу.

Власне, ієрархічний тип інфографіки вже 
виходить за межі «статичної» презентації даних 
й уособлює інтерактивну форму представлення ін-
формації, за допомогою якої активний користувач 
зможе відкривати для себе всі рівні зв’язків між іс-
торичними подіями, що унеможливлює їх спотво-
рення та позиційно інтерпретоване трактування, 
орієнтовані на суцільне невігластво та упередже-
ний виклад фактологічного матеріалу. Очевидно, 
що саме активне впровадження ієрархічного типу 
історичної інфографіки та забезпечення її інтерак-
тивних форм у поєднанні з сучасними можливос-
тями полілінгвістичного представлення інформа-
ції мають убезпечити суспільство від зазіхань усіх 
сучасних і майбутніх «геополітиків» на історичну 
першість і пріоритетність одних культур і народів 
щодо інших. 

З огляду на значну диференціацію визначни-
ків у складі самого терміна «прийоми класифікації 
інфографіки» його узагальнене застосування є не-
коректним з наукового погляду. Крім того, варто 
наголосити також на змістовій багатовимірності 
застосування терміна «тип інфографіки», оскільки 
він може бути застосованим до будь-якого струк-
турного класифікаційного рівня. Отже, доцільною 
буде пропозиція позначати характерні відмінності 
композиційно-інформаційної структури представ-
лення даних в інфографіці терміном «комуніка-
тивна модель», оскільки він видається достатньо 
лаконічним для того, щоб точно окреслити його 
семантичне поле, відокремивши від жанрів і при-
йомів, та достатньо містким для співвіднесення зі 
структурними та художньо-образними варіаціями 
подання інформації. 

На користь упровадження пропонованого 
терміна свідчить і те, що він не суперечить чин-
ній класифікації засобів представлення візуалі-
зації даних (графіки, секторні й кругові діаграми 
та гістограми, виділені Р. Крамом (Krum, 2013)), 
але здатний враховувати наявність таких засобів, 
водночас доповнюючи їх варіативним рядом зо-
бражувальних складників, що сприяють акценту-
ванню уваги реципієнтів і пролонгованому закрі-
пленню інформації в їхній свідомості. 

Окрім вищезазначеного, важливо розгляну-
ти ще один визначник властивостей інфографіч-



173

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

них повідомлень, який в публікації О. Мельник 
та В. Штець (2022) сформульовано як медійний 
формат інфографіки та надано перелік відповід-
них форматів: статична інфографіка (найпрості-
ший та розповсюджений формат); масштабована 
інфографіка (дає можливість масштабування ок-
ремих деталей); клікабельна інфографіка (містить 
гіперпосилання та додаткові деталі поза межами 
основного рисунка); анімована інфографіка; віде-
оінфографіка; інтерактивна інфографіка (с. 124). 
Отже, термін «медійний формат існування» ві-
дразу орієнтує увагу на технології створення та 
способи взаємодії реципієнтів зі змістом інфогра-
фічних повідомлень. Наведене поняття також має 
значення в контексті цього дослідження за умов 
ефективного представлення інфографіки на істо-
ричну тематику.

Визначення питань щодо платформи реалі-
зації інфографіки унаочнює ті ресурси, що, крім 
зображення й тексту, може застосовувати інфо-
графіка (зокрема такі, як аудіо та відео), водночас 
вона може бути анімованою та інтерактивною 
(Мельник & Селіванов, 2022, с. 125). 

Питанням порівняння ефективності сприй-
няття статичної та анімованої інфографіки присвя-
чено наукову розвідку Х. Альтхібані (Althibyani, 
2022). В результаті досліджень рівнів впливовості 
на глядачів статичної та анімованої інфографіки 
автор доходить висновку щодо переваг анімованої 
інфографіки й наводить обґрунтування її кращої 
запам’ятовуваності. Причинами переваг анімова-
ної інфографіки Х. Альтхібані (Althibyani, 2022) 
вважає синтез графіки, звуку й рухів, представле-
ний в анімованих формах. 

Погоджуючись із можливостями посиленого 
емоційного впливу від визначеного синтезу, вод-
ночас маємо сумніви щодо можливості подаль-
шого якісного відтворення отриманої інформації. 
Натомість зрозуміло, що для закріплення та ана-
літичного сприйняття значних обсягів інформації, 
а також для індивідуального зіставлення історич-
них подій і їх наслідків, необхідний так званий 
«керований» доступ до інформації, під час якого 
споживач сам визначає термін часу, необхідного 
для її засвоєння. Очевидно, що для виявлення мо-
делі представлення інформації, відповідній вище 
визначеним вимогам, необхідно ретельно озна-
йомитися з усіма типами інфографічних повідо-
млень та визначити їх релевантність. 

Водночас, визнаючи потужність образного 
впливу саме анімованих звернень (зокрема й ін-
фографічних), доцільно застосовувати motion-
графіку як мотивувальний матеріал, що стимулює 
зацікавлення та заохочує до подальшого загли-
бленого ознайомлення. Крім того, анімовану мо-

тивувальну інфографіку варто поширювати через 
соціальні мережі та, можливо, розпочинати з неї 
тематичні заняття на освітніх платформах. Акту-
альність наведених пропозицій підтверджується 
їх суголосністю з висновками дослідників О. Ва-
сильєвої, О. Слітюк та О. Васильєва (2023, с. 53).

Висновки

У підсумку варто наголосити, що виконаний 
аналіз прикладного аспекту розробки інфографіки 
та термінологічного оформлення відповідних 
процесів розкриває нові можливості зазначеного 
інформаційного жанру, що в контексті сучасних 
проєктних інновацій вдало вирішує низку завдань, 
пов’язаних не лише з презентацією даних, 
а й з формуванням об’єктивної, правдивої гро-
мадської думки. Графічні дизайнери отримують 
черговий ефективний інструмент, здатний збалан-
сувати фактологічний потік за допомогою нового 
дизайн-підходу, що реалізується завдяки виваже-
ному синтезу структурно-композиційних моделей 
представлення даних і медійних форматів подання 
історичних фактів і подій, унеможливлюючи їхнє 
викривлення чи спотворення.

Наукова новизна статті полягає в обґрунту-
ванні й упровадженні терміна «комунікативна 
модель» інфографіки, що одразу дистанціює його 
змістове наповнення й трактування від жанру, 
медійного формату та від прийомів представлення 
інформації, а також в аналізі перспективних форм 
історичної інфографіки в контексті сучасних ди-
зайнерських тенденцій і технологій з акцентом 
на її громадсько-соціальному значенні, що наразі 
є винятково важливим в українському просторі.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у продовженні вивчення потенціалу інфо-
графіки в різноманітних галузях життєдіяльності 
людини з огляду на інноваційні технологічні мож-
ливості візуального дизайну.
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Communicative Models of Historical Infographics
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Abstract. The aim of the article grounds in the necessity to improve the terminological base of graphic design 
(in particular, the aspect of infographics); to highlight the entire spectrum of structural and compositional 
models of data presentation implemented in infographic messages on historical themes; to define the synthesis 
presence/absence of such models and media formats of presenting historical facts and events, which enable their 
deformation and distortion. Results. The study analyses the existing terminological base in the infographics 
sphere, proves the need for its improvement; odffers a determinant for classifying infographic references, 
and makes a systematic overview of the variable spectrum of infographic models on historical topics; reveals 
the degrees of effectiveness and influence of existing infographic models, as well as calculates the ways of 
increasing trust in infographic messages through the synthesis of communicative models with media formats. 
The scientific novelty consists in grounding and implementing the term "communicative model of infographics", 
which immediately distances its content and interpretation from the genre, media format, and information 
presentation means. The practical significance is realised in determining the specifics of the synthesis in 
communicative models and media formats, which ensure the openness and reliability of information structures, 
and interest broad population segments of different countries in historical events, and their consequences for 
the entire world community. Conclusions. In the course of the study, an analysis of the applied aspect of the 
infographics elaboration and the terminological design of the relevant processes, presenting new possibilities of 
the mentioned information genre is performed. With the help of a new design approach, it becomes possible to 
balance the factual flow, which is realised due to a definite synthesis of structural and compositional models of 
data presentation, and media formats of picturing historical facts and events, making it impossible to deformate 
or distort them.
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Research on the Categories of Fine Art Works  
and Their Influence on Interior Design Space
Oksana Pylypchuk

Kyiv National University of Construction and Architecture, Kyiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to study and define the main categories of fine art works in terms of their 
use in interior design, and based on the formulated results, provide recommendations for the practical project 
design activity of artists, designers and decorators. Results. During the research, the role of fine art works in 
interior design was analysed, and it was determined that each of them is characterised by a number of categories: 
compositional; functional; material; stylistic; thematic. The scientific novelty consists in the research, analysis 
and definition of the main categories of fine art works that influence the design of interior space, as well as in the 
development of recommendations for their application in artistic and project practice. Conclusions. The study 
showed that the use of certain types of categories of fine art works has a significant impact on the interior design 
for creating the overall functionality and efficiency of space, certain compositional state, increasing effectiveness 
and aesthetics, revealing the theme and style, environmental aspects in order to achieve comfort and common 
harmony of the interior space. According to the results, theoretical and practical recommendations were given 
for creating a harmonious project solution of the interior space in accordance with the types of categories of 
fine art works determined in the study. The perspective of further research is the interaction analysis of art 
and interior design objects in the context of full-fledged creation of modern spaces, which will allow a deeper 
understanding of their mutual influence.
Keywords: categories of fine art works; interior space; interior design
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Introduction

In modern interior design, special attention is paid 
to the unique atmosphere creation through the use of fine 
art objects in the interior space, the main characteristic 
of which is not only intuitive perception by the artist 
and designer, but also the analysis of their internal 
relationships in object and spatial relations, which gives 
the space originality, appropriate emotional impression 
and artistic vision (Pylypchuk & Polubok, 2023; Pidlisna 
et al., 2023; Pylypchuk et al., 2024). The integration 
of art in the interior emphasises cultural, ethnic and 
aesthetic values, as well as expresses individuality, and is 
an important element of modern design (Nd, 2021; Shen, 
2020; Zhu, 2023). The conceptual basis of integration 
manifests itself according to fine art with its interrelated 
categories, and unique rules and peculiarities of interior 
design. Nowadays, the study of fine art categories is 

important for understanding the structure and nature 
of art works, their impact on viewers, and expanding 
the understanding of cultural, ethnic and aesthetic 
aspects of art. From the point of view of practical 
use, defining, understanding and structuring the main 
art categories can help designers, artists and other 
professionals create more effective and harmonious 
visual interior spaces. Thus, the analysis of fine art 
categories, and the determination of their influence 
on the design of interior space have a noticeable 
theoretical and practical significance, contributing to 
the development of the cultural and artistic potential 
of society, which makes it relevant, and requires 
further study.

Recent research and publication analysis. 
Modern scientific studies, based on critical system 
analysis and collection of experimental data, confirm 
that the integration of art into space is one of the key 

Received 16.03.2024; Accepted 17.05.2024 
This article was published Online First 27.06.2024



177

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

factors in interior design, visually stimulating and 
aesthetically enriching the spatial environment, while 
simultaneously providing effective functionality. 
For example, a research on maintaining the balance 
between art and functionality of a space analyses 
the way in which an art object, intended for interior 
design projects, can be transformed into a valuable 
art work, while maintaining its functional treasure 
(Calvo-Andrés & Vigo-Pérez, 2024). The studies also 
show how interior design always draws inspiration 
from art, and this is what helps designers transform 
their works into the language of design through the 
characteristics of simplicity and harmony (Hassanein, 
2020). Understanding that modern design takes into 
account eco-friendliness, ergonomics and cost in 
order to make the interior space functionally effective, 
and meet necessities of a definite audience, modern 
authors explore the interaction between design and 
art in the context of their functional orientation. It is 
concluded that design interacts with the art sphere, 
providing inspiration for art, which, in turn, enriches 
the language of design with new expressive means. At 
the same time, art maintains its autonomy, resisting 
a complete merger with design, and it is a continuous 
subject of debate (Aguilar Tobin & Elizalde García, 
2018). In the context of combining creative and 
technical thinking in design, the influence of fine 
art on various components of design is analysed, 
which include "usability", "technology", "reliability", 
"sustainability" and "aesthetics". An approach with 
an emphasis on the interdisciplinary impact of fine 
art as a synergy of creativity due to interdisciplinary 
addition is offered (Spuzic et al., 2016).

The mutual influence of fine art and interior 
space is actualised in relation to the problem of 
the person’s emotional state when perceiving the 
interior environment. Not only the positive, but 
also the negative impact of fine art on a person 
and the corresponding possible consequences of 
perception are analysed (Aumann, 2022). Research 
is being conducted on the therapeutic effect of fine 
art, for example, in medical institutions, including 
hospitals for children. Such a study is aimed at 
finding appropriate artistic forms in order to create 
a comfortable atmosphere (Abulawi, 2023). In to-
tal, modern research shows that the use of art works 
in interior design reduces stress, creates harmony, 
improves mood and general condition, as well as 
increases the level of life satisfaction in various types 
of spaces (Mastandrea et al., 2019; Yun, 2020; Kim 
& Heo, 2021).

In the field of culture and art, new methods and 
practices emerge within the framework of sustainable 
development, such as hybrid approaches that combine 
art, design and sustainable development to explore 

unique methods of sustainability improvement. In 
this field, interaction between scientists and artists 
has still an early stage. Studies identify based on 
art practices methods, that can significantly impact 
the pursuit of a sustainable development agenda by 
unlocking cognitive knowledge aspects, improving 
communication, changing attitudes toward nature, 
and fostering visions of the future (Heras et al., 2021). 
Accordingly, at the moment, the relationship between 
fine art and interior space is a topical and intensively 
researched topic. However, there is a corresponding 
gap in research regarding the definition of definite 
categories of fine art, and their influence on the design 
of the corresponding interior.

It should be noted that the author's previous 
studies were devoted to art objects in interior design, 
and their influence on functional and aesthetic 
characteristics, as well as to the definition of innovative 
methods of integrating and forming unique colour 
characteristics, aimed at harmonising modern interior 
space (Pylypchuk et al., 2023, 2024; Pylypchuk 
& Polubok, 2023; Pylypchuk & Polubok, 2022). To 
define the topic of this research, and visually confirm 
the formulated results, own realised works of artistic 
and project activities are used (Gallery, n.d.).

The aim of the article is to investigate the influence 
of categories of fine art works on the design of interior 
space, and, based on the determined results, to provide 
theoretical and practical recommendations, that can be 
useful in the process of designing interiors of various 
purposes.

Results

Modern design is not only a creative work that 
includes different design methods with the aim of pro-
jecting aesthetic and functional qualities of the subject 
environment, but, first of all, it is also a definition of the 
design concept of the interior space. Modern design is 
closely related to art as well, as it includes elements of 
creative expression and aesthetic perception. Art and 
design interact in order to create unique and functional 
art objects, that can be visually appealing, and meet 
the users’ needs at the same time (Calvo-Andrés 
& Vigo-Pérez, 2024). In the context of design, the term 
"categories" also means a set of characteristic elements 
and conditions connected with the use of some artistic 
object within certain categories. It also includes the 
interrelationship and interpenetration of its different 
components that affect its characteristics. Thus, in the 
context of design, the term "categories" retains specific 
meanings, which are unique to the fine art. Since design 
and fine art are related to the general conditioning of 
spatial art, the use of different categories of fine art is 
a process of its implementation in the design of certain 
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characteristic features of interior space. Therefore, fine 
art works are a key element for formation and creation 
of a harmonious surrounding space of any type.

Studying the categories of fine art and their 
subspecies is impossible without presenting them in 
certain aspects, summarising and further analysing 
their components. Defining these categories often 
depends on the specific aim of the interior space and 
the overall design idea.

As a result of analyzing the relationships between 
objects of fine art and interior space, the main categories 
are formulated:

Compositional — the category of compositionality 
in the interior organisation includes such features as 
integrity, systematicity, structurality, which involve 
the individualisation and unique space design with the 
help of art works, and general structural orderliness 
of space forms. This category is characterised by the 
following types and means that create a sense of unity and 
order: proportionality, principle of placement, large-scale 
relationship of space and art work, statics and dynamics, 
symmetry and asymmetry, balance, metric order and 
rhythmic repetitions, adjusting the size of space with 
the help of art works, golden ratio, contrast and nuance, 
principle of dominance, subordination, range of all used 
shades of colour, etc. (Frieling & Auer, 1954; Marder, 
1995; Dodsworth, 2009).

The example (Fig. 1) demonstrates the use of 
the compositional category in the space decision with 
the help of a fine art object. Due to the peculiarities 
of placement and scale ratio, the relief artistic and 
decorative panel emphasises and attracts the viewer’s 
attention, which creates a single visual combination of 
two interior areas — the living room and the kitchen. 
Perception clarity and artistic appropriateness create 
visual comfort, and contribute to individual designing 
the space.

Functional. This category of art works consists 
of two main types, utilitarian and aesthetic ones. It 
includes the necessity to combine the functional 
interior features with the artistic form in utilitarian 
and aesthetic senses. The aim of using this category of 
art works is a logical approach to the functional usage 
of different types of fine art aids in the interior, taking 
into account their interaction, as well as ensuring the 
ability of a certain object to perform its utilitarian and/
or aesthetic functionin order to achieve specific goals 
in space. Functionality is the ability of a product, a set 
of products and an environment to perform certain 
tasks, or to create conditions for its performance, and 
the product's compliance with its aim (Marder et al., 
1995). In modern world, fine art works are intended 
for aesthetic, symbolic, functional and meaningful 
filling of space. They can have a functional meaning, 
including various forms of modern art (Calvo-Andrés 
& Vigo-Pérez, 2024; Pylypchuk et al., 2023). The 
application of the functional category of art works 
contributes to the creation of practical and effective 
interior spaces, that contribute to the improvement of 
the quality of human life.

Fig. 2 shows an example in which art objects 
(stained glass) are used with a functional (utilitarian/
aesthetic) aim, as artistic elements of lighting devices 
in the pharmacy decoration. Inspired by the work 
of V. Kandynsky "Blue Sky", abstract forms create 
associative images and allow the pharmaceutical 
establishment to attract attention and provide more 
visitors. Made in the style of fusing, stained-glass 
inserts perform the utilitarian function of colored 
lighting in addition to the aesthetic one.

Material. Traditional or modern materials and 
technologies, types of material, specifics, technical 
possibilities of processing, structure, texture of art 
works create a corresponding effect on the space 

Fig. 1. The living room studio interior of the residential 
apartment, Kyiv, Ukraine. Relief panel "Ethnic motif". 

Designer: O. Zakutska. Artists: A. Polubok, O. Pylypchuk. 
The author's photo (Decorative wall panel, 2003).

Fig. 2. Stained glass in a pharmacy of Kyiv, Ukraine. 
Designer: O. Zakutska (The author's photo (Gallery, n.d.)).



179

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)
ISSN 2616-4183 (Online)

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

perception depending on the use of a certain material. 
Aesthetic possibilities of the selected material are 
directly related to its look, technical characteristics, 
chemical composition of paints, surface texture and 
the nature of the coating. They depend on unique 
properties of the material from which art objects are 
created (Pylypchuk & Polubok, 2022). Technological 
properties of materials include operational possibil-
ities (stability, strength, usefulness, reliability), and 
ergonomic characteristics (comfort, convenience, 
safety, including compliance with operating 
conditions and ecological safety in the impact of the 
general interior space on human health) (Carbon, 
2020; Zhou, 2022).

Fig. 3 demonstrates the use of non-standard 
material in a pharmacy where strict hygienic 
conditions are required. The artistic and decorative 
design is made using the "decoupage" technique and 
ecofriendly materials (paper, acrylic paints and fixing 
coating), which are resistant to operation, and meet 
hygienic standards. The unusualness of the used ma-
terials used in the functional equipment of the phar-
macy makes it effective and comfortable for users.

Stylistic. In various stylistic systems, directions, 
trends, which are inextricably linked with the 

corresponding methods and ways of shaping art 
objects, the category of art works reveals and 
emphasises a certain style of interiors, their artistic 
and stylistic direction, depending on the style of the 
art work, and forms appropriate stylistic features 
of the interior space. Stylistics of fine art works, 
reflecting a certain cultural epoch time or style, can 
help to strengthen the general image of the interior, its 
artistic expression, and the commonality of external 
signs of the artistic form in various types of fine art 
(Bertolino, 2015).

The example (Fig. 4) demonstrates the use of 
the "Art Nouveau" style in the artistic performance 
of the restaurant interior design, where the main task 
of the artistic design is to provide the characteristic 
stylistic features of this interior, which, in turn, helps 
to strengthen the general style of the place. Thus, one 
of the main goals is to create a stylistically expressive 
and visually attractive interior space in accordance 
with a chosen style.

Thematic. In the thematic category of art works, it 
is important to reveal and emphasise a certain interior 
theme depending on the topic and artistic genre of 
the art object, and the formation of the corresponding 
thematic and genre features of the interior space. In or-
der to achieve this, it is necessary to take into account 
the combination of all the constituent elements of 
the interior, as well as their integral thematic and 
genre organisation. In this case, the main criterion 
is the correspondence of the theme of artistic works 
to the content, and the general topic in the image of 
the interior space, where the artistic image and idea 
interact (McCorquodale, 1983).

The example (Fig. 5) demonstrates the use of 
the "Rally" theme for the children's room. The theme 

Fig. 3. Interior of a pharmacy in Kyiv, Ukraine.  
Designer: O. Zakutska. Artist: O. Pylypchuk. 

(The author's photo (Gallery, n.d.)).

Fig. 4. Banquet hall of the "Staryi Mlyn" restaurant, 
p. Rakytne, Kyiv region, Ukraine. 

Designer: M. Butakova. Artist: O. Pylypchuk  
(the author's photo (The mural, 2015)).
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Fig. 5. Interior of a living room in Kyiv, Ukraine. 
Designer: O. Zakutska. Artist: O. Pylypchuk. 

(The author's photo (Gallery, n.d.)).

and genre of the painting (art work) corresponds to 
the theme of the interior, emphasising characteristic 
features of the space, and creating a complete and 
exciting image for children.

A comprehensive analysis of the impact of the 
art object on the interior space shows that all similar 
works of art can be differentiated into different 
categories, reflecting unique features and artistic 
characteristics of the space (Fig. 6).

Thus, using fine art works according to certain 
categories, it is possible to significantly improve and 
make the interior space expressive, as well as increase 
its functional efficiency and quality for pleasant life, 
creating a favorable aesthetic and comfortable space, 
psychophysiological comfort, which are the main 
purpose of interior design for various needs.

Conclusions

The following conclusions can be made: 
categories in fine art are interconnected features of 
certain art works that share common characteristics 
within certain types of categories. They are 

Fig. 6. Structural scheme of the influence of different types of categories of fine art works on the interior space 
(elaborated by the author)
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characterised and distinguished by definite types in 
accordance with needs and tasks in interior design dif-
ferent purposes and functions. A set of interconnected 
types of categories of fine art objects includes the 
following: the nature of the composition structure; 
utilitarianism or aesthetics; performance material and 
technologies of its usage; general stylistic direction; 
thematic and genre disclosure of the general concept. 
Using such a complex of characteristic features of 
these categories, fine art objects are created and used, 
influencing the interior design, which is characterised 
by harmony, functionality, safety and usage ease, and 
takes into account environmental aspects as well.

Scientific novelty. Studying the categories of fine 
art provides an understanding of the functional ca-
pabilities of art works, and their impact on interior 
space. Research results can be useful in interior de-
sign, architecture, media and visual communication. 
They contribute to the development of scientific theo-
ries, as well as can be applied in the process of design-
ing interiors of various purposes. 

The perspective of further research can be ana-
lysing the interaction of art objects and interior design 
in the aspect of the full modern spaces creation. This 
will allow a deeper understanding of their mutual 
influence and interaction, which in turn will lead to 
the development of more effective methods and tech-
niques in the sphere of artistic interior design.
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Дослідження категорій творів образотворчого мистецтва
та їхнього впливу на дизайн інтер’єрного простору
Оксана Пилипчук

Київський національний університет будівництва і архітектури, Київ, Україна

Анотація. Мета статті — дослідити та визначити основні категорії творів образотворчого 
мистецтва в аспекті їхнього використання в дизайні інтер’єру; на основі сформульованих результатів 
надати рекомендації для практичної проєктної діяльності художників, дизайнерів, декораторів. 
Результати дослідження. Проаналізовано роль творів образотворчого мистецтва в дизайні інтер’єру 
та визначено, що кожен з них характеризується низкою категорій: композиційна, функціональна, 
матеріальна, стилістична, тематична. Наукова новизна полягає у дослідженні, аналізі та визначенні 
основних категорій творів образотворчого мистецтва, які впливають на дизайн інтер’єрного 
простору, зокрема в розробці рекомендацій щодо їхнього застування в художній і проєктній практиці. 
Висновки. Використання визначених видів категорій творів образотворчого мистецтва значно 
впливає на дизайн інтер’єру для створення загальної функціональності та ефективності простору, 
певного композиційного стану, підвищення ефектності й естетичності, розкриття тематики та стилю, 
екологічних аспектів з метою досягнення комфортності та загальної гармонійності інтер’єрного 
простору. За результатами дослідження було надано теоретично-практичні рекомендації для 
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створення гармонійного проєктного рішення інтер’єрного простору відповідно до визначених видів 
категорій творів образотворчого мистецтва. Перспективи подальших досліджень передбачають 
аналіз взаємодії об’єктів мистецтва та дизайну інтер’єрів у контексті повноцінного створення 
сучасних просторів, що дасть змогу глибше зрозуміти їхній взаємний вплив.
Ключові слова: категорії творів образотворчого мистецтва; інтер’єрний простір; дизайн інтер’єру
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Стратегія сучасного архітектурно-ландшафтного проєктування: 
синтез традиційних та інноваційних тенденцій 

Віктор Северин1٭, Надія Северин2

1Харківська державна академія дизайну і мистецтв, Харків, Україна,
2Національний технічний університет «Харківський політехнічний інститут», Харків, Україна

Анотація. Мета статті — проаналізувати причини актуалізації проблеми формування дизайну 
деградованих промислових територій, з’ясувати особливості трансформації занедбаних і зруйнованих 
будівель колишніх заводів і фабрик, визначити основні засоби та методи перетворення та забудови 
територій. Результати дослідження. Проаналізовано зарубіжний і вітчизняний досвід перетворення 
деградованих промислових територій на сучасні парки відпочинку. Доведено актуальність досліджуваної 
теми, обґрунтовано доцільність перетворення зруйнованих і занедбаних індустріальних ділянок на 
парки в Україні. Виявлено основні засоби та методи, які використовуються під час реновації таких 
територій. Створені парки на занедбаних ділянках, що залишилися від попередньої індустріальної 
епохи, прикрашають міста, поліпшують стан і якість життя людей, виконують атрактивну функцію. 
Наукова новизна. Визначено основні підходи до перетворення колишніх промислових територій на парки 
відпочинку: збереження історії; декорації — використання промислових артефактів лише як декорацію 
до парку; мінімалізм — перетворення несуттєвими змінами промислової території на парк відпочинку; 
відновлення природи — повне знищення промислового шару та повернення території до природного 
стану; створення арт-об’єктів, схожих на промислові, якщо нічого не збереглося. Висновки. Виявлено, 
що одним із головних чинників для створення парків на місці деградованих територій є пам’ять: 
пам’ять місця, пам’ять простору, історія заводів. З’ясований теоретичний і практичний світовий досвід 
сприяє перетворенню промислових зон на парки відпочинку в Україні. Запропоновані засоби та методи 
допоможуть під час проєктування парків відпочинку на місці деградованих індустріальних ділянок 
в Україні. 
Ключові слова: дизайн; архітектурно-ландшафтний дизайн; реновація; ревіталізація; деградовані 
промислові території; парки на місці колишніх заводів
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Вступ 

Україна завжди славилася своєю красою при-
роди, родючою землею та природними багатствами, 
викликаючи захоплення й інтерес зарубіжних країн 
до своєї історії, культури, економіки. Але сьогодні 
її красу і велич знищує російський агресор — руй-
нує інфраструктуру, перетворює житлові будинки на 
руїни, вбиває мирних людей, не шкодуючи навіть 
дітей. Незламні українці вірять у свою перемогу 

над ворогом і намагаються відбудувати зруйновані 
житлові будівлі, лікарні, дитячі садочки, школи й ін-
ститути, очистити землю від наслідків ракетних об-
стрілів, відновити парки, сквери та сади. Оптимізм 
і незламність українців викликає захоплення усього 
цивілізованого світу, який підтримує нас у цій бо-
ротьбі, закликаючи всіх бути схожими на нас: «Be 
brave like Ukraine»! Актуальність дослідження зу-
мовлена тим, що сьогодні перед нашим народом по-
стає також проблема збереження промислової історії 

Надійшла 17.01.2024; Прийнята  29.03.2024
Стаття була вперше опублікована онлайн 27.06.2024
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місць, а іноді й реставрації певних промислових 
споруд та обладнання, широко використовується пе-
репрофілювання промислових споруд на паркові або 
спортивні об’єкти. Українські архітектори та дизай-
нери вивчають зарубіжний досвід перетворення ста-
рих промислових будівель на об’єкти громадського 
призначення, намагаючись також приділити увагу 
перепрофілюванню та осучасненню покинутих про-
мислових територій, оскільки зараз на часі відрод-
ження та створення міських парків, підкреслення 
їх ролі у збереженні екологічно чистого простору, 
у психологічному розвантаженні втомлених війною 
людей; визначення їх місця у культурі й відпочинку 
сучасного міста. 

Аналіз попередніх досліджень. У контексті ок-
ресленої проблеми реновації промислових терито-
рій дослідники зазначають, що «у світі вже кілька 
десятиліть вирує тренд переосмислення старих і за-
недбаних будівель — для більшості країн це життєво 
необхідний процес збереження місцевого спадку та 
створення нових місць тяжіння для мешканців і ту-
ристів» (Друге дихання міста, 2021). Таке явище має 
назву «ревіталізація», характеризується відновлен-
ням і відтворенням, є важливим елементом стратегії 
розвитку сучасного міста та заміських зон (Горблюк, 
2020). Концепт ревіталізація трактується як процес, 
що об’єднує фахівців різних галузей — архітекто-
рів, юристів, істориків, культурних менеджерів та 
ін., тому важливо вміти співпрацювати, бути креа-
тивним, фокусуватися на важливості впливу проєкту 
на дійсність, суспільство та місто (Заславська та ін., 
2020). Реалізуючи ідею ревіталізації просторів, ініці-
атори комунікують з профільними органами влади, 
шукають волонтерів, створюють потужні команди, 
бізнес-моделі та стратегії. У світовій практиці до-
волі поширеним є державно-приватне партнерство 
в процесі реалізації проєктів ревіталізації, які мають 
певне соціальне значення. У таких проєктах покрит-
тя необхідних витрат розділяють між державою та 
громадою (Левченко, 2020). Завдяки втіленню таких 
проєктів покинуті території, заводські та фабричні 
цехи і приміщення стають артцентрами, креатив-
ними просторами, музеями, галереями, парками, 
створюючи нові культурні, мистецькі й урбаністич-
ні феномени. Аналіз досліджень дав змогу виявити, 
що одним із головних чинників для створення парку, 
на думку багатьох авторів, є пам’ять: пам’ять місця 
і простору, історія, що залишає по собі завод, який 
відійшов у минуле. У такому разі промислові арте-
факти стають музеєм просто неба, надають людям 
не лише фізичний, а й інтелектуальний відпочинок, 
сприяють позитивним думкам, філософським роз-
думам. Дослідники вважають, що слід враховувати 
місця пам’яті, пов’язані з ідентичністю спільнот, для 
цього знову активізувати та пожвавити їх. Майбутні 

громадські місця є кодованими та інклюзивними че-
рез різні групи відвідувачів та мету використання, 
отже, слід враховувати історичні атрибути й іден-
тичність (Bracken, 2014).

Відомі західні дослідники Гартіг Т., Мітчелл Р., 
де Вріс С., Фрумкін Х. (Hartig et al., 2014) вказують 
на можливість досягнення великих змін через звіль-
нення промислової ділянки для повторного викори-
стання та поліпшення якості забруднених ґрунтів під 
час переосмислення громадського простору з його 
унікальним нематеріальним дизайном. Це відкриває 
можливості для процесу трансформації території 
в громадський парк з унікальними відкритими про-
сторами. Завдяки цьому процесу можна збільшити 
частку зелені, яка сприятиме очищенню повітря та 
покращенню здоров’я людей. Цей проєкт озеленен-
ня може бути здійснений за спільного фінансування 
міста Неаполя, регіону Кампанія, італійської держа-
ви та фондів ЄС, оскільки передбачені нові європей-
ські цілі Bauhaus.

Німецький ландшафтний архітектор Пітер Латц 
(Latz, 2017) зі своєю командою розробив проєкт 
перетворення забрудненої території металургій-
ного заводу Майдеріх, покинутого у 1985 році. За 
два роки на місці заводу було створено розкішний 
парк з культурними рослинами, що поєднувалися 
з лісовими насадженнями, оскільки він знаходився 
в одному з сіл. Парк виходив за межі всіх модних 
тенденцій і став новинкою 1990-х років. Сьогодні 
парк Дуйсбург-Норд є одним з найвідоміших у світі 
прикладів того, як можна розумно, корисно і прива-
бливо використати покинуті площі. Цей проєкт став 
успішним завдяки тому, що архітектор бачив проєк-
тування ландшафту без руйнування наявних особ-
ливостей, як «архетипний діалог між прирученим 
і диким. Образ природи може складатися з "недотор-
каного" і "збудованого". Прийняття фрагментарного 
світу означає обходитися без повної загальної кар-
тини і залишати місце для випадковостей природи 
в павутині планування» (Latz, 2017, p. 94). Вчений 
пропонує переосмислити наявні артефакти, поєд-
навши їх з новими елементами та новими цілями. 
Це дає змогу розвиватися артефактам, які продов-
жують природні процеси в занедбаному середовищі 
згідно з екологічними й ініційованими правилами та 
підтримуваними технологічними процесами. Італій-
ські ландшафтні архітектори Іріс Дюппер та Тіль-
ман Латц (Dupper & Latz, 2021) проєктують парк на 
місці колишньої італійської металургійної компанії 
ІЛВА в м. Баньолі, який характеризується коротки-
ми маршрутами, відповідає повсякденним потребам 
місцевих жителів — від дітей до людей похилого 
віку. Вони використовують колишні промислові 
маршрути, будівельні елементи в новому контексті 
значення і сприйняття. Архітектори розглядають 
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публічний простір, що зазвичай асоціюється з гнуч-
кими адаптивними відкритими структурами, та роз-
криває, як можна перетворити забруднені ділянки на 
здоровий, сталий і соціально контрольований гро-
мадський парк, який приноситиме прибуток, ство-
рюватиме додану вартість і сприятиме покращенню 
якості життя і здоров’я людей, знижуючи рівень 
смертності та підвищуючи соціальний добробут. 
Архітектори акцентують на антропософських, філо-
софських, соціальних, екологічних компонентах 
з метою створення якісного повсякденного місько-
го комфорту та добробуту, з динамічним зв’язком зі 
способами життя та міським плануванням гнучкого 
використання парку (Dupper & Latz, 2021).

Актуальним є поетапний процес планування 
трансформації парків. На першому етапі слід вив-
чати рівень забрудненості ґрунтів і якість каналів 
(наприклад, Ареніле ді Сант-Антоніо та Б’янкет-
таро), на другому етапі варто аналізувати наявні 
інфраструктурні системи та соціальні досліджен-
ня, які є специфічними для регіону Неаполя, такі 
як адекватні масштаби для побудови структур, які 
сприяють створенню соціально контрольованих 
районів. На основі результатів первинних аналізів, 
позиціонування та типології нових міських посе-
лень на периферії ділянки та врахування результатів 
вторинного соціально-економічного аналізу регіону 
проводити повний аналіз ділянки та довкілля, вклю-
чно з мікрокліматом і традиційними видами спорту 
(Corniello & Ducci, 2019).

Стосовно вітчизняних досліджень окресле-
ної проблеми зазначимо, що їх небагато, оскільки 
трансформацією парків в Україні почали займати-
ся недавно. Так, М. Бєлікова та ін. (Беликова и др., 
2021) формулюють основні принципи, якими ди-
зайнери мають користуватися під час розробки пар-
ків, у процесі трансформації покинутих територій 
колишніх заводів чи фабрик. Ю. Гайко та ін. (2021) 
розробляють основні методи, що використовуються 
під час реновації територій, та рекомендують засто-
совувати їх у процесі перетворення деградованих 
промислових територій на парки відпочинку. Зокре-
ма, вони пропонують методи, які слід враховувати 
під час трансформації промислових будівель та де-
градованих промислових ділянок. З огляду на те, 
що у межах України залишилася велика кількість 
промислових територій у спадок від індустріальної 
епохи, яка розпочалася у другій половині XVIII ст. 
в Англії і поширилася на всі розвинуті країни світу, 
триваючи до середини XX ст., а також у зв’язку 
з недостатньою розробкою зазначеної проблеми, 
нашим завданням буде з’ясування концепцій пере-
творення відомих деградованих територій в Україні 
і в місті Харкові. В період індустріалізації у містах 
розвивалася промисловість, що, відповідно, призве-

ло до різкого зростання міського населення, а саме 
працівників цих виробництв. Розташовуючись на 
периферії міст, заводи та фабрики займали великі 
ділянки та досить швидко опинялися в середині міст 
через стрімке зростання населення. Нові заводи зно-
ву будувалися на периферії та знову опинялися в се-
редині міст. Так утворювалися величезні промислові 
ділянки, оточені з усіх боків житловими кварталами. 
Сьогодні на часі повернути місту деградовані тери-
торії, щоб вони почали працювати на місто. Важли-
во зайнятися і забудовою цих територій, оскільки 
це сприяє ущільненню міста і на певний час може 
стримувати експансію міста назовні із захоплен-
ням нових територій, утворення розв’язок на місці 
заводів, що поліпшує зв’язаність міста, а також пе-
ретворення цих територій на паркові зони, які при-
носять користь населенню і сприяють відновленню 
зеленого каркаса, організації відпочинку та очищен-
ню повітря. 

Метою статті є виявлення особливостей транс-
формації покинутих промислових територій та ре-
новації занедбаних і зруйнованих будівель колишніх 
заводів і фабрик, визначення основних засобів та 
методів, які використовуються під час перетворення 
та забудови територій.

Результати дослідження

Чому виникають деградовані промислові зони? 
Дослідники вважають, що для комфортного прожи-
вання сучасної людини важливо, щоб було збереже-
но баланс між усіма складовими мегаполісів, а саме 
житловими та громадськими, враховано план мі-
стобудування та планування території, рекреаційні, 
промислові та господарські зони. Під час розвитку 
промисловості людство не замислювалося про мас-
штаби шкоди для природи, яка може бути пронесе-
на через роки і століття. Масово вирубували лісову 
зону, забудовували масивні території містами, що 
зумовлювало загрозу зменшення кисню в повітрі. 
Тому наразі частина промислових об’єктів у містах 
через нерентабельність і зміни в структурі сучасної 
економіки втратила свою первісну функцію і пе-
ребуває в "депресивному стані", який пов’язаний 
із кризою виробництва, застоєм у господарстві та 
технологічними (автоматизація виробництва) і со-
ціальними (зростання ролі інтелектуальної праці) 
чинниками (Гайко та ін., 2021). Є також думка, що 
сьогодні занедбані промислові території не від-
повідають стандартам екологічної безпеки, раціо-
нальному використанню земельних ресурсів і за-
галом естетиці міського середовища. Промислові 
зони, які опинилися в статусі нефункціонуючих, 
є потенційним резервом для розвитку інших місь-
ких функцій (ландшафтно-рекреаційної, туристич-
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ної, житлово-громадської), а за значних розмірів 
припускається можливість створення технопарків, 
інноваційних кластерів (Сторожук, 2018). Реновація 
промислових територій є актуальним питанням для 
багатьох великих міст, оскільки викликана естетич-
ними, економічними, історичними та екологічними 
аспектами. У сучасних європейських та українських 
містах велика кількість промислових ділянок, де 
раніше розташовувалися промислові підприємства, 
зараз стають занедбаними, на них відбувається де-
градація залишених промислових об’єктів. Земля 
на цих територіях забруднена промисловими вики-
дами, а також містить будівлі різного ступеня де-
градації. Такі території розривають тканину міста, 
змушуючи сучасних мешканців оминати покинуті 
промислові об’єкти та долати велику відстань. До 
того ж через забруднення промисловими викидами 
та руйнацію будівель, що спричиняє викид у повітря 
небезпечних елементів, ці території становлять не-
безпеку. Тож постає потреба, враховуючи світовий 
досвід перетворення промислових зон на паркові 
зони, з’ясувати цю проблему в Україні та приділи-
ти увагу перепрофілюванню наявних промислових 
будівель.

Розглянемо, як можна перетворити забруднені 
ділянки на корисний громадський парк, який при-
носитиме прибуток і підвищуватиме якість життя та 
покращуватиме здоров’я людей. Для розвитку будь-
якої території, особливо території колишніх заводів, 
важливо використовувати такі принципи: актуаль-
ності, тобто збереження архітектурної спадщини, 
створення унікального середовища та розв’язання 
питань екології; ефективності — раціонального ви-
користання площі, адаптації промислових будівель, 
зменшення маятникових міграцій, розвитку туриз-
му; варіативності — різноманітності видів і типо-
логії об’єктів, варіації сценаріїв проведення часу, 
громадські простори, вузли з різними функціями та 
програмами; стійкості — безпечного доброзичливо-
го середовища, використання інноваційних техноло-
гій, різноманітності прогулянкових сценаріїв, систе-
ми контролю та нагляду (Беликова и др., 2021). Ці 
принципи можна застосовувати і для перетворення 
території на міські парки відпочинку для громад-
ськості, місцевих мешканців, туристів, робітників, 
дітей, людей похилого віку. Основні сценарії пове-
дінки людини в таких парках — активний відпочи-
нок, культурно-розважальна функція, зони для чи-
тання, прогулянкові ландшафти, нові принади, зони 
розумних технологій. Наголошується на тому, що 
реновація повертає втрачені території, відновлюючи 
тканину міста, що дозволяє відновити цілісність та 
транспортну (зокрема,  пішохідну) зв’язаність міста. 

Для України прикладами можуть бути парк 
Heito 1909 (Піндун, Тайвань), Доміно парк (Бруклін, 

Нью-Йорк, США), парк Landschaftspark (Дуйсбург, 
західна Німеччина) та ін. Ці парки були перероблені 
з промислових об’єктів, але відрізняються за роз-
міром та ілюструють різні концепції перетворення 
на паркові зони. Прикладом успішного перетворен-
ня постіндустріальної території є цукровий завод 
Піндун (Хейто), розташований на південному схо-
ді від міста Піндун на Тайвані. У 1909 році вхід на 
територію для відвідувачів був заборонений. Будів-
лі були зруйновані, і це створювало проблему для 
розвитку міста, оскільки завод знаходився у його 
центрі. У 2021 році було створено редизайн терито-
рії заводу, який містив наявну текстуру і повторне 
використання старих конструкцій. Проєкт міського 
парку на набережній враховував історичні моменти 
цього місця — історію вирощування цукрової тро-
стини. Зараз «Heito 1909» — це ландшафтний парк, 
що займає територію площею 860000 квадратних 
метрів, він поєднує історію (завдяки розкопкам істо-
ричних будівель на глибині 6 м), природу і комфорт. 
Компанія ECG International Landscape Consultants 
перетворила територію занедбаного цукрового за-
воду в громадський парк, який зберігає попередні 
просторові особливості та фрагменти промисло-
вої інфраструктури. Це яскравий приклад того, 
як покинуті споруди можуть бути перепроєктова-
ні та повторно використовуватися відвідувачами  
(Талан-Шевченко, 2023) (Рис. 1).

Парк Landschaftspark — це міський парк, розта-
шований у Німеччині в місті Дуйсбург. У 1991 році 
було вирішено створити парк на місці колишньої 
промислової зони — металургійного заводу з вироб-
ництва вугілля і сталі, закритого 1985 року. Основ-
ним мотивом, що спонукав місцеву владу до такого 
кроку, було намагання залучити туристів у місто. Пі-
тер Латц створив проєкт, що охоплював промисло-
ве минуле заводу та водночас зберігав багато з його 
структур — старі заводські труби, фабричні примі-
щення та склади. Проте на території парку було ви-
саджено багато дерев, розбито клумби та зведено 
безпечні проходи для туристів, навіть збережено та-
бличку «Обережно!» на вході до парку, що залиши-
лася із заводських часів. Єдине, що працює на тери-
торії парку з минулих часів, — це біологічна станція, 
в якій співробітники вивчають рослини. З колишніх 
заводських споруд утворили клумби, а завод із до-
менною піччю переробили на оглядовий майданчик. 
У компанії Latz+Patner, що займалася оновленням 
парку, використали «брудне» індустріальне минуле, 
надавши спорудам, які залишилися, нового сенсу 
(Latz, 2017) (Рис. 2).

Доміно парк розташований у Брукліні (Нью-
Йорк, США) на місці, де знаходилися цегляні будо-
ви занедбаного цукрового заводу. Нью-Йорк про-
довжує відвойовувати простори біля води на місці 
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складів і заводів і трансформує їх у зони відпочинку 
для мешканців міста. Водночас місто використовує 
своє індустріальне минуле для створення суспіль-
ного середовища. Залишки промислових об’єктів 
використовуються як дивовижні декорації, що дода-
ють парку колориту. Зона вздовж річки відокремле-
на від залишків промислової зони та перетворена на 
парк відпочинку, де, окрім тихих прогулянок, можна 

пограти в активні ігри. Парк відпочинку на місці за-
воду — це можливість доторкнутися до природи та 
повернути дику природу в місто. Ця концепція гово-
рить про те, що не завжди місту потрібні «культур-
ні» парки та простори для активних дій, спорту чи 
розваг, можливість доторкнутися до незайманої при-
роди є великою цінністю у сучасному місті (Нью-
Йорк: Доміно парк) (Рис. 3).

Рис. 1. Територія покинутого заводу. Сучасний парк Heito 1909. Джерело: (Талан-Шевченко, 2023)

Рис. 2. Парк Landschaftspark. Джерело: (Latz, 2017)

Рис. 3. Нью-Йорк: Доміно парк. Джерело: (levik, 2018)
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З метою розробки стратегії розвитку укра-
їнських міст в Україні заснована некомерційна 
міждисциплінарна платформа післядипломної 
освіти — Школа урбаністики CANactions. Вона 
спрямовує свою діяльність на створення нових умов 
для отримання досвіду з сучасної урбаністики. Пер-
ша Школа урбаністики проходила з 14 вересня до 
18 грудня 2015 року в Івано-Франківську за під-
тримкою платформи «Тепле Місто», що об’єднує 
ініціативних мешканців міста, які не мають досвіду 
в реалізації власних проєктів, але мають бажання 
робити у місті корисні зміни. Вибір міста визна-
чив рейтинг сприятливих міст України для ведення 
бізнесу 2020 року, який, за версією Forbes, очолив 
саме Івано-Франківськ. Цьому посприяла ревіталі-
зація заводу «Промприлад», який трансформували 
в інноваційний центр, офіси та публічні простори. 

Ініціативна команда у співпраці з платформою «Те-
пле Місто» розробляла для міста урбан-конститу-
цію, зокрема досліджувала постіндустріальні зони 
та можливості їх використання. Колись на заводі 
у центрі Івано-Франківська виробляли різне — від 
газових лічильників та мікросхем до парасольок. 
З 1990-х років його продавали частинами під офі-
си, житлову забудову, ТЦ тощо. Засновник архітек-
турної школи CANаctions В. Зотов запропонував 
переосмислити невикористану промислову зону 
керівнику платформи «Тепле Місто» Ю. Філюку, 
і згодом ця зона стала CEO «Промприлад. Ренова-
ція» (Промприлад. Реновація, б.д.) (Рис. 5).

Як і в попередньому разі, можна спостерігати, 
як промислова територія перетворюється на іннова-
ційний простір, де парку, хоча і виділена самостійна 
ділянка, відведена другорядна роль, скоріше як ре-

Аналіз проєктів зарубіжних дизайнерів свід-
чить про те, що їхні концепції зазвичай ґрунтують-
ся на збереженні історії попередніх промислових 
територій. Якщо історія втрачена, то індустріальні 
споруди постають лише як декорації до певних сце-
наріїв. Промислові артефакти можна відтворити за 
допомогою елементів з інших заводів задля підтри-
мання зв’язку з історією. Проєкти завжди врахову-
ють концепцію орієнтації на місцевих мешканців — 
їхні потреби в активному/пасивному відпочинку, 
необхідність дитячих зон тощо.

Слід зауважити, що в Україні майже не існує пар-
ків відпочинку, перероблених з покинутих заводів. 
Тому є необхідність трансформації територій старих 
та зруйнованих заводів і фабрик на сучасні зони від-
починку, створення зручних і комфортних місць для 
зняття стресу від війни. Зазвичай територія колиш-
нього заводу або забудовується житлом, або перетво-
рюється на інноваційний чи технопарк. Найбільш 
вдалі реалізовані проєкти — це UNIT.City, «Пром-
прилад. Реновація», Артзавод «Механіка. Інша Зем-
ля». Інноваційний парк UNIT.City розпочав роботу 

у 2017 році на території Київського мотоциклетного 
заводу. Заснований в 1945 році на базі бронетанко-
вого заводу, він виробляв мотоцикли та експеримен-
тальні моделі техніки. У першій черзі UNIT.City були  
IT-академія, бізнес-кампус В8, івент-простір, кафе 
та спортхаб. Одним із перших резидентів став фа-
блаб FABRICATOR. У 2018 році Київрада виділи-
ла 22,2 гектара землі в оренду під офісно-житлову 
забудову, і розпочалася масштабна трансформація.  
Для кампусу В8 ревіталізували один із корпусів за-
воду, але решта об'єктів не відповідала сучасним 
вимогам енергоефективності, тому більшість неру-
хомості будували з нуля. Про мотоциклетний завод 
нагадує димова труба, яка тепер арт-об’єкт — «Маяк 
інновацій» (Інноваційний парк UNIT.City, б.д.). По-
при те, що на території інноваційного парку ство-
рено паркову зону, вважати це повноцінним парком 
неможливо, оскільки сам парк є другорядним щодо 
інноваційних будівель і затиснутий між цими спо-
рудами. Цей невеличкий парк є доповненням до 
інноваційного парку і не має самостійної цінності 
(Рис. 4).

Рис. 4. Парк UNIT.City. Джерело: (Інноваційний парк UNIT.City, б.д.)
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Рис. 5. Промприлад. Реновація. Джерело: (Промприлад. Реновація, б.д.)

креаційна зона для працівників, ніж міський парк. 
Процеси, пов’язані з відновленням постінду-

стріальних зон, характерні і для міста Харкова. По-
чинаючи з кінця XIX ст. і приблизно до середини 
XX ст. Харків переживав період індустріалізації, 
після якого у місті лишилася велика кількість поки-
нутих промислових зон. Найбільшими з них є заво-
ди: «Серп та молот», від якого лишився пустир; за-
вод Малишева та прилеглі промисловості, від яких 
частково лишилися цехи, що зараз розвиваються 
як культурно-розважальний центр; Харківський 
тракторний завод (далі — ХТЗ), який підлягає ре-
новації. Заслуговує на увагу приклад трансформа-
ції території артзаводу «Механіка. Інша Земля», що 
вважається інкубатором креативних індустрій. Кре-
ативний простір постав на місці цехів Харківського 

паровозобудівного заводу (далі — ХПЗ), що його 
1895 року побудували французькі машинобудівни-
ки Стефан і Філіп Буе в часи «залізничного буму». 
Крім паровозів, на ХПЗ виготовляли сільськогоспо-
дарську техніку, двигуни внутрішнього згоряння. 
У часи Першої світової війни завод виробляв снаря-
ди, міни, транспортні вагони. У часи Другої — ви-
робництво перемістили на Урал, де створили леген-
дарні танки Т-34. У 1978 році ХПЗ перейменували 
на «Завод імені В.О. Малишева». З 1990-х і до про-
цесу ревіталізації заводські цехи використовували 
як складські приміщення. Зараз колишні цехи заво-
ду та те, що від них залишилось, використовуються 
для різноманітних культурно-розважальних заходів 
як у приміщенні, так і просто неба (Беликова и др., 
2021) (Рис. 6). 

Рис. 6. Парк Артзаводу «Механіка. Інша Земля». Джерело: (Беликова и др., 2021)

Більша частина заводу використана під кон-
цертні майданчики, різноманітні клуби та ін. На 
території є відкритий парк, який утворено на місці 
зруйнованого цеху. В результаті утворився вели-
кий відкритий майданчик, оточений заводськими 
стінами, що вціліли, з розбитим на ньому зеленим 
газоном. Ця територія має багатофункціональне ви-
користання: там розташовуються зони тихого від-
починку, зони фудкорту з барами, влаштовуються 
сцени для різноманітних святкових заходів тощо. Ця 

зона є досить вдалим прикладом замкнутого парко-
вого простору, проте працювати саме як парку зава-
жає розташування, оскільки це закрита територія, на 
яку не дуже зручно добиратися. Люди або спеціаль-
но приїжджають під акції у цьому парку, або ним 
користуються ті, хто приїхав до інших локацій Арт-
заводу «Механіка».

У процесі дослідження встановлено, що під час 
реновації територій використовуються такі засоби 
(Рис. 7): 
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Виявлено доцільність використання під час пе-
ретворення деградованих територій на парки відпо-
чинку таких методів: 

 – «аплікації» — створення композиційних 
ґрат, структур на основі наявних конструкцій бу-
дівлі;

 – «інтеграції» — врізання додаткових об’ємів 
у структуру будівлі;

 – «аналогії» — порівняння проєктованого 
об’єкта з образними аналогами, прототипами і пере-
несення принципів з одного об’єкта на інший тощо. 

Є декілька концептуальних підходів до від-
новлення деградованих територій, що визнача-
ється їхнім станом на момент реновації, значен-
ням місця та роллю колишнього заводу в місті 
та країні, а також потребами як місцевої грома-
ди, так і громади міста. Серед основних підходів 
слід назвати: розділення території на паркову та 
не паркову; часткову або повну рефункціоналі-
зацію промислових об’єктів — повне знищення 
промислових артефактів та відновлення приро-
ди, або виокремлення паркової зони та створення 
парку малими архітектурними формами; декора-
ції — відношення до минулого більш формально, 
використовуючи промислові споруди лише як різ-
ні декорації; консервацію частини промислових 

об’єктів, які не підлягають переосмисленню та 
становлять загрозу для відвідувачів через токсич-
не забруднення тощо.

З’ясовано, що під час проєктування парку на 
місці деградованої території слід аналізувати на-
вколишнє середовище. За умови проживання міс-
цевих жителів навколо парку обов’язково врахо-
вувати їх потреби. Слід окреслити два складники: 
по-перше, парк має приносити користь спільно-
ті, по-друге, максимально не заважати місцевим 
мешканцям, отже, треба знаходити баланс між по-
требами відвідувачів та місцевих жителів.

Висновки

Орієнтуючись на європейський досвід, 
в Україні на часі розв’язання проблеми трансфор-
мації старих занедбаних індустріальних терито-
рій, оскільки реновація відновлює тканину міста. 
Крім функції поліпшення життя навколишніх 
мешканців, такі парки можуть виконувати атрак-
тивну функцію для місцевих жителів та туристів, 
поліпшуючи стан та якість життя в місті. 

Виявлено основні концепції створення пар-
ків: 1) орієнтація на місцевих (врахування потреб 
місцевих мешканців стосовно дизайн-організації 

Засоби реновації територій* 

Консервація 
первісної 

структури

Інтеграція 
додаткових 

об’ємів

Додавання
об’ємів

Поєднання 
простору

Застосовується за 
умови значної 
історико-культурної 
цінності об’єкта або 
відповідності об’ємно-
планувальних 
характеристик 
вимогам просторового 
розвитку

Парк Landschaftspark
(Дуйсбург, західна 
Німеччина)

Завдяки поєднанню
нової внутрішньої 
конструкції та наявної
оболонки формується 
простір без додавання 
нових об'ємів, що дає
змогу в майбутньому 
легко трансформувати 
внутрішнє наповнення 
будівлі

Парк Heito 1909
(Піндун, Тайвань)

Застосовується у 
разі невідповідності 
форми будівлі 
новим 
функціональним 
вимогам; у такому 
разі виконання 
вимог досягається 
за допомогою зміни 
габаритів будівлі

Інноваційний 
парк UNIT.City
(Київ)

Використання 
зовнішнього 
простору як точки 
артикуляції проєкту;
відбувається 
часткове об’єднання 
простору завдяки 
створенню атріумів і 
багаторівневих 
комунікаційних 
просторів 

CEO «Промприлад. 
Реновація» (Івано-
Франківськ)

*Складено авторами на основі монографічного дослідження Гайко та ін. (2021).



192

ДИЗАЙН
ISSN 2410-1176 (Print)

ISSN 2616-4183 (Online)
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Мистецтвознавство. Вип. 50 

функціональних зон — активного і/чи пасивного 
відпочинку, дитячих зон тощо; 2) концепція міні-
малізму — можливість незначними зусиллями та 
витратами перетворити деградовану територію на 
парк відпочинку; 3) концепція збереження автен-
тичності місця або його аналогового копіювання. 

Наукова новизна. Визначено основні підходи 
до перетворення колишніх промислових терито-
рій на парки відпочинку: збереження історій; де-
корації — використання промислових артефактів 
лише як декорацію до парку; мінімалізм — пере-
творення несуттєвими змінами промислової те-
риторії на парк відпочинку; відновлення природи 
— повне знищення промислового шару та повер-
нення території до природного стану; створення 
арт-об’єктів, схожих на промислові, якщо нічого 
не збереглося. Результати дослідження дають змо-
гу резюмувати, що наявність зон відпочинку — це 
якість життя та роботи, тому необхідно посилити 
увагу до важливої тенденції трансформації зруй-
нованих та занедбаних територій заводів і фабрик, 
надати можливість створення у великих містах 
парків, доступних і зручних для людей. Тому пер-
спективою подальших досліджень стане розробка 
проєкту трансформації ділянки колишньої мебле-
вої фабрики міста Харкова.
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Strategy of Modern Architectural and Landscape Design:  
Synthesis of Traditional and Innovative Tendencies
Viktor Severyn1٭, Nadiia Severyn2

1Kharkiv State Academy of Design and Arts, Kharkiv, Ukraine,
2National Technical University «Kharkiv Polytechnic Institute», Kharkiv, Ukraine

Abstract. The aim of the article is to analyse the reasons for the actualisation of the problem of design formation 
in degraded industrial territories, to find out the features of transformations of abandoned and destroyed 
buildings of former plants and factories, to determine the main techniques and methods of modification and 
development of territories. Results. The foreign and domestic experience of transforming degraded industrial 
areas into modern recreation parks is analysed. The relevance of the research topic is proven, the expediency of 
transforming destroyed and abandoned industrial areas into recreation parks in Ukraine is grounded. The main 
techniques and methods used in the renovation of such areas are identified. Parks created on abandoned sites 
left over from the previous industrial era beautify cities, improve the condition and living quality of people, 
perform an attractive function. Scientific novelty. The main approaches to the transformation of former industrial 
territories into recreation parks are defined: preservation of history; decorations — usage of industrial artifacts 
only as decorations for the park; minimalism — modification of an industrial area into a recreation park with 
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only simple changes; restoration of nature — complete destruction of the industrial layer, and return of the 
territory to its natural state; creating art objects similar to industrial ones, if nothing preserved. Conclusions. 
It is found out that one of the main factors for creating parks at the degraded territories location is a memory: 
memory of place, memory of space, history of factories. The clarified theoretical and practical world experience 
contributes to the transformation of industrial zones into recreation parks in Ukraine. The offered techniques 
and methods can be useful in the design of recreation parks on the site of degraded industrial sites in Ukraine.
Keywords: design; architectural and landscape design; renovation; revitalisation; degraded industrial areas; 
parks on the site of former factories
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Посібник «Історія театру Західної Європи 
і США» авторства Наталії Владимирової про-
понує читачам інформативний огляд історії теа-
трального мистецтва від античних часів до сере-
дини XIX ст. Авторка об'єднала власні знання з 
історії зарубіжного та українського театру та для 
створення посібника, що безумовно стане невід-
дільною частиною навчального процесу для ба-
гатьох здобувачів культурних і мистецьких спеці-
альностей.

Н. Владимирова (2024) звертає увагу на голов-
ні етапи розвитку театрального мистецтва як у Єв-
ропі, так і в Сполучених Штатах. Вона детально 
аналізує античний театр, театральну культуру се-
редньовіччя, епохи Відродження, Просвітництва 
та романтизму. Кожен розділ включає цивіліза-
ційний історичний огляд, аналіз театральних те-
чій та важливих літературних джерел. Важливим 
є те, що авторка не обмежується лише переказом 
історичних фактів, але й робить акцент на аналізі 
впливу театральних особистостей та інституцій 
на розвиток театрального мистецтва, залучаючи 
до тексту біографічні дані про видатних митців 
і відомих творчих особистостей кожного періоду.

Посібник містить перелік україномовних 
творів вітчизняних на зарубіжних авторів, які 
висвітлювали різні аспекти еволюції західноєв-

ропейського та північноамериканського театраль-
ного мистецтва, що сприятиме розширенню куль-
турно-мистецького кругозору студентів у процесі 
подальшого поглибленого вивчення історії світо-
вої театральної спадщини. 

У розділі 1 «Античний театр Європи» ви-
кладено театральну культуру Давньої Греції та 
Давнього Риму. Тут ретельно розглянуто історію 
розвитку театру в Давній Греції докласичного, 
класичного, елліністичного та імператорського 
періодів — міфологічні, соціальні та філософсько- 
естетичні аспекти театральної культури Давньої 
Греції, внесок у театральне мистецтво видатних 
драматургів, зокрема Есхіла, Софокла, Евріпіда 
та Арістофана. Особлива увага приділяється ха-
рактеристиці театральних споруд, творчо-органі-
заційним підходам до постановок та їхнім худож-
ньо-постановочним елементам.

Аналізуючи розвиток театральної культури 
Давнього Риму — період  Республіки та імпера-
торський період — авторка підкреслює відмін-
ності між римським і грецьким театром, зосере-
джується на творчості таких драматургів, як Тіт 
Макцій Плавт і Публій Теренцій Африкан. Також 
описано організацію вистав, архітектурні особли-
вості театральних споруд та різні жанри римсько-
го театру. 

Надійшла 15.04.2024; Прийнята 30.05.2024
Стаття була вперше опублікована онлайн 27.06.2024
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У підсумку до розділу окреслено вплив ан-
тичної культури на світовий театр, включаючи 
український, важливість античної спадщини для 
подальшого розвитку сучасного театру.

Розділ 2 «Театр доби Середньовіччя» розпо-
відає про театральну культуру в цей період істо-
рії людства, зокрема розвиток релігійної драми та 
її сценічне втілення, а також про світський театр 
Європи. Тут ідеться про широкий спектр явищ — 
боротьбу церкви з «поганством» та мандрівними 
акторами, про зростання кількості театральних 
елементів у виконанні релігійних обрядів, про 
особливості творчості вагантів, яка була скерова-
на проти чинних церковних догм. Представлено 
також аналіз жанрів релігійної драми, їхніх сюже-
тів та форматів.

Окремим предметом вивчення стали осо-
бливості організації вистав, зокрема діяльність 
«братств» та комітетів у підготовці містерій. Та-
кож наголошено на організації сценічного просто-
ру й використанні театральної бутафорії, реквізи-
ту та костюмів у містеріях.

Описуючи розвиток світського театру в Єв-
ропі, авторка подає історію появи трагікомедій 
та фарсів, роль у цьому процесі творчості Адама 
де ла Аля та вплив цих жанрів на музичний театр 
Франції.

Варто зауважити, що в усіх без винятку роз-
ділах читачеві запропоновані певні рефлексії з іс-
торії зарубіжного театру на український контекст, 
виходячи з фактів, що свідчать про певну асимі-
ляцію української театральної традиції. Таким 
чином підкреслено, що, розвиваючись на основі 
національних та культурних джерел, український 
театр водночас вбирав у себе окремі рефлексії єв-
ропейської театральної культури, зокрема доби 
Середньовіччя. Це, безсумнівно, сприяло бага-
тогранному розвитку та збагаченню української 
культурної спадщини.

У розділі 3 «Театр епохи Відродження» по-
сібника в п’яти його підрозділах послідовно роз-
глянуто історію італійського, іспанського, англій-
ського, німецького та французького театру цього 
періоду. У вступі до розділу означено специфіку 
формування ренесансного світогляду в Західній 
Європі та перехід від феодально-релігійної куль-
тури до гуманістичних ідеалів, які сприяли дина-
мічному розвитку художніх стилів. 

Звертаючись до детального огляду історії 
італійського театру, Н. Владимирова структурує 
запропонований читачеві матеріал за такими на-
прямами: драматургія (трагедія та комедія), те-
атральна архітектура й сценічний майданчик, 
специфіка діяльності професійних акторів італій-
ського театру, жанрові особливості пасторалі, опе-

ри та комедії дель арте. Загальна мета цього під-
розділу — показати важливий внесок італійського 
театру Відродження як явища, що суттєво вплину-
ло на світову театральну культуру та сформувало 
головні аспекти професійного театру.

У наступному підрозділі, присвяченому роз-
витку іспанського театру, авторка описує заро-
дження театральної справи в країні, заснування 
перших театральних труп та розвиток професій-
ного театру. Проаналізовано роль видатних іспан-
ських драматургів, таких як Лопе де Руеда, Мігель 
Сервантес де Сааведра, Лопе де Вега, Тірсо де 
Моліна та Педро Кальдерон у формуванні іспан-
ської театральної культури. У тексті висвітлено 
аспекти організації театральних вистав, зокрема 
місця їхнього проведення, декорації та костюми 
акторів, а також соціально-культурні норми епохи, 
що впливали на театральну практику.

У наступному підрозділі подано огляд розвит-
ку англійського театру в епоху Відродження з зо-
середженням на еволюції його різних жанрів та 
форм. Тут підкреслено вплив гуманістичних іде-
алів на формування англійської театральної сце-
ни, починаючи з вистав студентів Кембриджа та 
Оксфорда. 

Окремо авторка висвітила розвиток різних 
жанрів театру, зокрема комедії та трагедії, внесок 
видатних драматургів Крістофера Марло та Вілья-
ма Шекспіра у формування та вдосконалення теа-
трального мистецтва. Особливий акцент зроблено 
на різноманітності театральних форм та стилів те-
атральної культури, а також на архітектурі театрів 
того часу та їхній організації.

У підрозділі «Німецький театр» подано істо-
рію театру цієї країни, починаючи з розвитку на-
родної драми та народних ігор, що відбувалися під 
час святкування різних церковних свят. Підкрес-
лено значну роль мейстерзингерів, акцентовано на 
впливі англійських театральних труп на розвиток 
німецької театральної сцени епохи Відроджен-
ня. Також відзначено вагомий внесок у розвиток 
національного театрального мистецтва Йоганна 
Фельтена, який заснував перший німецький при-
дворний театр.

У завершальному підрозділі розділу про іс-
торію європейського театру епохи Відродження 
описано розвиток театральної культури Франції 
епохи класицизму, зокрема значення творчості 
видатних французьких драматургів П’єра Корне-
ля, Жана Расіна та Мольєра у формуванні класич-
ного театрального репертуару. Розглянуто прин-
ципи класицизму, їхню відповідність політичним 
реаліям доби абсолютизму та вплив політичних 
діячів, зокрема кардинала Рішельє, на розвиток 
театру. 
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Звертаючись до аналізу творчості Мольєра та 
визначення його історичного внеску в розвиток теа-
трально мистецтва, авторка висвітлює різноманітні 
аспекти діяльності митця як реформатора сцени — 
драматургічний, антрепренерський, постановчий та 
акторський. 

Окремий пункт підрозділу присвячено поста-
новчій культурі та техніці акторського виконання 
класицистичного театру. Не залишилися поза ува-
гою авторки французький придворний балет і фран-
цузька опера.

У завершальний частині розділу відзначе-
но великий внесок українських митців у процес 
цивілізаційного обміну культурно-мистецькими 
досягненнями європейського театру епохи Від-
родження, зокрема через їхню перекладацьку  
діяльність. 

У розділі 4 «Театр епохи Просвітництва» 
Н. Владимирова висвітлює історію англійського, 
французького, італійського та німецького театраль-
ного мистецтва. Вступ до розділу містить загальну 
характеристику періоду та його вплив на форму-
вання ідеалу освіченої людини. Також акцентова-
но увагу на проявах раціоналізму та зростальному 
інтересі до зображення життєвої правди в естетиці 
Просвітництва, що вплинуло на розвиток реалізму 
та сентименталізму: «Характерною ознакою есте-
тики Просвітництва виступає раціоналізм», — за-
значає авторка (Владимирова, 2024, c. 110).

У першому підрозділі проаналізовано еволюцію 
англійського театру, підкреслено вплив пуритан-
ства на театральне життя. Авторка відзначає діяль-
ність видатних англійських драматургів (Джордж 
Лілло, Едвард Мур, Джон Гей, Річард Шерідан та 
ін.) та акторів (Елеонора Гвін, Елізабет Баррі, Томас 
Беттертон, Девід Гаррік, Чарльз Маклін, Джеймс 
Куїн та ін.). Також досліджено творчо-організацій-
ні здобутки театрів-монополістів Друрі-Лейн та 
Ковент-Гарден, що зробили значний внесок у роз-
виток європейського театрального мистецтва. Усі 
ці аспекти спрямовані на висвітлення важливості 
англійського театру як засобу культурного та соці-
ального прогресу в період Просвітництва.

У другому підрозділі докладно проаналізова-
но театральну культуру Франції XVIII ст. Зосере-
джуючись на впливі філософських течій, авторка 
особливу увагу приділяє їхнім рефлексіям у те-
атральну культуру. Так, наприклад, підкреслено 
вплив філософської думки Жана-Жака Руссо та 
Вольтера на розвиток французького театрального 
мистецтва та культурного життя Франції загалом 
у XVIII ст. У підрозділі висвітлено різні аспекти 

1 Хоча, на нашу думку, тут більш доречним було б використати словосполучення «Сполучені штати Північної 
Америки» (United States of North America) – така назва вживалась наприкінці XVIIІ або нині загальновживаний 
термін «Сполучені Штати Америки» (United States of America).

еволюції театральної культури Франції епохи Про-
світництва та роль видатних особистостей у цьому 
процесі.

У третьому підрозділі цього розділу навчаль-
ного посібника розглянуто історію італійського 
театру епохи Просвітництва. Авторка досліджує 
різноманітні жанри театральних видовищ, зо-
крема оперу, балет, комедію дель арте, комічну 
оперу та інтермедію. Особливу увагу приділе-
но особливостям театрального життя Венеції, де  
«… театральні будинки перебували у власності 
аристократії, а ціни на драматичні вистави були 
значно нижчими, ніж на оперні. У партері стояли 
ненумеровані лавки, а в ложах – навіть м’які меблі» 
(Владимирова, 2024, c. 141). 

Також у розділі висвітлено історію італійської 
драматургії цього періоду, зокрема творчість Карло 
Гольдоні та його реформи театрального мистецтва. 
Представлені також порівняльні характеристики 
творчих методів та драматургії Карло Гольдоні та 
Карло Гоцці.

У підрозділі проаналізовано реформи в галузі 
театрально-декораційного мистецтва, що відбулися 
в Італії у XVIII ст., виокремлено значення доробку 
родини архітекторів і художників родини Бібієна, 
які суттєво вплинули на театральну естетику того 
часу.

У четвертому підрозділі проведено досліджен-
ня історії розвитку німецького театру в XVIII ст. з 
фокусом на внесок видатних діячів культури, та-
ких як Готгольд-Ефраїм Лессінг, Йоганн-Вольфганґ 
Гете та Фрідріх Шіллер. Авторка здійснила аналіз 
їхньої драматургії, театральних реформ та організа-
ційної діяльності. У процесі аналізу особливу увагу 
приділено тому, як ідеї цих митців були відображені 
у німецькому театрі як майданчику для формування 
та втілення моральних цінностей.

У параграфі «Театр і сценічне мистецтво» ви-
світлено особливості виконавської та теоретико- 
організаційної діяльності таких діячів німецької 
сцени епохи Просвітництва, як Кароліна Нейбер, 
Конрад Екгоф, Конрад Аккерман, Фрідріх-Людвіг 
Шредер, Август Вільгельм Іффланд та ін.

Останнім розділом навчального посібника 
є розділ 5, який присвячений історії європейського 
театру у період з кінця XVIII до першої половини 
XIX ст., що характеризується переважанням ро-
мантизму та реалізму в мистецтві. У цьому розділі 
Н. Владимирова продовжує розглядати розвиток те-
атральної культури в Європі та стисло представляє 
історію театру «Північно-Американських Сполуче-
них Штатів»1.
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У вступі розглянуто вплив Французької бур-
жуазної революції на західноєвропейський театр 
зазначеного періоду. Акцентовано, що револю-
ційні події сприяли розширенню тематики дра-
матургії, зростанню уваги до соціальних проблем 
та виникненню нового типу героя. «Приблизно 
з 30-х років ХІХ століття поруч з романтичним 
героєм та темою трагічного конфлікту особисто-
сті зі світом, паралельно увиразнюється й інший 
художній напрям — реалізм», — зазначає авторка 
(Владимирова, 2024, c. 162).

Звертаючись до аналізу розвитку французь-
кого театру, авторка акцентує увагу на важливих 
трансформаціях, спричинених революційними 
змінами в суспільстві. Значний внесок у цей про-
цес зробили своєю різножанровою творчістю 
такі визначні митці, як Віктор Гюго, Проспер 
Меріме де Віньї, Альфред де Мюссе, Олександр 
Дюма-батько, Оноре де Бальзак, Огюстен Ежен 
Скріб, Еміль Ож’є, Олександр Дюма-син та ін. 

У підрозділі також розглянуто роль і місце 
театру та сценічного мистецтва у Французькій 
революції 1789–1794 рр., особливість конфлікту 
між традиційним театром та новими течіями, що 
виникли у суспільстві після революційних змін. 
Авторка також висвітлює реформи в акторському 
мистецтві, зокрема здійснені Франсуа-Жозефом 
Тальмою. Ці реформи дали можливість окремим 
митцям, таким як М-ль Марс, М-ль Жорж та Ра-
шель, розвинути свої здібності у різних жанрах, 
створюючи сценічні образи в комедіях Мольєра 
та трагедіях, що відрізнялися глибоким внутріш-
нім наповненням та емоційною виразністю.

Варто зауважити, що Н. Владимирова (2024) 
коротко звертається й до історії оперного мисте-
цтва Франції, зокрема зазначаючи: «Надзвичайно 
цікаво й виразно позначилося поширення роман-
тизму й на оперному мистецтві Франції. У цей 
час виникає жанр «великої опери», утворенню 
якої чималою мірою сприяла діяльність театру 
“Гранд-Опера”» (c. 176).

У підрозділі, присвяченому історії німецько-
го театру, авторка констатує, що події Французь-
кої революції вплинули на суспільно-політичне 
життя країни, сприяючи появі демократичних 
тенденцій та романтичних напрямів у мистецтві. 
Романтизм у німецькому театрі зумовив інте-
рес до фольклору, історичних сюжетів та націо-
нальних легенд. Драматурги романтизму, такі як 
Людвіг Тік, Генріх фон Кляйст, Георг Бюхнер, 
Карл-Фердинанд Гуцков і Ернст Теодор Амадей 
Гофман та інші, зробили вагомий внесок у теа-
тральну практику, намагаючись подолати догми 
класицизму та встановити нове розуміння сце-
нічної правди.

Звертаючись до історії діяльності театраль-
них колективів та виконавського мистецтва Ні-
меччини та ролі видатних акторів, режисерів і теа-
тральних діячів у цьому процесі, Н. Владимирова 
(2024) визначає основні тенденції, що вплинули 
на театральну культуру країни, зокрема впрова-
дження романтичного стилю виконання і вияв 
реалістичних тенденцій. Також у цьому процесі 
підкреслено значення діяльності таких митців, як 
Людвіг Деврієнт, Карл Зейдельман, Карл Іммер-
ман та Франц фон Дінгельштедт.

Щодо австрійського театру зазначено, що він 
також потужно розвивався, піддавшись впливу со-
ціальних, політичних та романтичних тенденцій. 
У цей період виникали та успішно діяли провід-
ні драматурги-романтики Франц Грільпарцер та 
Фердинанд Раймунд, а також актори та режисери, 
які впливали на театральну культуру країни. До 
таких належать, наприклад, Софі Шредер та Ген-
ріх Лаубе. Особливу увагу приділено Бурґтеатру, 
де відбувалися класичні постановки та простежу-
вався синтез драматичних і музичних елементів. 
Описано значення театральних колективів у пе-
редмісті Відня, які відображали демократичні на-
строї суспільства.

У наступному підрозділі розглянуто історію 
англійського театру під час зазначеного періоду та 
відмічено вплив активного економічного розвит-
ку країни та демократизації суспільства на його 
подальший розвиток. Також проаналізовано різні 
етапи утвердження професії режисера в Англії, 
що значно вплинуло на подальший розвиток євро-
пейської режисури.

Щодо діяльності театральних колективів, то 
в розділі авторка звертається до висвітлення іс-
торії двох провідних театрів — Друрі-Лейн і Ко-
вент-Гарден. Ці театри мали монополію на поста-
новку літературної драми, тоді як інші змушені 
були обмежуватися пантомімою, мелодрамою та 
фарсом. Особливий акцент зроблено на діяльно-
сті акторів-виконавців, зокрема Едмунда Кіна, 
Вільяма Чарльза Макреді, Семюеля Фелпса, які 
відіграли значну роль у розвитку театрального 
мистецтва. Також розглянуто діяльність режисе-
рів, зокрема Чарльза Кіна та Елізи Вестріс, які ві-
діграли важливу роль у формуванні й просуванні 
реалістичних тенденцій в театрі того часу.

Підрозділ «Італійський театр» розповідає про 
розвиток театральної культури періоду, що відо-
мий як Ріссорджіменто (відродження). В цей час 
в італійському театрі спостерігається потужний 
вплив національно-визвольного руху, що позна-
чився на драматургії та сценічному мистецтві. Ви-
датні митці цього періоду, такі як Сільвіо Пелліко, 
Алессандро Мандзоні, Густаво Модена, Аделаїда 
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Рісторі та Ернесто Россі значно вплинули на роз-
виток театральної культури Італії, підіймаючи рі-
вень акторської майстерності, впроваджуючи нові 
творчі підходи в процес інтерпретації та втілення 
сценічних образів. 

Особливу увагу авторка приділила творчості 
Томазо Сальвіні, який був видатним трагіком іта-
лійського театру XIX ст. Митець відзначався реа-
лістичною манерою виконання та активно пропа-
гував методи «школи переживання».

В останньому підрозділі розглядається розви-
ток театральної культури в США. На початковому 
етапі вплив на неї суттєво справляли західноєвро-
пейські театри, зокрема англійський і французь-
кий. Значну роль у розвитку американської драми 
відіграв Вільям Данлеп, якого називають «батьком 
американської драматургії». Після повернення 
до США з Європи він працював над перекладом 
і адаптацією французьких і німецьких п'єс, що 
сприяло активізації театральної справи в країні. 
Крім того, у підрозділі коротко описуються твор-
чість інших видатних драматургів та митецькі 
досягнення, таких як Роберт Монтгомері Берд, 
Джордж Генрі Бокер і Анна Кора Моуетт. Осо-
блива увага приділяється численним постановкам 
роману Гаррієт Бічер-Стоу «Хатина дядька Тома», 
що є важливим внеском у театральну сцену того 
періоду, оскільки піднімав питання рабства й со-
ціальної справедливості.

Н. Владимирова (2024) також звертає увагу 
на вплив творчості видатних акторів і акторок на 
розвиток американського театру. Особлива увага 
приділяється Юнію Бруту Буту і Едвіну Форре-
сту, які допомогли популяризувати романтичний 
стиль в американському театрі. Також згадуються 
Шарлотта Кашмен і Айра Олдрідж, які грали важ-
ливу роль у популяризації американського театру 
в Європі. На завершення розділу зазначається від-
дзеркалення американської театральної культури 
в українському театрі.

Виходячи зі змісту навчального посібника — 
його загальної наскрізної структурної побудо-
ви, тематики, виокремлених ідей та культурно- 
мистецьких концептів – можна стверджувати, що 
авторка цілісно, послідовно та аргументовано по-
дає історію театру Західної Європи й США. За-
пропонований для вивчення матеріал посібника 
безперечно має переконливе інформаційне напов-
нення й науково обґрунтований сенс, що робить 
його корисним як для цільової аудиторії здобу-
вачів вищої освіти навчальних закладів культури 
й мистецтв, так і для широкого кола шанувальни-
ків театрального мистецтва.

Чіткий стиль написання та логічно-послідов-
ний підхід до викладення матеріалу сприяє його 

засвоєнню читачем. У цьому контексті позитив-
ним є й відсутність переказів змісту драматичних 
творів, чим іноді хиблять інші автори. Запропоно-
ваний авторкою підхід – надання коментаря-ано-
тації без розкриття змісту – стимулює до прочи-
тання літературних першоджерел.

Залишаючи зауваження щодо позитивних ас-
пектів, варто зауважити, що однією з найпривабли-
віших особливостей цього посібника є всебічне 
висвітлення авторкою історії різних театральних 
жанрів. Це надає можливість відчути багатогран-
ність і різноманітність мистецьких процесів, які 
позначені унікальністю кожного жанру. Такий 
підхід надає можливість вивчати та усвідомлюва-
ти різноманітність театральних форм у контексті 
культурного розвитку різних періодів історії.

Також слід зазначити, що посібник успішно 
змішує різні аспекти театру, такі як драматургія, 
виконавське мистецтво та режисура, з питаннями 
організації театральної справи та архітектурних 
аспектів. Це допомагає створити цілісне та глибо-
ке розуміння театрального процесу.

Зауважимо, що сьогодні в Україні існує до-
сить обмежений перелік сучасної україномов-
ної навчальної літератури з історії зарубіжного 
театру. Серед таких видань варто згадати десяте 
перевидання «Історії театру» Оскара Г. Брокетта, 
та Франкліна Ґ. Гілді (2014), програму-конспект 
Наталії Владимирової «Історія театру Західної Єв-
ропи і США» (2005a, 2005b), навчальні посібни-
ки Ганни Веселовської (2014), Галини Миленької 
(2007), перевидання підручника Людмили Дми-
трової (1929/2006). Звертаємо також увагу на те, 
що немає в українському перекладі знаного в світі 
видання «Оксфордська ілюстрована історія теа-
тру» (Brown, 2001). Тож можна стверджувати, що 
запропонований Наталією Владимировою (2024) 
навчальний посібник «Історія театру Західної 
Європи і США» (частина 1) не має аналогів , що, 
безперечно, підкреслює його оригінальність і цін-
ність. 

Висловимо також побажання авторці та ви-
давництву за можливості розширити ілюстратив-
ний матеріал, адже читачеві запропоновано лише 
п’ять кольорових ілюстрацій, що, звісно, недо-
статньо для повного візуально-образного сприй-
няття та розуміння історичних процесів театраль-
ного мистецтва.

Вважаємо також можливим додавання кількох 
тестів у кінці кожного розділу, це методологічно 
збагатило б дидактичний складник цього посіб-
ника. Такий підхід сприяв би більш ефективній 
організації роботи здобувачів у процесі засвоєння 
навчального матеріалу через  самоперевірку отри-
маних знань.
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У підсумку варто зазначити, що посібник «Іс-
торія театру Західної Європи і США» авторства 
Наталії Владимирової (2024) видається надзви-
чайно цінним ресурсом для всіх, хто цікавиться 
театральним мистецтвом та його історією. Він 
не тільки розкриває глибину та різноманіття те-
атральної культури, але й надає інструменти для 
аналізу та рефлексії над її еволюцією. Глибоке 
розуміння та оцінка багатогранності театраль-
ної сцени в минулому і в сьогоденні сприяють 
інтеграції різних аспектів історії та театрально-
го мистецтва. Цей посібник є не лише важливим 
джерелом знань, але й натхненням для подальших 
досліджень та вивчення театральної спадщини.

Список посилань

Брокетт, О. Ґ., & Гілді, Ф. Ґ. (2014). Історія театру  
(10-те вид.) (Т. Дитина, Н. Козак, Г. Лелів 
& Г. Сташків, пер.). Літопис.

Веселовська, Г. (2014). Сучасне театральне 
мистецтво. Національна академія керівних кадрів 
культури і мистецтв.

Владимирова, Н. В. (2005a). Історія театру Західної 
Європи і США: програма-конспект для вищих 
навчальних закладів культури і мистецтв (Ч. 1). 
Львів.

Владимирова, Н. В. (2005b). Історія театру Західної 
Європи і США: програма-конспект для вищих 
навчальних закладів культури і мистецтв (Ч. 2). 
Львів.

Владимирова, Н. В. (2024). Історія театру Західної 
Європи і США: посібник для вищих навчальних 
закладів культури і мистецтв (Т. К. Щегельська, 
ред.; Ч. 1). Гордукова І. Є.

Дмитрова, Л. (2006). З історії всесвітнього театру: 
підручна книга (О. Білецький, ред.). Державне 
видавництво України. (Оригінальне видання 
опубліковано 1929)

Миленька, Г. Д. (2007). Історія зарубіжного 
театру (від античності до просвітництва). 
Національний педагогічний університет імені 
М. П. Драгоманова.

Brown, J. R. (Ed.). (2001). The Oxford illustrated history of 
the theatre. Oxford University Press.

References

Brockett, O. G., & Hildy, F. J. (2014). Istoriia teatru 
[History of the theatre] (10th ed.) (T. Dytyna, 
N. Kozak, H. Leliv & H. Stashkiv, Trans.). Litopys 
[in Ukrainian].

Brown, J. R. (Ed.). (2001). The Oxford illustrated history 
of the theatre. Oxford University Press [in English].

Dmytrova, L. (2006). Z istorii vsesvitnoho teatru: 
Pidruchna knyha [From the history of the world 
theater: A handy book] (O. Biletskyi, Ed.). Derzhavne 
vydavnytstvo Ukrainy. (Original work published 
1929) [in Ukrainian].

Mylenka, H. D. (2007). Istoriia zarubizhnoho teatru (vid 
antychnosti do prosvitnytstva) [History of foreign 
theater (from Antiquity to the Enlightenment)]. 
National Pedagogical Dragomanov University 
[in Ukrainian].

Veselovska, H. (2014). Suchasne teatralne mystetstvo 
[Modern theatre art]. National Academy of Culture 
and Arts Management [in Ukrainian].

Vladymyrova, N. V. (2005a). Istoriia teatru Zakhidnoi 
Yevropy i SShA: Prohrama-konspekt dlia vyshchykh 
navchalnykh zakladiv kultury i mystetstv [The history 
of the theater of Western Europe and the USA: 
Program-summary for higher educational institutions 
of culture and arts] (Pt. 1). Lviv [in Ukrainian].

Vladymyrova, N. V. (2005b). Istoriia teatru Zakhidnoi 
Yevropy i SShA: Prohrama-konspekt dlia vyshchykh 
navchalnykh zakladiv kultury i mystetstv [The history 
of the theater of Western Europe and the USA: 
Program-summary for higher educational institutions 
of culture and arts] (Pt. 2). Lviv [in Ukrainian].

Vladymyrova, N. V. (2024). Istoriia teatru Zakhidnoi 
Yevropy i SShA: Posibnyk dlia vyshchykh navchalnykh 
zakladiv kultury i mystetstv [History of the theater 
of Western Europe and the USA: A guide for 
higher educational institutions of culture and arts] 
(T. K. Shchehelska, Ed.; Pt. 1). Hordukova I. Ye. 
[in Ukrainian].

Відомості про автора
Катерина Юдова-Романова, кандидат мистецтвознавства, доцент, Київський національний університет 
культури і мистецтв, Київ, Україна, ORCID iD: 0000-0003-2665-390X, e-mail: iudovakateryna@gmail.com

Information about the author
Kateryna Iudova-Romanova, PhD in Art Studies, Associate Professor, Kyiv National University of Culture and Arts, 
Kyiv, Ukraine, ORCID iD: 0000-0003-2665-390X, e-mail: iudovakateryna@gmail.com



Наукове видання
Scientific publication

ВІСНИК 
Київського національного

університету культури і мистецтв
Серія: Мистецтвознавство

BULLETIN 
of Kyiv National University

 of Culture and Arts
Series in Arts

Випуск
Issue

Науковий журнал
Scientific Journal

Відповідальний за випуск / Responsible for the issue
Валентина Мамедова / Valentyna Mamedova

Літературний редактор / Literary editor
Людмила Таран / Liudmyla Taran

Анна Рибка / Anna Rybka 

Бібліографічний редактор / Bibliographic editor
Олена Вапельник / Olena Vapelnyk

Редактор-перекладач англійського тексту / English text editor
Світлана Гурбанська / Svitlana Hurbanska

Редактор із комунікацій / Communications Editor  
Олена Скаченко / Olena Skachenko

Дизайн обкладинки / Cover design
Оксана Бережна / Oksana Berezhna

Технічне редагування та комп’ютерна верстка / Technical editing and computer layout
В’ячеслав Лук’яненко / Viacheslav Lukianenko

50



Підписано до друку: 27.06.2024. Формат 60х84/8
Друк офсетний. Папір офсетний. Гарнітура Times New Roman.  

Ум. друк. арк. 23,48. Обл.-вид. арк. 21,74.
Наклад 300 примірників

Замовлення № 5317

Видавничий центр КНУКіМ
Видавець Київський національний університет культури і мистецтв

Свідоцтво про внесення субʼєкта видавничої справи
до Державного реєстру видавців,

виготовників і розповсюджувачів видавничої продукції
серія ДК № 4776 від 09.10.2014


